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W 1616 roku francuski ksigdz Louys-
-Pascal de La Court wlacza sie do euro-
pejskiej dyskusji o trawigcej kontynent
chorobie melancholii. ,Niemcy, Fla-
mandowie i inni mieszkancy Pétnocy
- pisze — mowia swoje kazania z taka
Retoryka, ze Grecy i Rzymianie, gdyby
tylko zyli, wstydziliby sie bardzo; miej-
sce w tych Retorykach znajduja jedynie
spostrzezenia i koncepcje doprawdy
niezbyt glebokie. Hiszpanie mowia ka-
zania z tak malg dozg Retoryki, ze jak
trafig na co$ pigknego, to powtarzaja
to trzy albo cztery razy w jednym ka-
zaniu; niemniej mowia rzeczy piekne,
ktérych Melancholia kaze im szuka¢,
a zlo§¢ powstrzymywac. [...] Tymcza-
sem Francuzi lacza dobra elokwencje
z solidng doktryna” Louys-Pascal de
La Court nie formuluje na progu sie-
demnastego stulecia mysli szczegdlnie
zaskakujacej — odwoluje sie do nowej
mody w myséleniu duzej grupy Francu-
zO6w na swoj temat. Jego rodacy - jak
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uwaza — s3 jedynym narodem, ktéremu
wlasciwa proporcja miedzy dusza i cia-
fem pozwala na tworzenie wlasciwych
stow, doktadnie odpowiadajacych natu-
rze oznaczanych rzeczy, niczego niede-
formujacych swoja melodyka. W 1636,
odpowiadajac na zamowienie kardyna-
ta Richelieu, Francois de La Mothe Le
Vayer opublikuje Discours de la contra-
riété d’humeur qui se trouve entre cer-
taines nations, et singuliérement entre,
la frangaise et lespagnole: Rozprawe
o niezgodnosci usposobien miedzy nie-
ktérymi narodami, zwlaszcza miedzy
Francuzami a Hiszpanami. To jeden
z wielu tekstéw-kluczy do zrozumienia
kardynalskiej polityki. Rodzaj mani-
festu narodu, ktory zna melancholie,
ale nie jest nig przygnieciony. Narodu,
ktéry jako jedyny dysponuje jezykiem
odpowiadajacym naturze. Narodu lep-
szego, mowiacego lepszym jezykiem.'
Trudno wyrokowa¢, co dla klasycy-
zmu w wydaniu Richelieu (1585-1642)
bylo bardziej wstretne — melancholia

Por. Marc Fumaroli La mélancolie et ses remédes.
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diplomatie de I'esprit, Gallimard, Paryz 1998, s. 403-439.



czy nieprzejrzystos¢ tego pojecia, ktore
w spadku po poprzednim stuleciu okre-
§li¢ mogto bardzo szeroki wachlarz sta-
néw czlowieka — od niezrozumialego
smutku, przez goraczkowe zakochanie,
po koszmar $wiadomosci umierania.
Melancholii (tej, ktora przychodzi wraz
ze staro$cia, ale i melancholii wlasnej
epoki) bat sie Montaigne (1522-1592)
i przeciwko niej pisal Eseje. Miernosci
czaséw, w ktdrych zyl (a jak uznalby
pozniej Boileau, takze miernosci nad-
chodzacego klasycyzmu Richelieu)
przeciwstawial potege wiekdéw antycz-
nych i dawne dzieta sztuki. I cho¢ jego
stynne ,,ja” pierwszoosobowej narracji
tryumfuje nad wspolczesng mu deka-
dencja, to przeciez nie jest dla niego
argumentem w debacie o ciagglym do-
skonaleniu sie $wiata. Ze dzis jest lep-
sze niz wczoraj? Ze przero$lismy antyk?
Montaigne jest wiecej niz sceptyczny.
Mimo walki, nie wygrywa z melan-
cholig, zarazajac swoim niepokojem
rozczytujacych sie w Esejach najwybit-
niejszych myslicieli drugiej potowy sie-
demnastego stulecia, zgromadzonych
pod sztandarami starozytnikow.

Zadekretowane przez Richelieu zwy-
ciestwo nad melancholig bylo tryum-
fem retorycznym, co wcale nie ozna-
cza — wiedzial to kardynat i Akademia
Francuska - ze nie odmienialo rzeczy-
wistodci. Czy Montaigne i staroZytnicy
(wsérdd nich najwieksi Racine, Fontaine,
Moliére, Boileau) nie umieli zmieniaé
$wiata stowem?

Pytanie o melancholi¢ i nowe zde-
finiowanie narodowego charakteru
(rozprawa La Mothe Le Vayera i sze-
reg jej podobnych) musiato wywrze¢
realny wpltyw na Francuzéw. Dynami-
ka tej sytuacji, gdy raz gora jest Aka-
demia, raz sily kontestacyjne, tworzy

Por. Marc Fumaroli Les abeilles et les araignées w tegoz:
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heterogeniczno$¢ siedemnastego stu-
lecia, kaze wcigz na nowo definiowaé
swoje postawy (i swdj charakter) wlasci-
wie wszystkim. Dwa rézne ptétna Nico-
lasa Poussina z konca lat trzydziestych
i czterdziestych dzielace ten sam tytul Et
in Arcadia ego sa jednym ze $wiadectw
tamtych przemian. Swiadectwem tym
ciekawszym, ze pokazuja réwniez moc
rozwazan o retoryce w tym okresie.
Stynna facinska inskrypcja na grobie
z obrazu, temat wielu rozpraw z legen-
darnym artykulem Erwina Panofskyego
na czele’, mimo niezmienno$ci namalo-
wanych liter zmienia znaczenia wpisana
w nowe konstelacje kontekstow. Czy
to pdzniejsze ptétno Poussina, z kla-
syczna kompozycja, jest tryumfem nad
melancholig, jakiego by chciat kardynat,
czy moze inng wersja eseju Montaigne'a?

¢

Stworzona w 1635 roku przez Riche-
lieu Akademia Francuska byla w pierw-
szych dekadach narzedziem politycz-
nym. Instytucja miala pomdc Francji
w rozwijaniu potegi kraju poprzez bu-
dowanie potegi jezyka. Francuski miat
sta¢ si¢ nowa lacing, wspolnym je-
zykiem, ostabiajac przede wszystkim
wplywy hiszpanskiego (to bylo wazne
wobec rywalizacji z Habsburgami)
i wloskiego (wazne dla emancypacji
francuskiej sztuki). Cho¢ pierwszy
okres jej dzialalnosci wigzemy czesto
z kwestiami literackimi (moze kon-
centrujac si¢ na ki6tni o Cyda z 1636),
to jednak w duzej mierze centrum zain-
teresowania akademikow byly kwestie,
ktore nazwaliby$my dzi§ gramatyczny-
mi. Takie nakierowanie dzialan Akade-
mii pozwolilo Richelieu migedzy innymi

Erwin Panofsky £t in Arcadia Ego. Poussin i tradycja ele-

gijna, przetozyta Agnieszka Morawinska, Studia z historii
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1971, 5. 324-342.



na unikniecie konfliktu z Kosciolem
i srodowiskami prawniczymi, roszcza-
cymi sobie prawo do rozwazan o cha-
rakterze etyczno-filozoficznym. Ten
»jezykocentryzm” Akademii wigzal sie
takze z pracami myslicieli zwigzanych
z kardynatem juz wczesniej: Frangois
de Malherbe, a nastepnie Jean Chape-
lain i Valentin Conrart chcieli nie tyl-
ko badad, ale i ustala¢ reguly logiczne
i estetyczne jezyka. Dopiero z tg nowg
mowa z nowymi regutami miato by¢
mozliwe stworzenie nowego obywa-
tela. Prace, jeszcze przed powstaniem
Akademii, szly szybko. Pierwsze kon-
cepcje nowej retoryki i francuszczyzny
pojawiajg sie w kardynalskim kregu
w 1624, a juz w 1630 Nicolas Faret ma
gotowy szkic rozprawy I'Honnéte hom-
me ou IArt de plaire a la Cour (Uczciwy
czlowiek, czyli sztuka podobania sie
na dworze). Oto rodzi sie specyficz-
ny podrecznik spolecznego awansu,
w ktorym narazanie zycia dla kraju jest
mniej wazne niz odpowiednie wladanie
jezykiem?*.

Przywolywany wczesniej Francois de
La Mothe Le Vayer, przekonany o zgod-
nosci francuszczyzny i natury, mogt by¢
cennym nabytkiem dla kardynalskiej in-
stytucji, cho¢ jednoczesnie jego libertyn-
ska przeszlo$¢ nie czynila z niego oczy-
wistego nabytku dla kardynalskiej stajni
filozoféw. Otoczony opieka Richelieu,
przeszedt jednak niebagatelng metamor-
foze. Niewatpliwie ,ten zwrot wymaga
przypomnienia o przechodzeniu w tej
epoce od baroku do klasycyzmu™, ale
zmiana pogladow estetycznych nie musi
by¢ weale niezalezna od zmiany sytuacji

Por. Isabelle Moreau Polémique libertine et querelle du
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materialnej. W wypadku La Mothe Le
Vayera nie byta, co kaze pamietac o jed-
nej z kluczowych funkgji instytucji pan-
stwowego mecenatu...

W roku, w ktérym Nicolas Faret opu-
blikowal elementarz podobania si¢ na
dworze, La Mothe Le Vayer wydat bez
pozwolenia i pod pseudonimem Orasius
Tubero Dialogues faits a limitation des
anciens (Dialogi napisane w starozyt-
nym stylu). Krazacy w drugim obiegu
zbidr tekstow byl zaprzeczeniem po-
stulatéw grupy pracujacej nad nowym
modelem francuszczyzny. La Mothe Le
Vayer pisal o prawie do wolnosci spo-
sobu formulowania mysli i prawie do
podobania sie wylacznie Muzom. Mi-
strzami retoryki byli twércy antyczni.
A jednak, mimo tego krytycyzmu, przy-
jat zamowienie Richelieu i napisat Disco-
urs de la contrariété d’humeur... (1636)
i Considérations sur léloquence franga-
ise de ce temps (Rozwazania o francu-
skiej elokwencji w dzisiejszych czasach,
1638). Ten tekst wyznacza ,przetom
w karierze tego coraz mniej niezalez-
nego libertyna, ktory zostat publicysta
na ustugi Richelieu™. Ale jest to takze
przetom w rozwazaniach Akademii o re-
toryce. Considérations... napisane przez
nie-akademika (Richelieu da akademic-
ki fotel La Mothe Le Vayerowi dopiero
rok pozniej) sa proba rzetelnej oceny
koncepcji stworzenia idealnego jezyka.
Niczym niezmgcona czysto$¢ jezykowa
i wszechmoc regut zubozytyby jezyk. Co
wigcej La Mothe Le Vayer zauwazyt, ze
korzystanie z jezyka ma niewiele wspol-
nego z rozumem, a wiele wspdlnego
z wiarg, ktéra ,,zmusza nas do wierzenia,
tak po prostu i §lepo, bez potrzeby natu-
ralnego $wiatla, ktore przynosi rozum’.
Opowiedzial si¢ wreszcie za intuicja, za-
sadg analogii i — nie po raz pierwszy - za
potrzeba szukania inspiracji w antyku.

Tamze.




La Mothe Le Vayer — oto prawdziwy
przelom - nie formulowal tych mysli
tylko w trosce o jezyk sam w sobie, ale
chcial, by efektywnie stuzyl on celom
politycznym i $wieckim. Efektywny je-
zyk, postulowat autor Considérations...,
musi pozwala¢ na ciekawe, czyli nie-
oczywiste, niezdefiniowane konstrukeje.

Oczywiécie ewolucja mysli La Mo-
the Le Vayera zbiega si¢ z ewolucja
pogladéw kardynala, tylez w zakresie
retoryki, ile w kwestii jezykow uniwer-
salnych. Dekade wczesniej interesowat
sie Richelieu ,,jezykiem-matrycg” nieja-
kiego des Valléesa pozwalajaca ponoc
zrozumie¢ wszystkie jezyki; ta sama
matryca, ktéra przekonata Kartezju-
sza, iz taki rodzaj jezyka uniwersalnego
byltby wsteczny wobec jezykéw nowo-
zytnych’. Z koncem lat trzydziestych

Por. Umberto Eco W poszukiwaniu jezyka uniwersal-

nego, Marabut/Wolumen, Gdansk-Warszawa 2002,
5. 229-230.
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siedemnastego stulecia Richelieu byt
bardziej niz kiedykolwiek przekonany
o potrzebie jezykowej inwencji pozwa-
lajacej na wywarcie efektu na odbiorcy.
Zdazyl jeszcze przed $miercig wskaza¢
autora Considérations... jako ewentu-
alnego nauczyciela nastepcy tronu. La
Mothe le Vayer w 1640 przygotuje wiec
rozprawe o wychowaniu delfina (Tra-
ité de l'instruction de Mgr le Dauphin)
- juz bardzo odlegta od libertynizmu.
Konformizm filozofa na panstwowej
posadzie stawial kroki giganta.

L4

Kreslac teorie filozoficznej historii
retoryki, Michel Meyer opiera si¢ na
jej trzysktadnikowej relacji wzietej
z Arystotelesa. Retoryka musi by¢ stu-
diowana zgodnie z podzialem ethos-
-pathos-logos. ,,Jesli kolejne i czasem
sprzeczne definicje retoryki mogly

ALCESTE, MUZYKA JEAN-BAPTISTE LULLY, LIBRETTO PHILIPPE QUNAULT,
SPEKTAKL PREZENTOWANY W RAMACH FETE DE VERSAILLES, 4 LIPCA 1674
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traci¢ z oczu te relacje, to dzialo sie
tak dlatego, ze wielcy mistrzowie tej
dyscypliny faworyzowali zawsze jeden
z jej sktadnikéw, sprowadzajac do niego
dwa pozostale” — pisze belgijski filozof.
Pathos to ta czes$¢ retorycznosci, ktéra
zwigzana jest z odbiorca, z audytorium.
Pathos pozwala zawladna¢ emocjami
stuchajacego (czytajacego). Ethos jest
domena moéwcy, ma wymiar moralny
i bliski jest problemowi wiarygodno$ci
nadawcy, zwiazany jest z sila moralng
i cnota. Logos obejmuje jezyk — jest
w nim miejsce na styl, rozum, argu-
menty, figury. To wlasnie do samego
logos sprowadza si¢ w powszechnym
przekonaniu retoryke, tymczasem
w praktyce nie istnieje ona w oderwa-
niu od pozostalych dwdch sktadni-
kow (cho¢ w roznych konstelacjach
wartosci).?

Considérations sur l[éloquence frangaise
de ce temps Francois de La Mothe Le
Vayera przywracaja skoncentrowanej
na logos retoryce $wiadomos¢ pathos.
Uczciwy cztowiek, chcac podobac sie
na dworze — by powrdci¢ do tytutu
Nicolasa Fareta — nie moze zapomi-
nac o potrzebie owladniecia emocjami
audytorium.

Relacja miedzy pathos a logos nie
opiera si¢ jednak w obozie ,,honnétes
hommes” na stalych proporcjach. Pa-
thos stabnie na rzecz logos, gdy ele-
ment propagandowy nie jest juz taki
wazny - gdy forsowana wizja tadu
staje si¢ rzeczywisto$cia i wymaga od-
zwierciedlenia w jezyku. Gdy nowa
$wietnos¢ kréla ma by¢ oddawana
w $wietnosci jezyka.” W siedemnastym
stuleciu, a nawet za zycia Richelieu,
takich zmian bylo wiele, bo i panstwo,
i spory stronnictw ciagle ewoluowa-
ly. Zmarginalizowanie w retorycznej

Por. Michel Meyer, Manuel Maria Carrilho, Benoit

Timmermans Historia retoryki od Grekdw do dzis..., s. 6.
Por. tamze, s. 170.
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triadzie kwestii ethos bylto tylez ko-
nieczno$cia, ile naturalna kolejg rzeczy,
gdyz $wiadomos$¢ natury dworskich
karier — dziejacych sie nie tylko bez
przelewu krwi za ojczyzne, ale czesto
i niezaleznie od erudycji ,,uczciwego
cztowieka” uniemozliwiala opar-
cie retoryki na kwestii wiarygodnosci
moéwcy. A La Mothe Le Vayer, z cala
swoja chwiejnoscia ideatow, bynajmniej
nie byt - dla przeciwnikéw absoluty-
stycznego tadu - postacia najgodniejsza
pogardy. Absolutyzm mial wierniej-
szych wyznawcow.

Jeden z najbardziej zaufanych wspoét-
pracownikéw Richelieu, Jean Desma-
rets de Saint-Sorlin, byt prawdziwym
mistrzem odnajdywania si¢ w réznych
sytuacjach i czerpania korzysci z zaufa-
nia moznych protektorow. Podobnie
jak La Mothe Le Vayer, Desmarets byt
kiedys libertynem, ale potrafil odejs¢
od tych przekonan jeszcze dalej niz
autor Considérations..., bo przemienial
sie w poete stronnictwa dewotow. Marc
Fumaroli zauwaza, ze w licznych mu-
tacjach (byl tez tancerzem, librecista,
powiesciopisarzem, dramatopisarzem,
laickim méwca...) Desmarets wierzyt
przede wszystkim w absolutystyczne
panstwo (od ktérego otrzymywal re-
gularng pensje)'®. W tej wierze trwat
niezmiennie, wskazujac nawet swojego
nastepce w krucjacie w ,,obronie po-
ezji 1 jezyka francuskiego™: Charlesa
Perrault (,uzbrdj wraz ze mna twoj
styl / Zkgcz twoj glos z moim / [...]
Chwalmy przewagi okresu Ludwika”
- pisal w 1675, desygnujac swojego
nastepce'’).

Perrault, dzi§ pamietany gléwnie jako
autor Basni, byt nietuzinkows postacia
doby Ludwika XIV. Byt literatem, ale

Por. Marc Fumaroli La Querelle des Anciens et des

Modernes..., s.109-110.
Desmarets de Saint-Sorlin La Défense de la poésie et de
la langue francaise, adressée a Monsieur Perrault.



takze pracownikiem monarszej biuro-
kracji, sprawujacym kontrole miedzy
innymi nad budynkami krélewskimi,
co oznaczato - dzigki meandrom ure-
gulowan prawnych - takze kontrole
nad samg Akademig Francuska (ktérej
- swoja droga - byl tez cztonkiem): oto
jak urzednik bierze gore nad artystami.

Akademia, trzy dekady po $mierci Ri-
chelieu, kocha absolutystycznego wladce
w sposob niezachwiany. ,,Nasz Ksiaze
[mowa o Ludwiku] jest zbyt wielki, aby
moc ukazaé go w catosci przysztym po-
koleniom. Jego wyobrazenie, stworzone
w ulomnych opisach, ktére wyjda nawet
spod najbardziej renomowanych piér
Akademii, zawsze bedzie niedosko-
nate i ponizej prawdy”'* - deklarowal
Pierre-Daniel Huet, gdy przyjmowano
go do Akademii (1674), wpisujac si¢
w osobliwag poetyke, ktdra zaczela do-
minowaé w tej instytucji: Ludwik byt
tu powszechnie wielbiony. Za wszystko,
ale gtéwnie jako bog wojny. ,,Czyz to nie
pan $wiata przechadza si¢ po Cesarstwie
i karze zuchwalstwa?” — pisal Tallemant
le Jeune o kroélewskich podbojach. ,,Po-
wszechna i publiczna rado$¢ z powrotu
Waszej Wysokosci z podbojéw nie moze
nigdzie wybuchna¢ ani zywiej, ani cel-
niej niz w Akademii Francuskiej” - pisat
Pellisson. Za$ Rose zapewnial, ze dzieki
krolowi (ktory zlecit budowe Hotel des
Invalides) bohaterowie wojenni ,,Zdajg
sie odzyskiwa¢ nogi i rece / I na nowo
wkracza¢ na pola chwaly” (Ils semblent
retrouver des jambes et des bras, / Ren-
trer tout de nouveau dans les champs de
la gloire)."

Retoryka tych laudacji grata na stru-
nach logos i pathos, podobnie zresz-
ta jak cala symbolika upodabniajaca

12_(yt. za: Nicole Ferrier-Caveriviere Limage de Louis XIV

dans la littérature francaise de 1660 a 1715, Presses
Universitaires de France, Paris 1981, 5. 104.

13 Por. Nicole Ferrier-Caveriviere L’image de Louis XIV...,

5.102-104.
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Ludwika do boga wojny (cho¢ przeciez
wiadomo, ze Ludwik XIV nie pojawial
si¢ na polach bitew - wojskami do-
wodzili marszatkowie)'. I o ile holdy
sktadane monarchom przez literatow
nie byly wymystem klasycyzmu, to ich
nasilenie w tym okresie robi wraze-
nie. La Mothe Le Vayer we wstepie do
Considérations... pisal, ze przyjmujacy
te pochwaly mozni sg ,,jak ocean przyj-
mujacy wody ze strumykow” — zupel-
nie jakby rezygnowal z wilasnej pod-
miotowosci i dazyt do zespolenia jej
z ,ja_ protektora. Fumaroli - analizujac
tworczo$¢ Jeana Desmarets (utwory pi-
sane z myslg o Richelieu, pdzniej o Ma-
zarinie) — zauwaza jak bardzo zmienia
sie w nich kategoria ,ja’: ,ja” autorskie
i osobiste ustepuje miejsca temu ,,Ja”
monarszemu, niemal mitologizowane-
mu (,czuje, ze sam z siebie nie moge
zrobi¢ niczego, co bytoby godne jego
eminencji, i musze i$¢ az do zrédta du-
cha waszej wysokosci” - pisal Desma-
rets w dedykacji Roxane)™. Ta rezygna-
cja z autorskiej podmiotowosci uderza
tym bardziej, ze dzieje si¢ kilka dekad
po powstaniu Esejow Montaigne’a, kto-
re przeciez wlasnie zdobyczg prawa do
odautorskiego zwrotu rewolucjonizo-
waly literature.

Najszerzej dyskutowany przyktad
tego typu retoryki przedstawil Akade-
mii w 1687 Charles Perrault. Jego po-
emat Le Siécle de Louis le Grand (Wiek
Ludwika Wielkiego) jest dzi§ uwazany
z jeden z najwazniejszych tekstow dla
siedemnastowiecznej kultury Fran-
¢ji, cho¢ jednoczes$nie jest utworem

Norbert Elias zauwaza zreszta, Ze wojna (jej faktyczne

wypowiedzenie i prowadzenie) byta doskonatym
sposobem budowania reputacji kréla. Kontynuujac mysl
Eliasa, mozna by uznac, ze byta wojna figura retoryczna
w obrebie logos tworzaca pathos. Por. Norbert Elias La
S0ciété de cour, przet. Pierre Manitzer i Jeanne Etoré,
Flamarion, Paryz 1985, s. 141.

Por. Marc Fumaroli La Querelle des Anciens..., s. 113-114.
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INSCENIZACJI BAROKOWYCH OPER)




ubogim w wartosci artystyczne, nie-
réznigcym sie tak bardzo od opowie-
$ci Rosea o tym, ze dzieki majestatowi
krola i jego dziet, inwalidom wojennym
(niemal) odrastaja rece i nogi. Le Siécle
de Louis le Grand zaczyna si¢ niewin-
nie, od uktonu w strone antyku i zna-
nego juz od dekad przyréwnania wieku
Ludwika do pieknego wieku Augusta
(»beau siécle dAuguste”). Ale pdzniej
zapal do starozytnosci stygnie. Per-
rault rozwija argument o doskonaleniu
si¢ czasow (,,Le Temps de tous les arts
découvre des secrets” — Czas odkrywa
sekrety wszystkich sztuk), chwali do-
konania wspdtczesnych artystéw (nie
moze zabraknaé - oczywiscie, pamie-
tajmy, do kogo adresowany jest poemat
- Lullyego), a dopuszczajac istnienie
lepszych i gorszych okreséw w historii
$wiata, uzaleznia ich wielko$¢ od talen-
tu monarchy. Geniusz Ludwika realizu-
je si¢ — wedlug Perraulta — najbardziej
w jego osiggnieciach wojennych. Pisze
miedzy innymi: ,,Atakuje naraz i na
czterech frontach, / Przesuwajac grani-
ce tak daleko, jak sam chce, / W dzie-
sie¢ dni poddaje sobie cale prowingje, /
A jego armia pod jego okiem przepra-
wia sie przez gleboka rzeke / Ktorg Ce-
zar przekroczylby jedynie, gdyby miat
do tego most™¢.

Nie warto rozpatrywac tego majace-
go ponad pot tysigca wersow poematu
dydaktycznego jedynie w kategoriach
konformizmu autora. Perrault stuzy bo-
wiem sprawie, w ktorg wierzy — wcigz
zywy jest mechanizm z czaséw Ri-
chelieu, mechanizm cursus honorum:
Akademia i jej cztonkowie stuza okre-
$lonej filozofii i ideologii, sg twércami
politycznymi, walczg o ustr6j kraju.
To jest warto$¢ nadrzedna, ktéra spaja
ich szeregi i pozwala przymkna¢ oko

Charles Perrault Le Siécle de Louis le Grand w: Marc

Fumaroli, La Querelle des Anciens..., s. 272.
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na to, co artystyczne (albo nie) w ich
utworach.

Le Siécle de Louis le Grand jest laurka
ztozong Ludwikowi, ale - jednoczesnie
- sluzy interesom absolutystycznego
kraju, ktéry - marzenie Richelieu -
mial stac¢ sie czym$ na wzér nowego
Rzymu nowoczesnej Europy, dominu-
jacym nie tylko militarnie, ale i kul-
turalnie. Perrault, chwalac osiagnie-
cia artystow francuskich, prezentuje
nie tylko Akademii, ale calej Europie
nowy kanon mistrzéw, ktérych nale-
zy nasladowa¢. A niemal cata Europa
przekonuje si¢ do tego panteonu ar-
tyzmu. Ludwik styszy pochwaty skie-
rowane pod jego adresem, ale ten krol
- bardziej pracowity niz uzdolniony,
bardziej rzemie$lnik niz osoba pelna
natchnienia - zna propagandowa moc
tego tekstu i faktyczna pozycje istnie-
jacej juz od ponad pdt wieku Akade-
mii. Akademia nie jest tylko francuska
— jest najwazniejsza akademia Europy.
Jej propagandowe oddzialywanie na
arenie miedzynarodowej jest nie do
przecenienia. Erudycyjnym zachwy-
tom nad sztuka stluzg mate akademie,
stuzy Wersal - Akademia stuzy polity-
ce Francji.

¢

Tekst Perraulta, podobnie jak laudacje
monarchii piéra bliskich mu nowozyt-
nikéw, konstruowany byl na podstawie
retoryki logos i — bardziej jeszcze - pa-
thos, a kwestie prawdy i cnoty autora
zupelnie sie nie liczyly. Na poziomie
ideologicznym jest to swoiste zaprze-
czenie ideatlom Montaigne’a. Przewija-
jaca sie¢ w tekscie kategoria ,,postepu’;
kluczowa dla osiemnastowiecznej wiary
w rozum (ale i calego oswieceniowego
$wiata) nie tylko pozwala Perraultowi
zwycieza¢ nad melancholig, ale i -
dzigki retorycznej mocy samego stowa



- wskazywaé przegranych w kiétni
starozytnikdw i nowozytnikow. Postep
jest nieunikniony, wiec stronnictwo
»des Anciens” stoi na z gruntu straco-
nych pozycjach. Retoryczng moc takie-
go chwytu wida¢ juz w samej nazwie
sporu starozytnikéw z nowozytnikami,
sugerujacej, iz z jednej strony stoja sta-
bi i schorowani starcy z dtugimi posi-
wialymi brodami petryfikujacy stary
tad, a z drugiej - mlodzi poszukiwa-
cze przygod, przyjaciele nieznanego.
Nic bardziej nieprawdziwego — gdy po
pierwszych sukcesach pokolenia Riche-
lieu do glosu dochodza pierwsi wybitni
krytycy kardynalskiego modelu pan-
stwa i kultury, sa co najmniej o poko-
lenie mtodsi od nowozytnikéw. Mada-
me de Montespan urodzita si¢ w 1640,
Markiza de Maintenon — w 1635 (obie
w pewnym okresie hotubily starozyt-
nikéw), starozytnicy Racine i Boileau
- urodzili sie, kolejno, w 1639 i 1636.
Nowozytnicy sg starsi: Perrault uro-
dzit si¢ w 1628, za$ pokolenie Riche-
lieu nalezato do innej epoki (Scudéry
- w 1567, Chapelain w 1574, Desma-
rets i D’Aubignac w 1576). Starozytni-
cy, walczgc z nowozytnikami, walczyli
z wczedniejsza generacja — nie wida¢
tego w nazwie sporu, ktéra retoryczna
sila falszuje rzeczywisto$é. Oczywi-
$cie spor stronnictw trwal kilkana$cie
dekad i wlaczali sie do niego artysci
wielu pokolen, ale najsilniejszy opor
wobec pokardynalskiego tadu zrodzit
sie w zlotym okresie rzadéw Ludwika
XIV, gdy krol miat trzydziesci kilka lat
(a - pamietajmy — Racine i Boileau byli
niemal jego réwie$nikami). Datg prze-
fomowa byt rok 1674.

W styczniu tego roku w teatrze w Pa-
lais Royal (po licznych prébach i poka-
zach w grudniu, réwniez przed krélem)
Jean-Baptiste Lully zaprezentowal Alce-
ste do stéw Philippe’a Quinault. Clau-
de Perrault (architekt, brat Charles’a)
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opisujac premiere — zachwycajac sie
muzyka i stowami, a nade wszystko
wystawieniem (szczegélowo prezentuje
prace maszynerii) — donosi o tym spe-
cyficznym zachowaniu publicznosci,
ktéra najwyrazniej ,chciata wszystko
uzna¢ za niedobre”. Pisze nawet o ka-
bale'”. Wazng grupe wsrdd tych, ktorzy
mrozili sale powsciagliwoscig reakcji
i z zatozenia ,.chcieli wszystko uzna¢ za
niedobre”, stanowili starozytnicy. Zale-
zalo im na porazce Alceste, szczegdlnie
od chwili, w ktérej wysitki narzucenia
Lullyemu La Fontainea jako libreci-
sty (w probach pomagata Madame de
Montespan - i jej siostra Madame de
Thianges) nie przyniosty zamierzonych
OWOCOW.

Alceste nie byl zwyczajna, kolejng
opera tego czasu - Quinault i Lully
rozwijali bowiem tym razem najpo-
wazniejszy z gatunkéw muzycznych,
tragédie en musique: nie komedio-ba-
lety czy $piewane historie o pasterzach,
ale ten rodzaj tworczosci, ktéry wpi-
sywal si¢ w dyskusje na temat estetyki
starozytnych tragedii (i — poruszane-
go od dawna - miejsca muzyki w ich
prezentowaniu). Temat Alceste zostal
zaczerpniety z dzieta Eurypidesa, cho¢
traktowal starg fabute z duzg swoboda,
bo dodano miedzy innymi nowe sceny,
ktore byty przydatne z widowiskowego
punktu widzenia, chocby ciekawa te-
atralnie i muzycznie rozmowe chéru
Cieni i Charona, gdy ten nie godzi sie
na przeprawe bez obola i odpowia-
da jednemu z Cieni efektowna, cho¢
moze niezbyt wyszukang mysla: ,,Nie
do$¢, ze placi sie za zycia / Trzeba za-
placi¢ jeszcze po $mierci’. ,Niestety,
Charonie, niestety” — §piewa kobiecy
glos i jest to jedna z najpiekniejszych
i najbardziej wzruszajacych - gtéwnie

Por. William Brook, Buford Norman, Jean Morgan Zarucchi

Introduction, w: Philippe Quinault Alceste suivi de la
Querelle d’Alceste..., s. X-Xi.



za sprawg prostoty (1), oparta ledwie na
kilku nutach melodia opery*®.
Oczywidcie intymna skromnos¢ tej
frazy zyskuje na sile oddzialywania
miedzy innymi dzigki skontrastowa-
niu jej z pelng pompy oprawa wielu
scen Alceste: oprawg muzyczng, ale
i sceniczng (oto logos i pathos w wersji
muzycznej). ,Wyszlismy bardzo usa-
tysfakcjonowani, gléwnie dekoracjami
i zmianami na scenie, ktore sg - na-
szym zdaniem - najpiekniejsze, najcu-
downiejsze, najlepiej o$wietlone wsrod
wszystkich, jakie kiedykolwiek stwo-
rzono” - pisal Claude Perrault i trzeba
zaznaczy¢, ze ogladat spektakl nie tylko
z bratem, ale takze z malarzem Char-
lesem Le Brun. Nie nalezy wszelako
zapominad, ze jest to okres Fétes de
Versailles — czas rozmilowania w wy-
stawnych teatralizacjach i Quinault
z Lullym wiedzg o tym najlepiej, wiec
dbaja o ,,potencjat efektownosci” dzie-
fa. Jest to kolejny powdd, bardzo prak-
tyczny, dla ktérego odchodzg od wer-
sji historii podanej przez Eurypidesa.
Charles Perrault, w Critique de 'Opéra
ou examen de la tragedie intitulée Aceste
ou le Triomphe d’Alcide, biorac stronni-
ka w obrone, wyjasnia motywy tego
postepowania, nie kwestionujgc wcale
geniuszu Eurypidesa: Quinault nie byt
wierny w przenoszeniu starej fabuly,
bo ,,nie wystarczy, aby byty dobre same
w sobie: muszg by¢ dostosowane do
miejsc, do czasow’, musza by¢ ,,zgodnie
z obyczajami naszego wieku™". I pisal
dalej Perrault: ,Pragne wyznad, jesli
tego chcecie, ze autorzy dawni nie mie-
li wiecej geniuszu niz autorzy naszych

18 _Philippe Quinault Afceste (sc. 1, akt IV) w tegoz: Alceste

suivi de la Querelle d’Alceste, anciens et modernes
avant 1680, s. 58.

19 Charles Perrault (ritique de I'0péra ou examen de la

tragedie intitulée Aceste ou le Triomphe d’Alcide, w:
Philippe Quinault Alceste suivi de la Querelle d’Alce-
ste..., s. 97, nastepny cytat s. 98.
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czasow, rowniez gdy mowa o naturze,
uczuciach serca i czlowieka, a takze
o0 sposobie wyrazania si¢”. Starozytnicy
byli oburzeni.

Juz kilka miesiecy po Alceste spor
wchodzi w nowy etap: w Wersalu co-
médiens du roi prezentuja Ifigenig
Racine’a (sierpien 1674). Splendor
i rozmach odbywajacych sie wowczas
»Divertissements de Versailles” jest
kontrastowym ttem dla purystycznie
inscenizowanej Racineowskiej trage-
dii opartej na tematach z Eurypidesa,
zamykajacej cykl wielkich teatralnych
pokazéw. I to wlasnie Ifigenia przyku-
wa najwieksza uwage: zachwyca kréla
i dwor, a kilka miesiecy pdzniej row-
niez publicznos¢ paryskiego Hotel de
Bourgogne.” Nie jest to moze catko-
wite zaskoczenie, bo Racine byt w tych
latach - réwniez za sprawg wsparcia
ze strony Madame de Montespan
- u szczytu kariery. Rok wczeéniej —
dzieki ,,propozycji krola” - zostat przy-
jety do Akademii Francuskiej, ale nie
byt szczegdlnie aktywnym czlonkiem
i brak zaangazowania mozna tluma-
czy¢ réwniez poczuciem wyobcowania
w $rodowisku, ktére cho¢ bylo bardziej
demokratyczne niz w czasach Richelieu
(cho¢by na skutek dzialann Fénelona)
i cho¢ przyjeto juz do swojego grona
jego przyjaciela Boileau (ktory jednak
- ze wzajemnoscig — nienawidzit Aka-
demii, co doprowadzilo do ingerencji
Ludwika), to nie bylo mu bliskie.*

To, ze krél umozliwit mu pokazanie
tragedii w Wersalu (wczesniej dwor
ogladal czesto opery i komedio-ba-
lety, ale sztuki bez muzyki tylko dwa
razy i to dekade wczesniej — Tartuffen
Moliérea i Othon Corneill€a) méwi-
fo wiele o stosunku dworu do staro-
zytnikéw. Mimo dlugiego romansu

Losy tej premiery i premiery Alceste, Por. Marc Fumaroli,

La Querelle des Anciens..., s. 164-166.
Por. André Blanc Racine, Fayard, Paris 2003, s. 205-209.



CADMUS ET HERMIONE, MUZYKA JEAN-BAPTISTE LULLY, LIBRETTO PHILIPPE QUINAULT,
REZ. BENJAMIN LAZAR, OPERA COMIQUE DE PARIS, 2008. FOT. ELISABETH CARECCHIO
(PROBA REKONSTRUKCJI ESTETYKI DOBY LUDWIKA XIV)

nowozytnikéw z wtadza, mimo ich nie-
ustannych laudacji pod adresem krdla,
mitosnicy antyku wecale nie stali na stra-
conych pozycjach. Wrecz przeciwnie.
Fumaroli opisuje dzieciecy teatrzyk, za-
bawke zwang ,,la chambre sublime’, kto-
r3 Madame de Thianges ofiarowata swo-
jemu siostrzencowi, Diukowi de Maine
(najstarszemu z synéw Ludwika i Ma-
dame de Montespan). Wymownie pre-
zentuje on calg hierarchi¢ gustéw tego
okresu: obok matego diuka (przedsta-
wionego jako maty Apollon) jest miej-
sce dla jego ciotki Madame de Lafayette,
diuka de La Rochefoucauld i jego syna
Marsillaca, dla Bossueta (nauczyciela
delfina) oraz Madame Scarron, przy-
sztej markizy Maintenon i poZniejszej
zony Ludwika. Niedaleko, za balustra-
da, jest miejsce dla Racinea i Boileau,
zapraszajacych do grona wybranych
La Fontaine’, ale zakazujacych wstepu

innym poetom — wsréd nich Charleso-
wi Perrault i Philippeowi Quinault.*>
Stosunek do starozytnikéw moéwi
wreszcie wiele takze o inteligencji
i wrazliwosci trzydziestokilkuletniego
Ludwika (byl bardziej niezalezny, niz
sie czesto wydaje), ale i zapowiada —
juz woéwczas — zmiang paradygmatu
panstwa, w ktorym jednos¢ osobistego
charakteru monarchy i jego spoteczna
rola wcale nie byly takie oczywiste, jak
zakladali architekei absolutyzmu. Ad-
ministracja doby wielkiego kardynata
i tryskajacego mlodoscig Ludwika byta
ta sama, ale stery wladzy trzymat juz
kto$ inny. Cho¢ krdl stonce skorzystat
z osiggnie¢ Richelieu, cho¢ wiele jego
planéw kontynuowal, to koniec kon-
cOw bardziej réznil sie od kardynata,
niz Desmarets réznil si¢ od Perraulta.

22 Por. Marc Fumaroli La Querelle des Anciens..., s. 175-176



Nie byla to moze zmiana diametralna,
ale dawala nadzieje starozytnikom.
Zwlaszcza ze byli $wiadkami, jak juz
wczedniej, w 1664, przy okazji afery
wokot Tartuffea, krol okazat si¢ zdolny
do wziecia w obrone artysty, ktdrego
mierzity nowozytnickie laurki.

L4

,Chce sie ztosci¢, nie stuchad” - mowi
Moliereowski Mizantrop, jakby doma-
gajac sie prawa do innych emocji niz
te, ktore deklarowata absolutystyczna
retoryka. Bo w sporze nowozytnikéw
ze starozytnikami nie chodzilo o su-
biektywny zachwyt nad antykiem, ale
o $wiadomos¢, iz starozytne bogactwo
metafor i symboli stwarzalo szanse

wolnosci wypowiedzi, na ktéra nie
byto miejsca w doskonalym jezyku no-
wozytnikéw. Racine, Boileau, Fontaine,
ale i Moliere domagali si¢ retoryki, ktéra
nie opierataby sie na sojuszu logos i pa-
thos, ale logos i ethos (czgsto zreszta
faworyzujac w tej relacji ethos i rozu-
miejac ethos jako poszukiwanie praw-
dy). Nie znaczy to, ze negowali kwe-
stie wplywu dziet na publiczno$¢ (nic
z tych rzeczy), ale opierali ten wplyw
na innych podstawach niz emocje stu-
chacza. Nie byta im obca melancholia
Montaignea a niedefiniowalnos¢ tej
emocji ozywiala ich dzieta. Nie mu-
sieli — jak Quinaul i Lully - zmienia¢
Eurypidesa, wierzac, ze napiszg lepiej,
rozwijajac funkcje retorycznego pathos

tych fabul.
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