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Publicystyka z zakresu muzyki powaznej w polskich
mediach ogdlnopolskich i regionalnych

Pisanie o muzyce nalezy do zadan najtrudniejszych dla dziennikarza, gdyz
jest to préba wyrazenia niewyrazalnego, przez niektérych, zwlaszcza artystéw,
z goéry skazana na porazke. ,Muzyka zaczyna sie tam, gdzie koricza sie stowa”
- uwazatl Claude Debussy. Mimo to wielu nie tylko zurnalistéw, ale i kompozy-
toréw podejmuje te probe. Do wybitnych kompozytoréw i publicystéw zara-
zem nalezeli Karol Szymanowski czy Stefan Kisielewski. Pierwszy z nich
w dwudziestoleciu miedzywojennym przekonywal, ze muzyka polska, by
przetrwac i rozwijac¢ sie, musi wpisa¢ si¢ w nurt rozwojowy muzyki ogélnoeu-
ropejskiej (stynny cytat: ,Niech bedzie »narodowa« w rasowej swej odrebnosci,
niech jednak dazy bez leku tam, gdzie wnoszone przez nig wartosci staja sie juz
ogo6lnoludzkimi. [...] Niech bedzie »narodowa, lecz nie »prowincjonalna«”?).
Natomiast Stefan Kisielewski w 1945 roku zalozyt dziatajace do dzi$ czasopi-
smo ,,Ruch Muzyczny”.

Publicystyka kulturalna, w tym muzyczna, w polskich mediach, zaczela sie
rozwija¢ bujnie w dwudziestoleciu miedzywojennym, co zwigzane bylo z szyb-
kim rozwojem medidéw, a zwlaszcza prasy?. Moéwigc o publicystyce, nalezy
zwrdci¢ uwage, ze termin ten definiowany jest jako:

zbiorcza nazwa dla wszystkich gatunkéw dziennikarskich, ktére stuza interpretacji
i komentowaniu zjawisk zycia spolecznego, politycznego, ekonomicznego, kultu-
ralnego oraz wywieraniu wplywu na opinie publiczna?.

Do takich gatunkéw zalicza sie komentarz, felieton, artykul publicystycz-
ny, esej, reportaz, recenzje i wywiad. Spotykane sg takze, ostatnio coraz czesciej,
wypowiedzi publicystyczne znajdujace sie na pograniczu gatunkéw, takie jak
recenzja-esej, recenzja-felieton czy blog muzyczny-recenzja. Wszystkie one
przeciwstawiane sg gatunkom informacyjnym* W zakresie terminu ,publicy-
styka” nie mieszczg sie zatem zapowiedzi wydarzenn muzycznych, ktére sa
najczesciej spotykang forma tekstéw o muzyce powaznej w prasie codziennej.
Teksty takie pojawiaja sie takze w cotygodniowych dodatkach kulturalnych,
takich jak ,,Co Jest Grane” - dodatek do ,Gazety Wyborczej” czy , Bywalec”

* Filharmonia £.6dzka, ,Kalejdoskop”.

1 K. Szymanowski, Uwagi w sprawie wspdtczesnej opinii muzycznej w Polsce, ,Nowy Przeglad Lite-
ratury i Sztuki” 1920, VIL, t. 1, nr 2, s. 215-235.

2]. Mikosz, Dodatki kulturalne do prasy dwudziestolecia miedzywojennego, Kalisz 2007.

3 Stownik terminologii medialnej, pod red. W. Pisarka, Krakéw 2006, s. 169.

4 Tamze.
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- dodatek do ,Dziennika Lédzkiego”. Zapowiedzi powstaja na podstawie ma-
terialéw dostarczanych przez organizatoréw, nie wymagaja zatem specjali-
stycznej wiedzy ani formutowania indywidualnych opinii. Czesto sa to po pro-
stu przedruki tekstow reklamowych, co prowadzi do paradoksalnych sytuacji,
gdy w kilku réznych, a nawet konkurujacych ze sobg tytutach, znalez¢é mozna
teksty stowo w stowo takie same.

Publicystyke muzyczng nalezaloby podzieli¢ na grupy ze wzgledu na me-
dia, w jakich jest prezentowana, i wyréznié: publicystyke prasowa, radiowa,
telewizyjng i internetowg. W prasie zaznacza sie ponadto podzial na teksty
publikowane w prasie ogdlnotematycznej, kulturalnej i spoteczno-kulturalnej
oraz w prasie tematycznej - stricte muzyczne;j.

Publicystyka muzyczna w prasie ogélnotematycznej

Prasa ogodlnotematyczna, zwlaszcza dzienniki, stopniowo coraz bardziej
wycofuje sie z tematyki kulturalnej, szczegdlnie za$ - tematyki dotyczacej mu-
zyki powaznej. Jest to dostrzegalne zaréwno w tytutach ogélnopolskich, jak
ilokalnych. Sposréd dziennikéw ogdélnopolskich w zasadzie tylko ,Rzeczpo-
spolita” i ,,Gazeta Wyborcza” publikuja co pewien czas recenzje najbardziej
znaczacych wydarzen z zakresu muzyki powaznej, takich jak premiery opero-
we, koncerty festiwalowe czy konkursowe (np. z Konkursu Chopinowskiego,
Konkursu Skrzypcowego im. Wieniawskiego) oraz recenzje najbardziej znacza-
cych plyt. Niewatpliwie, takie publikacje odgrywaja znaczna role w populary-
zowaniu muzyki powaznej, trzeba jednak zauwazy¢, ze funkcje motywacyjng
i funkcje upowszechniania kultury® wéréd czytelnikéw bardziej skutecznie od
mediéw ogoélnopolskich moga petni¢ media regionalne i lokalne. Zajmuja si¢ one
bowiem wydarzeniami dziejacymi sie blizej odbiorcy: zar6wno dostownie - w
znaczeniu lokalizacji, jak i w przenosni - w znaczeniu dystansu emocjonalnego.

Sposréd tédzkich dziennikéw regionalnych i lokalnych muzyczne teksty
publicystyczne publikuja od czasu do czasu: ,Gazeta Wyborcza”, , Dziennik
Lodzki” i ,, Express Ilustrowany”. Sa to zwykle recenzje oraz wywiady, znacz-
nie rzadziej teksty polemiczne, dotyczace funkcjonowania instytucji kultural-
nych oraz formulujace ocene odbywajacych sie w Lodzi wydarzen, takich jak
przeglady czy festiwale. Tekstow tego typu nie publikuja natomiast w ogoéle
dzienniki bezptatne: ,Metro” oraz , Echo Miasta”.

Publicystyka muzyczna w pismach o tematyce kulturalnej
Ogolnopolskie tygodniki spoleczno-kulturalne, ktére poswiecajg nieco

miejsca publicystyce muzycznej, to: ,Polityka”, ,Wprost”, ,Newsweek”,
,Uwazam Rze” i ,Tygodnik Powszechny”. Sposréd nich szczegdlnie aktywne

5 Funkcje te wymienia m.in. raport UNESCO Many Voices, One World, opublikowany w 1980 r.,
www.unesco.org. S. Dziki i W. Chorazki do podstawowych funkcji i zadari mediéw lokalnych
zaliczaja za$: , ksztattowanie opinii spolecznej, funkcje opiniotwoércze” i , wspieranie lokalnej kultu-
ry”. S. Dziki, W. Chorazki, Media lokalne i regionalne, [w:] Dziennikarstwo i Swiat medidw, pod red.
Z. Bauera i E. Chudzinskiego, Krakéw 2000, s. 121-140.
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sa ,Polityka” i ,Tygodnik Powszechny”. Redakcja ,Polityki” corocznie przy-
znaje nagrody dla twércow kultury, w tym dla twoércéw muzyki powaznej,
zwane ,Paszportami”, a na famach tygodnika promuje nagrodzonych artystéw.
Redakgja , Tygodnik Powszechny” juz od momentu zalozenia pisma (1945 r.)
wspoélpracowala z wieloma znakomitymi publicystami muzycznymi, sposréd
ktérych do najwybitniejszych naleza: Stefan Kisielewski, Andrzej Chlopecki
oraz Krzysztof Meyer. W ,Tygodniku...” publikowane sa zywe dyskusje na
temat waznych i aktualnych zjawisk muzyki wspoétczesnej, by wspomnie¢ ostra
polemike na temat koncertu fortepianowego Zmartwychwstanie Krzysztofa Pen-
dereckiego, ktéra na famach tego pisma przetoczyla sie¢ w 2002 roku.

Periodyki regionalne i lokalne nieomijajace omawianej tematyki to mie-
siecznik kulturalny ,Kalejdoskop”, wydawany przez prywatna fundacje maga-
zyn kulturano-spoteczny ,Kultura i Biznes”, miesiecznik wydawany przez
Katolicki Klub im. $w. Wojciecha ,, Aspekt Polski”, katolicki tygodnik ,Niedzie-
la” oraz pismo samorzadowe wojewddztwa 16dzkiego ,Ziemia Loédzka”.
W Kalejdoskopie” oprocz recenzji i wywiadéw na uwage zastuguja wypowie-
dzi artystéw i animatoréw kultury - to jedno z niewielu pism, ktére pozwala
tym osobom wprost, w formie bardziej bezposredniej niz wywiad, wyrazac
swoje opinie.

Publicystyka muzyczna w pismach o tematyce muzycznej

Sposréd periodykéw stricte muzycznych na plan pierwszy wysuwa sie
dwutygodnik ,Ruch Muzyczny” - pismo o dlugiej tradycji (zalozone w 1945 r.)
i ustalonej renomie. Naleza tu takze periodyki ,Glissando”, ,Muzyka2l”
i ,Twoja Muza”, w mniejszym stopniu - ,, Wychowane Muzyczne” i ,Muzyka”.

~Ruch Muzyczny”, ,,dwutygodnik poswiecony muzyce powaznej i zyciu
muzycznemu”®, najwiecej miejsca przeznacza na relacje i recenzje - koncertéw,
festiwali, przedstawien operowych, wydawnictw plytowych, a nawet sesji na-
ukowych i naukowo-artystycznych. Oprécz takich tekstow pojawiaja sie takze
eseje dotykajgce aktualnych zjawisk zycia muzycznego, takich jak np. relacja
muzyka klasyczna - muzyka alternatywna. Na tamach dwutygodnika publi-
kowane sa rowniez teksty polemiczne, sylwetki kompozytoréw i kalendarium
aktualnosci. ,Ruch...” prezentuje zatem spora réznorodnos¢ dziennikarskich
gatunkéw publicystycznych, mozna mie¢ jednak watpliwosci dotyczace ich
stosunku iloéciowego. Jak zwraca uwage Grzegorz Filip?, w ,Ruchu Muzycz-
nym” zdecydowanie dominujg relacje, recenzje, zapowiedzi i wywiady - czyli
prostsze formy wypowiedzi dziennikarskiej, co sprawia, ze pismo prawie ,re-
daguje si¢ samo”.

Oplakuje felieton muzyczny, [...] - ubolewa autor - nie ma co liczy¢ na esej czy zapis
dyskusji, do rzadkosci nalezy portret artystyczny, prawie nigdy nie pojawia sie arty-
kut przegladowy o muzyce jakiego$ kraju czy kregu kulturowego, czy tez opisujacy

¢ http:/ /www.ruchmuzyczny.pl, [dostep: 28.11.2011].
7 G. Filip, Muzyka do czytania, ,Wiez” 2007, nr 8-9, s. 119-122.
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jakis kierunek czy prad artystyczny. [...] W czasopismach muzycznych chcialbym
czytaé obszerne artykuly o poszczegélnych kompozytorach, najchetniej tych, o kté-
rych jeszcze w Polsce nic nie napisano, a jest ich caty legion. [...] Chcialbym tez czy-
ta¢ publicystyke czy krytyke zestawiajaca polskie dokonania z zagranicznymi, sy-
tuujaca muzyke polska w szerszym kontekscies.

Bardziej popularny charakter niz ,,Ruch Muzyczny” ma miesiecznik ,Mu-
zyka21”. Jest to pismo prywatne, reklamujace sie jako , nowoczesny miesiecznik
o muzyce powaznej”?. Takze tutaj wiele miejsca zajmuja recenzje - publikowa-
ne w rubryce Zycie, jednak mozna tez przeczytaé portrety artystyczne poszcze-
gélnych kompozytoréw (rubryka Cztowiek) oraz polemiki (rubryka Mysli). Re-
dakcja szczyci sie takze tym, ze jako jedyne pismo w Polsce na biezgco relacjo-
nuje zycie muzyczne najwiekszej sceny operowej §wiata: nowojorskiej The Me-
tropolitan Opera.

Pismo ,Glissando”, powotane do zycia przez grupe miodych krytykéw
muzycznych, jest w zasadzie kwartalnikiem, jednak z powodu trudnosci wy-
dawniczych, gléwnie natury finansowej, ukazuje si¢ nieregularnie. Zdobylo
wielkie uznanie srodowiska muzycznego, gdyz porusza tematyke rzadko do tej
pory opisywanej muzyki wspoélczesnej i szeroko pojetych zjawisk muzyki alter-
natywnej, pozaakademickiej. Uwaza si¢ nawet, ze ,Glissando” ,dokonato
przewrotu w polskim czasopi$miennictwie muzycznym”?? oraz ,zapetnito ni-
sze, jaka powstata w polskiej prasie muzycznej w dziedzinie muzyki wspoélcze-
snej”1l. Na jego lamach publikowane sg miedzy innymi wywiady z polskimi
twércami i ich sylwetki, artykuly na temat arcydziel muzyki wspoélczesnej
(w cyklu Wodzenie za ucho), recenzje wydawnictw niezaleznych oficyn plyto-
wych (cykl Mate jest pickne) oraz catkowicie nieobecne gdzie indziej ttumaczenia
najwazniejszych obcojezycznych manifestéw i esejow (Zrddta).

Periodykiem o charakterze pedagogicznym jest dwumiesiecznik ,Twoja
Muza”. Znajduja sie tu artykuly publicystyczne oceniajace wazne wydarzenia
muzyczne, takie jak Wielkanocny Festiwal Beethovenowski, wywiady z wyko-
nawcami i kompozytorami, sylwetki. Artykuly o charakterze pedagogicznym
to miedzy innymi profesjonalne porady dotyczace zakupu okreélonego rodzaju
instrumentéw, relacje z kurséw mistrzowskich, teksty poradnicze traktujace
o konkretnych problemach wykonawczych, takich jak trema, czy opracowania
dotyczace specjalistycznych zagadnieni zwigzanych z gra na instrumentach, jak
np. prawidlowa postawa ciata. Tych artykuléw nie mozna zaliczy¢ do publicy-
styki, ale istotnie wzbogacaja one tematyke pisma i nadaja mu wyrazisty profil.

Jeszcze bardziej zdecydowany charakter pedagogiczny ma skierowany do
nauczycieli dwumiesiecznik , Wychowanie Muzyczne”. Na jego tamach domi-
nujg materialty metodyczne oraz teksty poswiecone teorii i praktyce pedago-
gicznej, recenzje i artykuly publicystyczne publikowane s3 sporadycznie. Re-
cenzje, jesli juz sie pojawiaja, dotycza wydarzen odbywajacych sie w szkole lub

8 Tamze, s. 119-120.

% http:/ /www.muzyka21.com, [dostep: 28.11.2011].

10 G. Filip, dz. cyt., s. 122.

K. A. Pancerz, , Twoja Muza” kontra ,Glissando”, ,Twoja Muza” 2011, nr 3, s. 34.
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bezposrednio ze szkola zwigzanych, publicystyka za$ przedstawia problematy-
ke szans i zagrozen powszechnej edukacji muzyczne;j.

~Muzyka” to wydawany przez Instytut Sztuki PAN kwartalnik o charakte-
rze akademickim. Dominujg w nim materialy z zakresu historii i antropologii
muzyki, nieliczne recenzje dotycza gltéwnie ksiazek muzykologicznych.

Cechy charakterystyczne publicystyki muzycznej w prasie

Powyzszy przeglad wskazuje na to, ze na polskim rynku wydawniczym
nie brak pism podejmujacych sie prezentowania publicystyki muzycznej. Nie-
pokoi¢ moze jednak struktura i liczebnoé¢ odbiorcéw tych tytutow. W najwiek-
szym nakladzie ukazuje si¢ prasa codzienna, jednak liczba sprzedanych eg-
zemplarzy ani liczba czytelnikéw nie jest réwnoznaczna z liczba odbiorcow
artykutéw kulturalnych. Sposréd nich zas artykuly poswiecone muzyce po-
waznej czytuje tylko niewielka cze$é, wigekszos¢ interesuje sie innymi dziedzi-
nami sztuki. Artykuly na temat muzyki powaznej stanowia swego rodzaju
ozdobe, istnieja na zasadzie szlachetnego snobizmu. Na taki snobizm coraz
rzadziej moga pozwoli¢ sobie dzienniki regionalne i lokalne, co nalezy oceni¢
zdecydowanie negatywnie. Teksty w dziennikach ogélnopolskich dotycza wy-
tacznie wydarzenn o duzej randze, najczesciej dziejacych sie w stolicy, co nie
wplywa dodatnio na aktywizacje kulturalng mieszkaficow innych regionéw
i miast. Pisma o charakterze stricte muzycznym ukazuja sie w stosunkowo nie-
wielkich nakladach, a ich odbiorcami sa w wiekszosci osoby zawodowo zwig-
zane z muzyka: artysci-wykonawcy, kompozytorzy, pedagodzy, dziennikarze.

Redaktorzy prasy codziennej w Polsce swiadomi sg tego, ze strony po-
$wiecone kulturze czyta niewielu odbiorcéw, rezygnacja z ambitnych tekstow
nie tworzy wiec znacznego zagrozenia ostabieniem grona czytelnikéw. ,Praw-
da jest, ze z obslugi zycia koncertowego wycofaly sie w sporej mierze gazety
i tygodniki, i kto§ musi przeja¢ na siebie to zadanie” - zauwaza Grzegorz Fi-
lip12. Dlatego miedzy innymi ambitne tygodniki coraz wiecej miejsca po$wieca-
ja biezacym recenzjom, przez co nie starcza go dla obszerniejszych, problemo-
wych tekstow i opracowan. W ten spos6b, paradoksalnie, rezygnacja z publicy-
styki muzycznej w dziennikach wplywa negatywie na poziom nie tylko tych
dziennikéw, ale i przejmujacych ich kulturalng funkcje bardziej ambitnych pe-
riodykow.

Dylemat polega na tym, ze nie wiadomo, co jest prawda: czy prasa obniza
swe loty, by nie straci¢ czytelnika, ktéry w dobie kultury obrazkowej ucieka od
obszernych tekstéw o charakterze problemowym, czy tez czytelnik z czasem
przyzwyczaja sie do coraz nizszego poziomu artykuléw, ktére sa mu oferowa-
ne. OdpowiedZ na to pytanie mozna by znalezé jedynie wowczas, gdyby
wszystkie pisma, choé¢ ,na probe”, zdecydowaly sie Swiadomie podnies¢ po-
ziom swej publicystyki, liczac na to, ze czytelnik ambitny z tego sie ucieszy,
a nieco mniej ambitny , doro$nie” do oferowanego poziomu. Ze zrozumialych

12G. Filip, dz. cyt,, s. 119.
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wzgledéw nie jest to mozliwe, skazani wiec jesteSmy na domysty. By¢ moze
,redakcje po prostu nie doceniaja odbiorcéw swoich czasopism” 13 - tak uwaza
Grzegorz Filip, wskazujac, ze winni tego stanu rzeczy sa redaktorzy, od ktérych
zalezy koncepcja pisma i ktérzy powinni dbaé, by pismo fachowe nie znizyto
sie do poziomu gazety.

Oproécz profilu zainteresowan czytelnikéw w przypadku publicystyki mu-
zycznej problem stanowi takze sylwetka autoréw tekstow. Czesto zwraca sie
uwage na brak wykwalifikowanych dziennikarzy specjalizujacych sie w tej
dziedzinie kultury. Niekt6rzy publicyéci, jak Tomasz Wiscicki, uwazaja, ze jest
to problem do pewnego stopnia nierozwigzywalny, gdyz ,wielkie postacie
krytykéw z przesziosci nie znajduja nastepcéw” 14 i nie wiadomo, dlaczego

brak jest ludzi, ktérzy po pierwsze - mieliby gteboka wiedze muzykologiczng, po
drugie - umieli ja wykorzysta¢ nie do przyttoczenia czytelnika, ale do pokazania
mu tego, czego sam nie zauwazy, po trzecie - mieliby wlasne gusty i poglady, wy-
raziste, ale nie sekciarskie, a takze odwage ich gloszenia, po czwarte wreszcie
- umieliby to wszystko napisacs.

Inaczej sadzi Grzegorz Filip, ktory sklania sie ku stwierdzeniu, ze redakto-
rzy po prostu nie szukaja autoréw, ktérzy byliby w stanie podota¢ zamawia-
nym u nich powaznym tematom i gatunkom?.

Prowadzi to do sytuacji, w ktérej juz w samej warstwie warsztatowej re-
cenzji zauwaza sie¢ pewne niedostatki. Olga Mytnik!’, ktéra w swej analizie
skupita sie na recenzjach publikowanych w ,Ruchu Muzycznym”, zauwazyla,
ze dominuja w nich okreélenia dodatnio wartosciujace, jakby recenzenci oba-
wiali sie krytyki, ktéra wymaga bardziej gruntownego uzasadnienia niz po-
chwata. W zakresie stosowanego slownictwa recenzenci wybieraja , najlatwiej-
sza z metod - wartoéciowanie wprost, za pomoca ogdlnikéw, ktére niewiele
moéwia czytelnikowi”8, a jesli siegaja po wartosciujace metafory, ograniczajq sie
do tych najbardziej banalnych i najczesciej spotykanych. Autorka wyraza przy-
puszczenie:

Moze wlasnie taki schematyczny sposéb pisania o muzyce jest jednym z czynni-
koéw, ktore sprawiajg, ze tradycyjna specjalistyczna prasa muzyczna pozostawia
w oczach melomanéw tak wiele do zyczenia?1°.

Publicystami muzycznymi w polskiej prasie, zwlaszcza codziennej, s cze-
sto osoby bardzo mlode, niejednokrotnie studenci, ktérzy maja nie tylko nie-
wielkie do$wiadczenie dziennikarskie, ale takze niewielkie tzw. obycie w wy-
darzeniach kulturalnych. Czasem s3 to nawet osoby bez wyksztalcenia mu-

13 Tamze.

14 T. Wiscicki., Kto to napisze?, ,Wiez” 2007, nr 8-9, s. 125.

15 Tamze, s. 124.

16 G. Filip, dz. cyt.

17.0. Mytnik, Jak krytycy , Ruchu Muzycznego” oceniajq muzyke, jej wydania i wykonanie?, , Zeszyty
prasoznawcze” 2007, nr 3-4, s. 141-158.

18 Tamze, s 157.

19 Tamze, s. 158.
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zycznego, od ktérych mimo to w redakcji oczekuje sie pobieznej chocby znajo-
mosci réznorodnych gatunkéw muzyki powaznej i popularnej. W dziatalnosci
recenzenta istotne sg zaréwno formalne wyksztalcenie, jak i doswiadczenie
oraz znajomo$¢ zmieniajacych sie trendéw. Tego nie da si¢ naby¢ z dnia na
dzieni, wynies¢ ze szkoly czy uczelni. Wydaje sie zatem, ze nie tyle brakuje lu-
dzi, ktérzy mogliby poszczyci¢ sie wymienionymi wyzej kompetencjami, co
raczej - ludzi, ktérzy majac te kompetencje, chcieliby pracowaé¢ w prasie,
zwlaszcza w prasie codziennej, i mieliby szanse zosta¢ w niej zatrudnieni.

Publicystyka muzyczna w radiu , telewizji i w internecie

Omawiajac publicystyke muzyczng nie mozna pomijaé¢ audycji radiowych
oraz telewizyjnych, choé¢ charakter uprawianego tam dziennikarstwa rézni sie
od przekazu prasowego ze wzgledu na bezposrednios¢ i ulotnosé przekazu.

Sposréd rozglosni radiowych muzyce powaznej sporo miejsca poSwiecaja
tylko dwie stacje: publiczna Dwoéjka oraz RMF Classic. W raméwce Dwdjki,
obok transmisji koncertéw i recenzji ptytowych uwzgledniono reportaze na
temat muzyki z ré6znych stron §wiata (cykl Cztery struny swiata), sylwetki waz-
nych kompozytoréw (np. Moje czasy jeszcze nadejdg - przewodnik po symfoniach
Gustava Mahlera), prezentacje kanonu europejskiej muzyki klasycznej oraz zja-
wisk istotnych dla kultury (Muzyczny kanon Dwdjki). W radiu RMF Classic cze-
sto nadawane sa utwory muzyki klasycznej, zwlaszcza najbardziej znane, jed-
nak nie ma w ogole poswieconej jej publicystyki. Sporadycznie publicystyczne
audycje muzyczne nadaja takze publiczne rozglosnie lokalne, maja one jednak
niewielkie mozliwoéci w tym zakresie. Zwigzane jest to z koniecznoscia podpo-
rzadkowania sie prawom rynku, ktéry wymusza ograniczanie ilosci progra-
méw ambitnych, skierowanych do stosunkowo niewielkiego grona odbiorcéw.

W telewizji audycje, ktére mozna okresli¢ mianem publicystyki muzycznej,
emitowane sa w zasadzie tylko w Telewizji Kultura. Z pozostatych stacji - pu-
blicznych i komercyjnych - zdarza sie to sporadycznie w publicznej Jedynce
i Dwojce podczas wielkich wydarzert muzycznych na skale $wiatowa, takich jak
Konkurs Chopinowski. Lokalne stacje telewizyjne prezentuja od czasu do czasu
reportaze kulturalne, jednak rzadko maja one charakter problemowy, czesciej
- popularyzatorski.

Tematyke tradycyjnie zarezerwowang dla czasopism w coraz wigkszym
stopniu przejmuje internet. Dzieje sie to gléwnie w ramach dwéch typowych
dla tego medium form wypowiedzi: foréw internetowych oraz blogéw. Te for-
my pozwalaja na interakcje i niemal natychmiastowa wymiane mysli i opinii, co
w innych mediach nie jest mozliwe. Do najciekawszych szeroko znanych blo-
gow poswieconych muzyce powaznej nalezy blog Co w duszy gra, prowadzony
przez ceniong dziennikarke muzyczng Dorote Szwarcman, ktéra przez wiele lat
pisywala do , Gazety Wyborczej”, obecnie za$ zwigzana jest z , Polityka”. Inte-
resujace sa nie tylko wpisy autorki, ale takze komentarze internautéw, ktére
nierzadko przeksztalcaja sie w ozywione, cho¢ zawsze kulturalne dyskusje.
Przez pewien czas na stronie internetowej Filharmonii L.6dzkiej swéj blog pro-
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wadzil wybitny t6dzki wiolonczelista - Dominik Poloniski. Relacje z wydarzen
muzycznych i opinie o nich publikowane sa takze na blogach os6b niezwiaza-
nych zawodowo z muzyka; do takich nalezy blog prowadzony przez fodziani-
na Piotra Sadrakule, gdzie oprécz wpiséw dotyczacych zycia prywatnego
irefleksji na temat réznego rodzaju wydarzen dziejacych sie w bodzi autor
regularnie zamieszcza swoje recenzje, najczeéciej z koncertow odbywajacych sie
w Filharmonii Lédzkiej.

Na portalu www.gazeta.pl dziata forum , muzyka klasyczna”. Czytac i pisac
o muzyce klasycznej mozna takze, miedzy innymi, pod adresem www.forum.
muzyka.pl czy http:/ /www lagata.pl/forum/71-muzyka-klasyczna/. Na takich
forach uzytkownicy nie tylko wymieniajg si¢ wrazeniami na temat koncertéw
czy plyt, ale takze polecajg sobie r6zne utwory muzyczne i ich wykonania, dziela
sie ciekawostkami z historii muzyki, a nawet opowiadaja tematyczne dowcipy.

Publicystyka muzyczna a stan kultury muzycznej w Polsce

Problem obecnosci tematyki muzycznej w mediach jest zlozony, gdyz nie
mozna tu poming¢ niezwykle istotnego aspektu odbiorcy. Piémiennictwo pra-
sowe jest bowiem - w odréznieniu np. od literatury pieknej, ktéra pisana jest
czesto ,do szuflady” - takim rodzajem sztuki stowa, dla ktérego szczegdlnie
wazne jest docieranie do odbiorcy. Dla dziennikarza pytania: , dla kogo pisze?”,
~kto moze by¢ moim odbiorca?”, naleza do najistotniejszych. Wiadomo zas, ze
osoba niezainteresowana muzyka i niebiorgca udzialtu w zyciu muzycznym nie
bedzie szukatla publikacji na ten temat w mediach.

Muzyka powazna to jeden z najbardziej elitarnych rodzajow sztuki. Elitar-
nos$¢ pojmuje sie tu w znaczeniu pozytywnym - nie jako brak dostepnosci dla
0soOb spoza Sciéle okreslonej grupy, ale koniecznoé¢ spelnienia przez odbiorce
pewnych wymagan. Stopieni elitarnosci muzyki powaznej w réznych krajach
jest jednak zréznicowany, co wigze sie Scisle z poziomem ich kultury muzycz-
nej, a to z kolei - z szeroko rozumiang tradycja kulturalng oraz ze sposobem
ijakoscig powszechnego ksztalcenia. W tym zakresie Polska wypada druzgoca-
co zle w poréwnaniu z wieloma innymi krajami, miedzy innymi z sgsiednimi
Niemcami. Te réznice sg glteboko zakorzenione w tradycji i historii obu krajéw
- przyjrzyjmy sie im blizej.

Wedtug raportu Preferencje kulturalne mieszkaricow todzi?, przygotowanego
na Regionalny Kongres Kultury 2011, ktéry odbyt sie w Lodzi w dn. 27-29 paz-
dziernika 2011 r., 74 procent fodzian najchetniej bierze udziat w zyciu kultural-
nym w domu: oglada telewizje, uzywa komputera lub czyta. Wigkszos¢ bada-
nych zadeklarowata, ze w minionym roku przynajmniej raz wzieta udzial
w wydarzeniu kulturalnym na terenie Lodzi, na wielokrotne uczestnictwo
wskazalo 13 procent. 49 procent respondentéw z Lodzi w ciggu ostatniego roku
nie byto ani razu na koncercie - a trzeba zaznaczy¢, ze pytano nie tylko o kon-
certy muzyki powaznej. Koncerty w filharmonii to wydarzenia kulturalne pre-

20 Preferencje kulturalne mieszkaricéw Lodzi - raport koricowy, http:/ /kongres-kultury.pl/ diagnoza/
lodz/art-raport_preferencje_kulturalne_mieszkancow_lodzi.html, [dostep: 27.11.2011].
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ferowane przez zaledwie 7 procent todzian, a spektakle w operze i operetce - 6
procent.

W Niemczech [muzyka powazna] nie ma nic wspélnego ze sfera dla wtajemniczo-
nych. To jest troche jak z pitka nozna - mozna nie by¢ wielkim jej fanem, ale zna sie
najwazniejsze kluby i pilkarzy - wyjasnia Joachim Kaiser, jeden z najwybitniej-
szych wspolczesnych niemieckich krytykéw muzycznych i teatralnych, ktéry dla
niemieckich czytelnikéw relacjonowal zmagania pianistébw podczas minionego
Konkursu Chopinowskiego. - [...] Niemcy maja do muzyki bardzo bliski stosunek.
Wrystarczy, ze co$ wydarzy sie w Bayreuth czy zachoruje wazny dyrygent, a inny
nie moze go zastapié - i juz jest to na ustach wszystkich?!.

Réznice w kulturze muzycznej obu krajéw prowadza do sytuacji paradok-
salnych: w Niemczech publikowano znacznie bardziej obszerne i fachowe re-
cenzje z koncertow XVI Konkursu Chopinowskiego w 2010 roku, niz w Polsce,
cho¢ to wlasnie tutaj konkurs ten sie odbywa, a jego patron jest najwiekszym
polskim kompozytorem.

W Niemczech szacunek dla sztuki jest wpisany w wizerunek Swiatlego
czlowieka i obywatela:

Nawet ci politycy, ktérych kultura nie interesuje i najchetniej skresliliby czes¢ wy-
datkéw na nig, nie majg odwagi méwic¢ o tym glosno. Boja sie, ze przyklei im sie
tatke tepakow?22.

W niemal kazdym niemieckim mieécie Sredniej wielkoéci dziata opera lub
przynajmniej porzadna sala koncertowa, a rola panstwa jako mecenasa sztuki
jest ogromna. W Polsce dopiero w ostatnich latach sytuacja zaczela sie popra-
wiaé, cho¢ nie mozna nie pamietaé, ze wybudowanie nawet kilkunastu nowo-
czesnych sal koncertowych trwa znacznie krécej, niz zmiana przekonan i przy-
zwyczajen catego spoteczenistwa.

Z czego wynikajg tak znaczace réznice w kulturze muzycznej obu omawia-
nych krajow? W Niemczech na poczatku XIX wieku wyksztalcilo sie przekona-
nie, ze wazne dziela sztuki, takze sztuki muzycznej, powinny oddziatywa¢ jak
najszerzej i tym samym by¢ dostepne dla ogétu obywateli. Nie tylko w stolicy, ale
takze w niewielkich o$rodkach oferta kulturalna dzieki subwencjom parnstwa
byta dostepna takze dla os6b niezamoznych. Zrodzita sie tradycja niemieckiego
wyksztalconego mieszczanistwa - Bildungsbiirgerturm. Nie bez znaczenia bylo
takze oddziatywanie silnej w tym kraju religii protestanckiej, gdzie oprawa mu-
zyczna, takze z czynnym udziatem wiernych, odgrywa wazna role w liturgii. W
Polsce natomiast, ktéra przez caly XIX wiek pozbawiona byla wlasnej panistwo-
wosci, sprawy kultury, w tym muzyki, odsuniete byly na plan dalszy. Kraj nasz
wydat geniusza - Fryderyka Chopina - i kilku innych wybitnych kompozytoréw,
jednak poziom powszechnej kultury muzycznej byl niski. Dzieta muzyczne po-
strzegane byly gtéwnie przez pryzmat uzytecznosci: oczekiwano od nich, ze beda
budzi¢ uczucia patriotyczne i dziata¢ ,ku pokrzepieniu serc”.

2], Kaiser, Zagraj Bacha po fajrancie, ,Gazeta Swiqteczna” 2010, nr 243, s. 24.
22 Tamze.
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Wspblczesnie polscy i zagraniczni muzycy i pedagodzy krytykuja stan
polskiej edukacji artystycznej, widzac w niej gléwna przyczyne niskiego po-
ziomu kultury muzycznej w Polsce. Badania nad recepcja postaci i twérczosci
Fryderyka Chopina przeprowadzone w 2006 roku przez dr Barbare Pabjan
z Uniwersytetu Wroctawskiego wykazaly, ze tylko jedna trzecia Polakéw roz-
poznaje muzyke tego kompozytora, a zaledwie 3 procent deklaruje zaintereso-
wanie nig?.

Bez dobrej edukacji muzycznej w szkole ludzie nie beda chodzi¢ na koncerty -
moéwi Richard Berkeley, brytyjski $piewak, kompozytor i dziennikarz, zaangazo-
wany w edukacje dzieci i mtodziezy, od 2000 roku mieszkajacy i dziatajacy w Pol-
sce. - [...] Chodzi nie tylko o powré6t muzyki do szkot, ale takze reforme panstwo-
wych szkét muzycznych. [...] W Polsce dziala 170 takich szkél, a gdzie sg orkiestry
amatorskie, chéry, orkiestry mtodziezowe?24.

Berkeley zwraca uwage, ze edukacja muzyczna jest wyjatkowo potrzebna
zwlaszcza w Polsce ze wzgledu na jej niestabilng sytuacje ekonomiczng: zajecia
muzyczne ucza kreatywnosci i wspélpracy oraz pomagaja wyksztalci¢ cechy,
ktérych brakuje Polakom, takie jak umiejetno$¢ budowania zespotu, zaufanie,
wymiana mys$li i krytycyzm.

Muzyka, jesli jest percypowana przez wiekszos¢ obywateli danego kraju,
moze pelni¢ wazna funkcje jednoczaca.

Stuchanie muzyki to wazne przezycie zbiorowe - zwraca uwage Kaiser?. - [...]
Muzyka moze laczy¢ ludzi takze na skale calego spoleczeristwa, pod warunkiem,
ze szacunek dla niej jest czeScia powszechnej swiadomosci. [...] Ale tego nie mozna
nikomu nakazaé. To musi rozwija¢ sie przez dziesieciolecia. Jedli za$ tego nasta-
wienia sie nie pielegnuje - w szkole czy w mediach - muzyka moze interesowac sie
tylko jakas sekta.

Teksty publicystyczne w mediach nie tylko wzbogacaja i urozmaicaja
przekaz medialny, ale takze pelnia szereg funkcji waznych z punktu widzenia
odbiorcy?. Stanowa zachete do udzialu w wydarzeniach kulturalnych i obco-
wania z muzyka powazng. Przekazuja poglady i opinie. Dzialaja jak reklama
dziela muzycznego, zwlaszcza w przypadku utworéw nowo powstatych. Przede
wszystkim jednak ksztaltuja swiadomego, krytycznego odbiorce zar6wno wyda-
rzen kulturalnych, jak i przekazéw medialnych.

2 R. Pawtowski, Chopin po polsku, ,Gazeta Wyborcza” 2010, nr 42, s. 16.

2 R. Pawtowski, Macie znakomitych solistow, ale brakuje wam dobrych orkiestr - rozmowa z Richar-
dem Berkeleyem, ,Gazeta Wyborcza” 2010, nr 68, s. 17.

25 Tamze, s. 25.

26 Stownik terminologii medialnej, dz. cyt.



146 | Magdalena Sasin

Streszczenie

Publicystyka z zakresu muzyki powaznej w polskich mediach ogélnopolskich
i regionalnych

Analiza przekazéw publicystycznych o tematyce muzycznej w polskich mediach wska-
zuje, ze w prasie ogélnotematycznej oraz w radiu i telewizji artykuléow i audycji tego
gatunku jest stosunkowo niewiele. Znaczace miejsce zajmuja one w prasie kulturalnej
oraz stricte muzycznej, w radiu i TV natomiast pojawiaja sie gléwnie u nadawcéw pu-
blicznych. Autorka analizuje wybrane tytuly prasowe, funkcjonujace w nich gatunki i
ich zawarto$¢ treSciowsq, zwracajac uwage na to, ze dotychczasowe funkgje prasy w tym
zakresie w coraz wigkszym stopniu przejmuje internet (fora internetowe, blogi muzycz-
ne). W prasie zauwaza sie ograniczenie réznorodnoséci muzycznych gatunkéw publicy-
stycznych - najczestsze to recenzja i wywiad. Autorami tekstéw sg czesto osoby niedo-
$wiadczone, niejednokrotnie bez specjalistycznego wyksztalcenia. Ograniczanie ilosci
publicystyki muzycznej zwigzane jest z tym, ze przekazy tego typu interesuja stosun-
kowo niewielka grupe os6b, nadawcy medialni zas, zgodnie z prawami rynku, dosto-
sowuja sie do gustéw wiekszosci. Przy analizie tego zagadnienia istotna jest zatem per-
spektywa odbiorcy. Zainteresowanie publicystyka muzyczng zalezy od aktywnosci
kulturalnej, a ta zwigzana jest z poziomem powszechnej edukacji i kultury muzycznej w
kraju. Polska ma niewielkie tradycje w zakresie aktywnego udzialu w kulturze muzycz-
nej, co odréznia ja m.in. od sasiednich Niemiec. Rezygnacja z publicystyki muzycznej
bytaby duza strata, gdyz przekazy tego typu pelnia szereg istotnych funkcji, m.in. kultu-
rotwoércze i opiniotworcze.

Summary
Commentary on classical music in the Polish national and regional media

The author analyses commentaries on classical music in the Polish media. She indicates
that this kind of journalism appears rarely in the broad-range press, on the radio and on
television, but that it plays an important role in culture and music press. As far as the
broadcast media are concerned, it appears mainly in the public media. The author analy-
ses selected press titles, their genres and content. She observes that the functions of press
are more and more often adopted by the Internet (the Internet fora or musical blogs). The
restricted number of commentary genres is transparent in press articles, while reviews
and interviews are most frequent. The authors of these texts are often inexperienced and
lack appropriate education. One of the reasons of the limitations of the music commen-
tary is that the articles and programmes seem interesting only to a small group of receiv-
ers, and the senders are subject to conditions of the free market and conform to the most
common tastes. Therefore, when analysing this issue, the receiver’s perspective seems
very important. Media interest in music commentary depends on the receivers’ cultural
activity, and this activity depends on the level of general education and music culture in
the country. Polish music tradition is much weaker than in many other countries, such as
Germany. The abandonment of musical commentary would be unfavourable, because
such journalism plays many important functions, such as culture- and opinion-making
functions.



