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Przenikanie fabul — prequel jako kreacyjne
odtworzenie (wokol Castorpa Pawla Huellego)

sCastorp Pawla Huellego to jeden z najbardziej interesujacych ekspe-
rymentdéw narracyjnych, z jakimi ostatnio mialem do czynienia” — napisat
o wydanej w 2004 roku powiesci jeden z recenzentéw'. Juz tytut utwo-
ru polskiego pisarza nasuwa intrygujace skojarzenie z dzielem znacznie
wezesniejszym, o utrwalonej w kulturze europejskiej pozycji — Czarodziej-
skq gorg Tomasza Manna> Wskazany kontekst moze sklania¢ $wiadome-
go proweniencji tytulowej postaci czytelnika Castorpa do poszukiwania
w lekturze pokrewienistw z powiesécia niemieckiego noblisty. Istnienie tego
rodzaju zaleznoSci sugeruje takze pierwsze z trzech mott utworu Huellego
i zarazem cytat zaczerpniety wprost z Mannowskiego dziela — ,Mial juz
poza soba cztery polrocza studiéw na politechnice gdanskie;j...” (Czg, t. 1,
S. 46; C, s. 5). Z przywolanej wzmianki polski autor wysnul swoja opowies¢
o studenckim okresie mlodego Hansa i zrekonstruowal tym samym braku-
jacy, sapokryficzny, retrospektywny”s fragment z zycia bohatera. Nie bez
powodu badacze nazywaja utwor Huellego ,zaginionym rozdzialem™, ,in-
tertekstualng gra” czy ,pastiszem”. Polska narracja ukazuje jednak losy
przyszlego pensjonariusza z Davos w sposob szczegélny. Z jednej strony
dopowiada przemilczany w oryginale wcze$niejszy etap biografii Castorpa,
a zatem odwraca popularna konwencje dopisywania ,dalszych ciaggow” do
znanych utworéw. Z drugiej — Huelle wprowadza tu szereg rozwiazan fabu-
larnych paradoksalnie prefiguratywnych wobec pierwowzoru, co skutkuje
tworzeniem sie swoistego napiecia pomiedzy tymi tekstami. Przedmiotem

' L. Szaruga, Stan rzeczy, ,Borussia” 2005, nr 36, s. 167—-168; P. Huelle, Castorp,
Gdansk 2004 (dalej: C).

2T. Mann, Czarodziejska goéra, t. 1—2, przel. J. Kramsztyk, Warszawa 1965 (dalej: Czg).

3 P. Huelle, A. Libera, Listy o ,Castorpie”, ,Przeglad Polityczny” 2004, nr 66, s. 51.

4 D. Nowacki, Zabawa kulturalna, ,,Gazeta Wyborcza” 2004, nr 115, s. 12.

5 M. Tabaczynski, Czarodziejski ,Castorp”, ,Tworczo$¢” 2005, nr 1, s. 110.

¢ J. Madejski, Wytrzymato$é materiatu, ,Nowe Ksiazki” 2004, nr 9, s. 53.
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moich rozwazan pragne uczyni¢ wlasnie owe zaleznosci, powigzania, 13-
czace obie powiesci relacje, ukazujace ciekawy dialog na gruncie literatury.
Castorp sprzyja bowiem refleksji nad tym, jak jedna fabula moze tworczo
wplywac na druga.

Interesujacy mnie prequel nie jest pierwsza publikacja w dorobku
prozatorskim Pawta Huellego, w ktorej pisarz odwotuje sie do innego au-
tora. Krytycy zgodnie dopatruja sie w utworach polskiego literata inspi-
racji tworczoscia réoznych pisarzy. Juz w debiutanckim Weiserze Dawid-
ku (1987), a wiec na poczatku dzialalnos$ci artystycznej Huellego, mozna
odnalez¢ liczne pokrewienistwa: w szczegolnosci z Kotem i myszq Giinte-
ra Grassa’. Jak zauwaza sam prozaik — tym, co laczy jego ksiazke z Gras-
sowskim tekstem, sa przede wszystkim zbieznoSci dotyczace ,pewnych
struktur narracyjnych i postaci glownych bohateréw”s. Nie bez znaczenia
jest tutaj rowniez wlasciwy obydwu pisarzom sposo6b ujecia problematyki
gdanskiej. Inna, cho¢ zdecydowanie bardziej klarowng prébe podjecia dia-
logu z utworem wczeéniejszym stanowi powie$¢ Mercedes-Benz. Z listéw
do Hrabala (2001). Autor nawiazuje tu do opowiadania Wieczorna lek-
¢ja jazdy Bohumila Hrabala, by wykorzystany w nim motoryzacyjny kon-
cept przeksztalci¢ wedlug wlasnego zamyshu. W ukazanej w opowiadaniu
In Dublin’s Fair City wedrowce bohatera-narratora po irlandzkiej stolicy
mozna natomiast dostrzec — jak sadze — wyrazna inspiracje i liczne analo-
gie do Ulissesa Joyce’a. Juz to skrotowe wyliczenie pokazuje, ze Castorp
jest kolejnym utworem gdanskiego pisarza, w ktérym mamy do czynienia
z ,obcowaniem z sobg tekstow”. Wiecej — prequel dowodzi konsekwencji
Huellego w realizacji wyrazonego w jednym z wywiadow autorskiego za-
mierzenia: ,[...] przeciez ksigzki moga ze soba rozmawia¢. Idea wielkiej
biblioteki — troche jak u Borgesa — to jeden z moich pomystéw na pisanie™.

Koncepcja analizowanej powieSci idealnie wpisuje sie w owa ,idee
wielkiej biblioteki”, a takze potwierdza, ze szeroko rozumiane praktyki in-
tertekstualne moga stanowi¢ pobudzajacy wyobraznie sposob tworzenia.
Wszakze juz samo pojecie prequelu zawiera w sobie odeslanie do innego
niezaleznie istniejgcego utworu, ktéry w intencji autora apokryficznej kon-
tynuacji wymaga uzupelnienia o nowe i z réznych wzgledéw wazne watki.
Niemniej Huelle, wypozyczajac gltdownego bohatera z cudzego dziela, nalo-
zyl na siebie pewne niewygodne zobowiazania, ramy wybranej tradycji lite-
rackiej, ktorych musial przestrzegac¢. Przy czym nie chodzi wylgcznie o do-
chowanie wierno$ci Mannowskiej poetyce, o podjecie proby zmierzenia sie

7 P. Huelle, Jestem tradycjonalistq. Z P. Huellem rozmawia N. Adaszynska, ,,Arkusz”
1993, 1r 15, S. 46.

8 Tamze.

9 Tamze.
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z istniejacym wzorcem, ale przede wszystkim o pogodzenie tych kwestii
z zachowaniem oryginalno$ci wlasnej kreacji. Zdaniem Michala Tabaczyn-
skiego, autor Castorpa, wybierajac konwencje prequelu, nie kierowal sie
domy$lnymi ulatwieniami*. Przeciwnie — znacznie prostszym rozwiaza-
niem byloby, wedlug recenzenta, przedstawienie wojennych loséw bohate-
ra w postaci sequelu. Tabaczynski podkresla, ze odtworzenie dwuletniego
pobytu Hansa w Gdansku to przejaw swego rodzaju ,pisarskiej odwagi”,
jako ze rekonstruujac jego przeszlos¢, tworca musiat liczy¢ sie z ,,wieksza
iloécia nakazéw™.

Aby wiarygodnie odtworzy¢ gdanskie doswiadczenia mtodego inzynie-
ra in spe u progu XX stulecia, Pawel Huelle nie mogt przedstawié¢ nicze-
go, co zdecydowanie odbiegaloby od obrazu rzeczywistosci zarysowanego
w Czarodziejskiej gorze. Jednak Castorp wraz z cala gama rozmaitych
odniesienn do dziela Manna to utwér, ktéry powtarza poszczegbdlne mo-
tywy z niemieckiej powiesci i jednocze$nie odpowiednio je przetwarza.
Innymi slowy — przybliza konkretne, zaczerpniete z pierwowzoru wat-
ki i osadza je na gdanskim gruncie, ,[...] jakby na bocznym torze czasu,
w innej czasoprzestrzeni”. O autentycznym wydzwieku polskiej narracji
decyduje m.in. postawienie przyszlego kuracjusza z Davos przed nowymi
wyzwaniami przy zachowaniu pierwotnego rysu jego osobowosci, co wiaze
sie w gléwnej mierze z wyeksponowaniem nieco melancholijnego uspo-
sobienia bohatera. Hans, wprowadzony w §wiat nad Motlawg, na wzor
swojego prototypu prowadzi ,[...] zycie doskonale uporzadkowane, w kto-
rym nic nie zdawatlo sie na przypadek” (C, s. 77), ale takze czesto popada
»L...] wjedno z tych swoich mlodzienczych odretwien” (C, s. 50). Co wiecej,
w oczach doktora Petera Ankewitza jawi sie jako:

[...] typ doskonale zharmonizowany, w ktérym przyrodzona réwnowaga zywiotow
(z pewna przewaga flegmy) mogtaby stuzy¢ studentom medycyny jako przyktad osobowosci
w pelni zdrowej, silnej i odpornej na przeciwnosci losu. Ilekro¢ doktor Ankewitz widzial go
na przystanku, myslal o nim z sympatia (C, s. 118).

Z podobnym rysem charakterologicznym postaci mamy do czynienia
w Czarodziejskiej gorze. Castorp — jak opisuje go Mannowski narrator — to
niebedacy ,ani geniuszem, ani glupcem” (Czg, t. 1, s. 41), znakomicie od-
najdujacy sie w swej mieszczanskiej formie, pozadajacy wiedzy mlodzie-
niec, wyznawca idei zlotego $rodka. Huelle kresli portret Hansa (w Gdansku

10 M. Tabaczynski, Czarodziejski ,,Castorp”..., s. 110.

"' Tamze, S. 111.

2 P. Huelle, A. Libera, Listy o ,Castorpie”..., s. 57. Zob. rowniez ciekawy artykut
o Castorpie Michala Glowinskiego: Nad ,,Castorpem”, ,Przeglad Polityczny” 2005, nr 70,
S. 65—68.
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przezwanego ironicznie Praktykiem®), nie zapominajac o istotnych, za-
czerpnietych z pre-tekstu detalach. Wéro6d upodoban skladajacych sie na
profil protagonisty mozna wskazac takie, jak zamilowanie bohatera do cygar
marki Maria Mancini czy stabo$¢ do pobudzajacego jego zbyt melancholij-
ng nature porteru: ,,Po napoczeciu drugiej szklanicy porteru Hans Castorp
czut sie odprezony [...] (C, s. 40). Wida¢ zatem, ze tytulowa postac z pol-
skiej powiesci w zasadzie nie r6zni sie temperamentem i przyzwyczajeniami
od swojego pierwowzoru. Wtajemniczony w reguly literackiej gry odbiorca
z latwoscia rozpoznaje w studencie politechniki przyszlego pacjenta szwaj-
carskiego uzdrowiska. Huelle wprowadza tez do swojego prequelu wielu bo-
hateréw stanowigcych swoiste prefiguracje postaci z Czarodziejskiej gory.
Sposrod nich mozna wymienié¢ (pragnaca uksztaltowa¢ umyst Hansa) pare
interlokutoréw z sopockiego Zaktadu Kapieli Goracych — Chudzielca i Mor-
sa, ktorych odpowiednikami sa w pre-tekécie Lodovico Settembrini i Leon
Naphta. Ich ,przenikniecie” do polskiej fabuly wydaje sie rownie znaczace,
co wprowadzenie na scene powieéci doktora Ankewitza jako uprawiajacego
analize duszy poprzednika doktora Krokowskiego. Inny tego rodzaju zabieg
stanowi rozbudowanie watku niespelnionej milo$ci do Wandy Pileckiej, za-
powiadajacej fascynacje Hansa piekna Rosjanka — Klawdig.

Nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze w hipertekscie Huellego nie brakuje
rowniez prefiguracji roznych wydarzen, zjawisk, ktére beda mialy miejsce
poOzniej w Davos. Rozpoznanie zalezno$ci pomiedzy scenami, rozmaitymi
obrazami z obydwu utwor6ow nie jest trudne. Czemu one jednak stuza? Wy-
daje sie, ze tak postawione pytanie sklania do rozwazan nie tyle nad sama
konstrukcja Castorpa, ile raczej nad warstwa treSciowa powiesci. Sadze, iz
omawiany utwor to co$ wiecej niz tylko zabawa literacka dla wtajemniczo-
nego odbiorcy, a uchwycenie licznych analogii miedzy tekstami stanowi
jedynie wprowadzenie do odczytania prequelu.

13 Przezwisko nadali Castorpowi inni studenci politechniki z powodu zamy$lenia sie
bohatera podczas wykladu o praktycznych zastosowaniach matematyki: ,,Castorp, skupio-
ny na wykladach z geometrii wykreslanej, podstaw budowy maszyn, matematyki stosowa-
nej czy ¢wiczeniach z rysunku technicznego, lubit czasami uwolnié swoja uwage od toku
zajet i spojrzeé z podbrodkiem opartym na pieSci w jedno z wielkich okien, za ktérymi na
czystym blekicie, wolno i majestatycznie sunely oléniewajaco biate cumulusy” (C, s. 77).

4 Poza wspomnianymi bohaterami z Czarodziejskiej gory i odpowiadajgcym im prefi-
guracjom z Castorpa, mozna takze wskaza¢ pare: Mynheer Peeperkorn i Kiekiernix.

15 Castorp moze by¢ jednak odczytywany rowniez bez znajomosci Czarodziejskiej gory.
O zjawisku tzw. lektury naiwnej w kontekscie powiesci Huellego pisze wyczerpujaco M. Glo-
winski (Nad ,,Castorpem”..., s. 65—68). Omawiany prequel przynalezy zaréwno swoja kon-
strukcja, jak tez zawarta w nim problematyka do kregu tzw. prozy Srodka (zob. K. Unitowski,
~Proza srodka”, czyli stereotyp literatury nowoczesnej, [w:] tegoz: Granice nowoczesnosci.
Proza polska i wyczerpanie modernizmu, Katowice 2006, s. 156—187) z charakterystycz-
nym dla niej zjawiskiem podwdjnego kodowania. Wplatajac w prequel Mannowskiego dziela
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Juz przyjazd Hansa do obcego pogranicznego miasta na Wschodzie
przypomina jego podr6z do dalekiego szwajcarskiego sanatorium. Wszak-
ze w obydwu powie$ciach bohater na poczatku swojego pobytu dopiero
oswaja sie z nieznang przestrzenia, stara sie w niej zadomowi¢. W Castor-
pie narrator w sugestywny sposob opisuje odczucia mtodego przybysza
podczas pierwszego spaceru nad Motlawa:

Do linii tramwajowej i kamienicy, gdzie nikt go nie oczekiwal, bylo ze trzy kilometry, [...]
do Hamburga — o ktérym pomyslal niespodziewanie czule jak o wlasnym domu — znacznie
dalej. W zadnym wypadku nie stanowilo to polozenia tragicznego. Z epicka sumienno$cia
mogliby$my je okresli¢ jako co najwyzej niedogodne dla naszego bohatera, lecz on sam skton-
ny byt widzie¢ w tym momencie swojego zycia jaki$ wyjatkowo fatalny wezel, ktorego roz-
ciecie przekraczalo chwilowo mozliwo$ci wyczerpanego nerwowo organizmu (C, s. 49—50).

Przywolany fragment ukazuje sposob postrzegania nowej okolicy przez
Castorpa — obnaza moment szczegblnego oddzialywania na bohatera ota-
czajacej go przestrzeni. Juz pierwsze zetkniecie z poznawanym miejscem
wywoluje w mlodzieficu swego rodzaju duchowy kryzys. P6zniej doswiadczy
on szeregu przezy¢ inicjacyjnych, rozumianych jako proces stopniowego wta-
jemniczenia w inng kulture, cudza historie. Autor chce — jak mozna przypus-
ci¢ — by pobyt Hansa nad Motlawa i kontakt z miejscowa ludnoscia: polska
i kaszubska, zasialy w bohaterze egzystencjalny niepokdj, zrodzily potrzebe
zadawania waznych pytan dotyczacych ksztaltu otaczajacego $wiata. Rozterki
duchowe, ktore bohater przezywa w Gdansku, przewaznie réznia sie od do-
Swiadczanych przez jego pierwowzor. Dysputy, ktorym mlodzieniec przystu-
chuje sie w gorskim uzdrowisku, oscyluja przede wszystkim wokot zagadnien
filozoficznych, sa wyrazem starcia idei zwalczajacych sie w progu XX wieku
i maja raczej abstrakcyjny charakter. Hans jako uwazny shuchacz polemik Set-
tembriniego i Naphty zdobywa w Berghofie podstawowa wiedze filozoficzna i,
mimo ze poczatkowo nie jest w stanie zaja¢ wlasnego stanowiska w spornych
kwestiach, ostatecznie samodzielnie dokonuje wyboru o wyruszeniu na wo-
jenny front. Roman Karst zauwaza, ze w Czarodziejskiej gorze:

Castorp bierze od swojego otoczenia wiecej, niz mu daje, a ludzie dokola niego istnieja
niejako dla niego, po to, by mog} sie od nich uczyé. Wszystkie postaci powiesci spehniajg jak
gdyby podwojna role: sa soba i jednoczesnie elementem rozwoju. Ukazuja sie na widowni jedna
po drugiej, w miare tego, jak wychowanek hermetycznej gory dojrzewa do spotkania z nimi®.

weciagajacy watek sensacyjno-romansowy, Huelle wyszed} naprzeciw oczekiwaniom masowe-
go odbiorcy. Czytelnikowi obeznanemu z Mannowskim arcydzielem natomiast satysfakcje
sprawi nie tylko odkrywanie interesujacych powinowactw intertekstualnych, ale tez poetyka
i bogata, skomplikowana tres¢ Castorpa charakterystyczne dla prozy wysokoartystycznej.

16 R. Karst, Postowie, [w:] T. Mann, Czarodziejska gora..., t. 2, przel. J. Kramsztyk,
S. 495.
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Nie inaczej ma sie rzecz w Castorpie. Jednak Huelle tak uksztaltowal swa
powiesc, ze uwaga protagonisty skupia sie w Gdansku na odmiennej sferze
rzeczywisto$ci, do§wiadcza on nad Baltykiem nieco innego rodzaju przezy¢ niz
w gorskim uzdrowisku. Castorp z prequelu zglebia w glownej mierze charak-
ter relacji polsko-niemieckich, interesuja go wzajemne stosunki sasiadujacych
z soba nacji. O tym, jak one wygladaja moze Swiadczy¢ samobojcza Smierc
kancelisty Neugebauera, przesladowanego z powodu pochodzenia. Wyda-
rzenie to porusza Castorpa, ktéry jako jedyny ze studentow Wyzszej Szkoly
Technicznej przybywa na pogrzeb polskiego urzednika. Mozna stwierdzi¢,
ze mentalne dojrzewanie wypozyczonego bohatera jest tu przede wszystkim
wynikiem refleksji nad nieustannym stykaniem sie pierwiastkéw wschodnich
i zachodnich, zagadnienia filozoficzne natomiast (zaprzatajace mysli Hansa
w Swiecie Berghofu) ustepuja miejsca narastajacej $wiadomosci historycznej
i kulturowej, dotyczacej nieznanej mu weze$niej czeSci Europy.

Szczegblnie wyraznie widaé to we fragmencie ukazujacym Swiatopogla-
dowy spor Chudzielca i Morsa. Mimo ze wizerunki tych adwersarzy i ich za-
chowanie sa naszkicowane w sposéb groteskowy, karykaturalny, to wymowa
prowadzonych podczas kuracji dyskus;ji jest juz calkiem powazna, wrecz klu-
czowa dla zrozumienia rozterek wewnetrznych bohatera. Cho¢ w sopockim
Warmbadzie, podobnie jak w Czarodziejskiej gorze, Castorp staje sie raczej
Swiadkiem rozméw, ich adresatem niz czynnym uczestnikiem, to tre$¢ tych
rozmoOw jest inna niz w pre-tekécie. Polski autor skupia sie tu na istotnym
w tamtym czasie i miejscu zjawisku ekspansywnos$ci ducha germanskiego,
uosobionego w figurze skrajnego w swych osadach, uprzedzonego wobec
wszystkiego, co obce, obywatela Rzeszy Niemieckiej — Morsa?. O jego skraj-
nych przekonaniach Chudzielec wypowiada sie z ironia:

Moze niemieckie powietrze jest tez najlepsze? A niemiecki piasek na niemieckiej pla-
zy? Nie mowiac juz — rzecz jasna — o niemieckiej duszy. O tak, szczegdlnie ona [...] w po-
rownaniu z innymi — jest bezkonkurencyjna (C, s. 141-142).

Mannowski pomyst o polemizujacych ze soba stronach wykorzystat
Huelle do kreacji odrebnego $wiata ludzkich loséw, postaw i racji — $wiata
znacznie blizszego polskiemu czytelnikowi. Uwazany (obok takich pisa-
rzy, jak Glinter Grass czy Stefan Chwin) za tworce i propagatora mitologii
Gdanska w polskiej kulturze®, w opisie zatajonego etapu biografii znanej

7 Huelle pozostawia zatem na uboczu najwazniejsze kwestie dialogéw z Czarodziej-
skiej gory, dotyczace chociazby znaczenia miedzyludzkiego humanitaryzmu w pierwszej
polowie XX stulecia.

8 Zob. na ten temat: A. Baglajewski, Miasto — palimpsest, [w:] Miejsca rzeczywi-
ste — miejsca wyobrazone. Studia nad kategoriq miejsca w przestrzeni kultury, red.
M. Kitowska-Lysiak, E. Wolicka, Lublin 1999, s. 317-337.
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postaci literackiej, zwrocil uwage na problematyke istotng dla historii tego
miasta. Nie oznacza to jednak zupelnego oderwania sie od szkieletu fa-
bularnego Czarodziejskiej gory. Przeciwnie — autor Castorpa, nasladujac
poszczegbdlne motywy z oryginalu, osadza je w innym kontekscie, ukazuje
na odmienionym tle, by przedstawi¢ ich sprawcza moc: oddzialywanie na
bohatera. Przy czym warto podkresli¢, ze przejeta za Mannem koncepcja
powiesci inicjacyjnej sprzyja takze w Castorpie rewizji zastanego Swia-
topogladu, ,daje szanse rozpoznania rzeczywisto$ci na nowo”. Huelle,
kreslac nadbaltyckie losy Hansa, stawia rownoczesnie diagnoze dotyczaca
owczesnych nad wyraz zlozonych stosunkéw narodowoséciowych — oferu-
je powie$¢ zrodzona z ducha postkolonializmu°. W Gdansku protagoni-
sta ten moze zmierzy¢ sie z panujgcymi w jego $rodowisku stereotypami.
Wszak ,W gdanskim §wiatku, w ktérym obraca sie Castorp, za »polska
specyfike« uchodzi co najwyzej zaspiew i akcent w jezyku, prawdziwa pol-
skos$¢ to »inno$c«, egzotyczna i budzaca lek™. Zatem spotykane w trakcie
pobytu Hansa nad Motlawa postacie — takie jak: Kaszibke, wnuczek kan-
celisty Neugebauera badZz mloda rybaczka — sprawiaja, ze tak mocno prze-
zen z poczatku doznawana innoé¢ zostaje oswojona i zrozumiana. Dariusz
Skorczewski zauwaza:

W Castorpie mamy do czynienia z powie$cia postkolonialna: kanoniczny model nar-
racji kolonialnej podlega u Huellego przewarto$ciowaniu za pomocg kontrdyskursu, tj. ta-
kiego uksztaltowania narracji, ktore powoduje, iz w powieSci podwazona zostaje, wlaéciwa
powiesci kolonialnej, dominacja kolonizatora nad skolonizowanym?2.

Sugeruje to takze koncowa przemiana bohatera, przejawiajaca sie
W jego zainteresowaniu, dajaca ukojenie filozofiag Artura Schopenhauera.
Obca bohaterowi, panujaca na Wschodzie atmosfera zametu, chaosu, od-
czuwany dystans przeradzaja sie ostatecznie w pelng akceptacje doznawa-
nych dotad wrazen:

Hans Castorp poczul w sercu otuche, poniewaz jego mlodziencze zwatpienia okazywa-
ly sie elementem wiekszego mechanizmu, ktéremu dotad Slepo ulegal. Lecz jesli zaczynat
rozumie¢ sam mechanizm? (C, s. 199).

19 p_ Czaplinski, Slady przelomu. O prozie polskiej 1976—1996, Krakow 1997, s. 196.

20 D, Skorezewski, Dlaczego Pawet Huelle napisal ,,Castorpa™, ,,Teksty Drugie” 2006,
nr 4, s. 157.

2 M. Zaleski, Niedoszta milo$¢ Hansa C., ,,Tygodnik Powszechny” 2004, nr 24, s. 11.

22 P, Skorezewski, Od Murzynka Bambo do Hansa Castorpa, czyli co postkolonia-
lizm moze zaoferowac poloniscie, [w:] Literatura, kultura i jezyk polski w kontekstach
i kontaktach Swiatowych. III Kongres Polonistyki, Poznan, 8—11 czerwca 2006 roku,
red. M. Czerminska, K. Meller, P. Flicinski, Poznan 2007, s. 686—687.
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Rowniez watek milosny spleciony w Castorpie z detektywistycznym
Sledztwem o miedzynarodowym charakterze potwierdza, ze Huelle, zacho-
wujac klimat Czarodziejskiej gory, w prequelu realizuje wlasna koncepcje
tworcza. Jednak mimo ze fascynacja studenta politechniki Wanda Pilecka
laczy sie tu nieodlacznie z kryminalng fabula, co stanowi uklon zwlaszcza
w strone czytelnika nieznajacego kontekstu niemieckiego dziela, to w oby-
dwu analizowanych utworach odczuwana przez bohatera milo$¢ jawi sie
jako:

[...] do$¢ ryzykowna i nieprzytomna odmiana [...] omamienia, przemieszana z dresz-
czem i zarem, jak samopoczucie czlowieka goraczkujacego albo jak dzien pazdziernikowy
w gorach (Czg, t. 1, s. 89).

W prequelu zauroczenie cudzoziemka z nieco szeleszczacym akcentem
wiaze sie dla mlodzienca raczej z tesknota i rozczarowaniami niz spehnie-
niem. Nad Baltykiem to wlasnie milo$¢ do nieznajomej Polki determinuje
wiele dzialan bohatera, ktére w innym miejscu zapewne nigdy by sie nie
wydarzylty. Wymowna tego egzemplifikacja jest kradziez ksigzki Wandy Pi-
leckiej, ktorej Castorp dopuscil sie wbrew wpojonym mu zasadom. Jego
obsesja na punkcie tajemniczej kobiety, skutkujaca niepokojaca choro-
ba, ,oslabieniem nerwow”, jest dziwnie pokrewna oczarowaniu bohatera
Czarodziejskiej gory piekna Klawdia. Niemniej jest to raczej wariacja ,,na
temat”, do$¢ rozmyte odbicie uczucia z Mannowskiego arcydzieta. W pol-
skiej narracji nawiedzajace Castorpa nierealne wizje, w ktérych z tafli wody
wylaniaja sie oczy Pileckiej — ktorych rzeczywistej barwy nie moze sobie
przypomnie¢ — potwierdzaja, ze milo$¢ do nieznajomej pozostaje w sferze
nieustannie odtwarzanych wyobrazen o jej postaci. By¢ moze fascynacja
Wandg Pilecka ma w zamyséle Huellego poszerzy¢ horyzonty mySlowe Han-
sa oraz zmienic jego optyke w sprawie Polakow i Kaszubéw, narzucong mu
z racji przynalezno$ci narodowej i wychowania. Podziw bohatera dla tej
kobiety — bardziej $niona niz realna mito$¢ do niej — sprawiaja, ze zaczyna
on naprawde zauwaza¢ mieszkajacych w Gdansku i okolicach przedstawi-
cieli innych niz niemiecka grup etnicznych.

Pomocna wskazowka, jak odczytywaé utwdr o tak zlozonym imitacyj-
nym charakterze, moze by¢ drugie z przywolanych przez Huellego mott
— ,Wlasnie dlatego, ze bylo, powtorzenie staje sie nowoscia” (C, s. 5;
podkr. A. Z.)>. Zacytowane zdanie Sorena Kierkegaarda celnie oddaje ar-
tystyczny zamysl polskiego prozaika, poniewaz Castorp to nowe ujecie,
odmienne - niejako w zalgzku — uchwycenie tego, co spotka bohatera

23 Przytoczony cytat pochodzi z: S. Kierkegaard, Powtérzenie. Préba psychologii eks-
perymentalnej przez Constantina Constantiusa, [w:] Powtérzenie. Przedmowy, przel.
i oprac. B. Swiderski, Warszawa 2000, s. 39.
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w Davos. Antoni Libera nazywa te powies¢ ,twdrczym pastiszem”™4. Tak
rozumiany prequel staje sie czym$§ w rodzaju wielowymiarowej zagadki,
zachecajacej do odnajdywania w zupehlie innej narracji sprawdzonych
motywow. Przykladem tego typu zabiegéw moze by¢ dziwny sen Castorpa
o zjezdzajacych na bobslejach umarlych (ludziach pojawiajacych sie w jego
zyciu), bedacy jawnym odniesieniem do praktyk stosowanych w Berghofie.
W prequelu wizja ta zapowiada duchowa chorobe Hansa, wiaze sie z osa-
motnieniem bohatera w obcej przestrzeni. W tym kontekscie nie bez zna-
czenia jest takze ukazany przez Huellego sylwestrowy spacer gléwnego bo-
hatera ulicami Wrzeszcza podczas $nieznej zamieci, przywodzacy na mysl
zimowa wyprawe bohatera Czarodziejskiej gory?.

Wydana w 2004 roku ksigzka wpisuje sie w pewna tendencje, ktéra
Pawel Huelle za sprawa debiutanckiego Weisera Dawidka niejako wsp6l-
tworzyl. Przemystaw Czaplinski spostrzega:

U schytku lat osiemdziesiatych i na poczatku lat dziewieédziesigtych dominujaca prak-
tyka wytwarzania literatury polegala na symulowaniu nawiazan do — wyraznych i latwo
rozpoznawalnych — tekstow literackich z tradycji wysokiego modernizmu. Ksigzki stawaly
sie wiec plaszczyzna, ktéra stwarzala iluzje glebi — plaszczyzna, na ktorej widnialy Slady
intertekstualnych nawiazan [...]%.

Prequel Huellego mozna odbiera¢ jako pewna gre spelniajacy sie
»-w komplikowaniu senséw jednej ksigzki poprzez nawigzywanie do
innej”>. Wplecione w narracje o charakterze romansowo-kryminalnym
obrazy z Czarodziejskiej gory pozwalaja $ledzi¢ zaleznoS$ci, odkrywac
Slady jednego tekstu w drugim. Utwor gdanskiego pisarza umiejetnie 13-
czy popularne schematy fabularne z oryginalng i zlozona problematyka.
W jego literackiej wizji przyszly inzynier zostaje postawiony przed nowymi

24 P, Huelle, A. Libera, Listy o ,,Castorpie”..., s. 57.

25 Warto wspomnie¢ réwniez scene bladzenia Hansa o $wicie pomiedzy portowymi
magazynami, spichrzami i szkieletami statkdw, tuz po karnawalowym przyjeciu Stowarzy-
szenia Milo$nikéw Kultury ,Omphalos”. Nazwa bractwa — ,Omphalos” w jezyku greckim
oznacza ,pepek §wiata”, ,centrum”, co przydaje przywolanemu obrazowi szczegblnej sym-
boliki: ,Wychodzac nad ranem, w nie swoim kapeluszu, bez zgubionych rekawiczek, mial
w glowie straszng pustke. Nie znal drogi i kluczyt po$rod portowych magazynow, w glebo-
kim $niegu, wdychajac z rozkosza ostre, mrozne powietrze. [...] Maszerowal zamarznietym
portowym kanalem, ktéry doprowadzil go do Motlawy. I wla$nie tam, na samym $rodku
skutej lodem rzeki, majac po jednej stronie ceglane mury miasta, po drugiej spichrze i ma-
gazyny, ujrzal wschodzaca kule slonca. [...] Ponure nabrzeza, z ktérych wyrastaly zamar-
zniete kadluby barek i holownikéw, przypominaly teraz pustynne wzgbrza: za nimi rozcia-
gala sie nico$¢” (C 135—136).

26 P, Czaplinski, Nasi odmiency, [w:] tegoz, Polska do wymiany. P6zna nowoczesnos$é
1 nasze wielkie narracje, Warszawa 2009, s. 346.

27 Tamze, S. 347.
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wyzwaniami, tropi skomplikowane miedzyludzkie relacje, do ktorych jego
Mannowski odpowiednik nie ma dostepu. Sadze, ze widoczna na poziomie
tematycznego uksztaltowania powiesci samodzielno$¢ tej kreacji, polaczo-
na z pelna napiecia, niepokojaca $wiadomoscig wzorca, sklania do porow-
nan, utrudnia, ale tez wzbogaca interpretacje. Wyczuwalne w polskiej po-
wiesci obce pierwiastki prowokuja Swiadomego odbiorce do ,,podejrzliwej”
lektury. Tym bardziej ze gdanskie losy przyszlego pensjonariusza z Davos
w pewnym sensie odmieniaja te postaé¢, pozwalaja Hansowi spojrze¢ na
pograniczne miasto z innej perspektywy. Ukazana w Castorpie kulturo-
wa i historyczna rzeczywisto$¢, w ktorej bohater funkcjonuje, niespelniona
milos¢ ,[...] i inne »dziwy« otwieraja mu perspektywe na Swiat pozazjawi-
skowy, na $wiat niedocieczonych rzeczy-samych-w-sobie”2.

Interweaving of plots — prequel as a creative reconstruction
(with reference to Castorp by Pawel Huelle)

Summary

Castorp by Pawel Huelle published in 2004 is for the initiate reader
connected with a search for various associations and relationships with The
Magic Mountain by Thomas Mann. The author of the prequel takes up an
interesting intertextual game with a work renown in the European culture
and reconstructs the missing fragment of the biography of the protagonist.
But most importantly, compared to the original novel, Huelle introduces
to his pastiche a number of prefigurative narrative solutions, which results
in the creation of a peculiar tension between both texts and in the revela-
tion of an intriguing dialogue, with literature in the background. Although
many elements from Mann’s work ‘permeate’ into the prequel, the author
of Weiser Dawidek uses them to implement his own artistic concept, man-
ifested in the creation of a separate world of human destinies, which are
presented by him against a changed background of Gdansk on the eve of
the 20th century. Castorp from the prequel basically explores the nature of
Polish-German relations and ponders over the mutual relations between
these neighbouring nations. The chaotic atmosphere prevailing in the
East, completely foreign to the protagonist at first, and the experienced
otherness of that world (in line with the spirit of postcolonialism) are soon
replaced by a growing historical and cultural awareness of this part of Eu-
rope. The pastiche is a work with a considerable autonomy of the content
and at the same time a kind of prequel — a mirror image of the original

28 P, Huelle, A. Libera, Listy o ,,Castorpie”..., s. 57.
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novel. Taking into account the independence of the creation of the Polish
writer, Castorp may be interpreted as a new perspective, a different way
of capturing adventures of the main character in Davos. According to the
literary concept of Huelle, the stranger from Hamburg is faced with new
challenges and he immerses himself in complex interpersonal relations, to
which his counterpart from the Mann’s novel has no access. The images
from The Magic Mountain inserted into the crime-romance narration may
be interpreted as an element of a literary game, in which the mental de-
velopment of the protagonist resulting from the exploration of a culturally
different reality appears to be much more important.



