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SZYFRY TOZSAMOSCI LITERACKIE]
W HABSBURSKICH KRAJOBRAZACH

1. Austriacki sposdb czytania Swiata

Jednym z podstawowych kontekstow kazdej literatury narodowej
jest jej szyfr zewnetrzny objawiajacy si¢ w konstrukgji krajobrazu, na tle
ktorego rozgrywaja sie¢ wielkie wydarzenia historyczne i glteboko skryte
dramaty osobiste swiadkéw historii. Tak wiec rozszyfrowanie znakow
krajobrazu wydaje si¢ by¢ niezbednym procesem poznawczym w usta-
leniu tozsamosci. Krajobraz jest obrazem swiata, poprzez ktéry mozna
czyta¢ i interpretowac literature regionéw przynaleznych do siebie z naj-
przerdzniejszych racji historycznych. Widac to wyraznie, kiedy przesle-
dzi si¢ dzieje tak wielokulturowego i $wiatopogladowo zréznicowanego
zjawiska, jakim jest kultura a scislej literatura austriacka. Samo stowo
krajobraz jest ideowo neutralne, w encyklopediach stuzy do okreslenia
fragmentu powierzchni kuli ziemskiej, bez blizszej charakteryzacji jego
pozageograficznych cech. Konkretyzacja cech krajobrazu nastepuje dopie-
ro w momencie celowego wykorzystania tego pojecia. W tym przypadku
mozemy wyrozni¢ dwa raczej luzno ze sobg zwigzane znaczenia terminu
krajobraz, pierwsze to krajobraz naturalny, drugie to krajobraz kulturo-
wy. Wszelkie pozostate konotacje tego stowa mozna sprowadzi¢ do wy-
mienionych znaczen podstawowych, wszelako tylko pozornie, bowiem
zachodzace na przestrzeni lat procesy zmian semantycznych spowodo-
waly oderwanie si¢ od terytorialnego znaczenia tego pojecia jego cech
abstrakcyjnych. W ten sposdb powstaty przymiotnikowo wzbogacone
terminy, jak psychologiczny krajobraz duchowy, socjologiczny krajobraz
polityczny lub estetyczny krajobraz literacki. Te abstrakcyjne krajobrazy
sa poniekad emanacjg krajobrazu kulturowego i jako produkty intelektu
pozwalaja si¢ zinstrumentalizowad, przez co traca swoj czysty, pozbawio-
ny praktycznego zastosowania charakter.
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Obok asocjacji geograficznych stowo krajobraz wywotuje réwniez
skojarzenia artystyczne. Nazwy malarstwo krajobrazowe (Landschafts-
malerei) jako pierwszy uzyl, jesli wierzy¢ wiarygodnemu skadinad lek-
sykonowi Brockhausa', Albrecht Diirer, przyczyniajac si¢ tym samym
do ukonstytuowania terminu estetycznego, stosowanego gtéwnie w histo-
rii sztuki. Jednakoz réwniez okreslenie malarstwo krajobrazowe, odbiera-
ne jako proste nasladownictwo natury, uwieloznacznito sie pod wplywem
dziatann zewnetrznych, zwiazanych ze spoleczna rola sztuki. Nie inaczej
miala si¢ sprawa z emancypacja kulturowego pojecia krajobraz literacki.
To, co we wczesnych wierszach o przyrodzie okreslano jeszcze mianem
sfownego malarstwa, majacego na celu odzwierciedlanie estetycznych
waloréw krajobrazu, zostalo na skutek pozaestetycznych aspektéow tego
terminu podporzadkowane ideowym strategiom poetologicznym.

Austriackie pejzaze kulturowe, a szczegdlnie krajobrazy literackie,
doswiadczaja podobnych przeobrazen semantycznych, ich pierwotny ro-
mantyczny charakter, zwigzany z metafizyka przyrody, przeksztatca sig
wewnetrznie w okresie modernizmu, abstrahujac coraz bardziej od swych
barokowych zrddet zewnetrznego opisu. Wspodtczesni artysci i pisarze
zmieniajq zasadniczo sposob widzenia swiata, krajobraz plastyczny (ze-
wnetrzny) przeksztalca sie pod wptywem ich zabiegdéw estetycznych
w krajobraz wewnetrzny (psychologiczny). Oczywiscie stosunkowo fatwo
przy pomocy dobranych przykltadow zakwestionowac zasygnalizowany
tu proces internalizacji krajobrazu, tyle, ze fakt ten ma, na skutek teorii
Sigmunda Freuda, praktyki malarskiej Gustava Klimta, filozofii Ludwi-
ga Wittgensteina, poezji Rainera Marii Rilkego, teatru Arthura Schnitzlera
czy prozy Roberta Musila i Franza Kafki, w kulturze austriackiej bardziej
widoczne znamiona niz w innych kulturach europejskich. Innymi stowy,
transformacja krajobrazu stata sig, by uzy¢ tu okreslenia Eliasa Canettiego,
austriackim sposobem , czytania Swiata” (Die Lesbarkeit der Welt)?.

Jesli z tego, intelektualnie nieco zawilego punktu widzenia spojrzymy
na okreslenie , krajobrazy habsburskie”, okaze sig, ze tkwi w nich klucz
do rozszyfrowania Swiadomosci dziet literackich, ktére wyszty spod piora
najwybitniejszych pisarzy austriackich. Postugujac si¢ tym kluczem moz-
na otwiera¢ kolejne warstwy znaczeniowe tych dziel, od uogdlniajacej
historiozofii, przez antropologie mentalnosci, po uwiktania w zbiorowej
psychozie i indywidualnych kompleksach. O jednym wszelako nalezy
przy tych interpretacjach faktow literackich pamieta¢, krajobrazy habs-
burskie nie sg pejzazami realnymi, i cho¢ ciagle odwotuja sie do swiata

1 DTV-Brockhaus-Lexikon in 20 Binden. Wiesbaden 1984. Bd. 10, s. 258.
2 Die Lesbarkeit der Welt. Elias Canettis Anthropologie und Poetik. Hrsg. von Stefan H. Ka-
szynski. Poznan 1984.
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rzeczywistego, buduja w istocie z jego elementow Swiat, jak powiada
Eliade’, mitycznych konotagji, lub, jak mowi Kotakowski*, wszechobec-
nych zaleznosci mitycznych. To pisarz o galicyjskiej, a wigc poniekad au-
striackiej, proweniencji duchowej Bruno Schulz® twierdzit w swym eseju
o mityzacji rzeczywistosci, ze za pomoca srodkow estetycznych wszelki
opis literacki, a wigc rowniez krajobraz, uzewnetrznia swe zamocowanie
mityczne, ktdre nadaje mu ponadczasowy sens.

Znakomita wigkszos¢ pisarzy austriackich juz od czaséw romanty-
zmu buduje, podobnie jak prozaik Adalbert Stifter czy dramaturg Franz
Grillparzer, krajobrazy literackie, ktore maja swe historyczne, ideowe
i polityczne konteksty, przez co z gory narazone sa na interpretacyjne
naduzycia. Literatury narodowe, od czasu przyjecia tego terminu w lite-
raturoznawstwie europejskim, zawsze zorientowane byly terytorialnie,
a wiec poniekad rowniez krajobrazowo. Tak wigc krajobraz stanowi atry-
but pozwalajacy na ich terytorialna, narodowa, mentalna, a nawet symbo-
liczna lokalizacje. Rownoczes$nie krajobraz to, jak domniemywa historyk
Reinhard Koselleck, przestrzenn wspdlnych historycznych doswiadczen®,
plan, na ktérym dochodzi do budowania tozsamosci poprzez uczestnic-
two w wydarzeniach o bardzo zréznicowanym spotecznie charakterze.
W krajobrazach habsburskich bardziej od cech narodowych wyrdznia si¢
wlasnie owa przestrzenna wspolnota doswiadczen.

Oczywiscie bytoby metodologicznym naduzyciem porzadkowanie
literatur wytacznie wedlug ich krajobrazowej przynaleznosci, dlatego
tez konserwatywny austriacki historyk literatury Josef Nadler” przydat
tej klasyfikacji watpliwg antropologicznie kategorie szczepdéw etnicz-
nych, rozpatrujac dzieje literatury niemieckiej jako emanacje krajobrazow
i szczepow germanskich. Tymczasem wlasnie kultura austriacka, ktora
miesci w sobie m.in. pierwiastki germanskie, stowianskie, zydowskie czy
wegierskie dokladnie zaprzecza teoriom narodowym Josefa Nadlera®.
Wiecej, wynika z niej, stusznie zreszta, Ze literatura austriacka nie jest li-
teratura narodowy, lecz literatura wielonarodows, ktdra zidentyfikowac

® Mircea Eliade: Aspekty mitu. Przektad Piotr Mrowczynski. Warszawa 1998.

4 Leszek Kotakowski: Obecnos¢ mitu. Wroctaw 1994.

5 Bruno Schulz: Mityzacja rzeczywistoéci. W: tenze: Opowiadania. Wybor esejéw i listy.
Wroctaw 1989. 5.365-368.

¢ Reinhard Koselleck: Semantyka historyczna. Wybdér Hubert Ortowski, przektad Woj-
ciech Kunicki. Poznan 2001. S.164.

7 Josef Nadler: Literaturgeschichte der deutschen Stimme und Landschaften. Regensburg
1923.

8 Idee Nadlera skompromitowat w latach szesc¢dziesigtych wloski literaturoznawca
Claudio Magris w swej ksigzce o micie habsburskim w literaturze austriackiej (C. Magris:
Der Habsburgische Mythos in der sterreichischen Literatur. Salzburg 1966).
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mozna czesciowo przynajmniej przez terytorium i nadrzedna idee pan-
stwowa. Oba te elementy mieszcza si¢ w metaforycznym rozumieniu
krajobrazu habsburskiego, krajobraz to terytorium, a dom panujacy Habs-
burgow to idea panstwa ponadnarodowego.

Tak rozumiane krajobrazy habsburskie nie sg pojeciem ideowo i po-
litycznie neutralnym, zaklada ono przynaleznosci terytorialne, ktore
po pierwszej wojnie $wiatowej byly nie do przyjecia przez powstate na
gruzach Monarchii Austro-Wegierskiej panistwa narodowe. Habsburskie
znaczy w skrocie bedace we wladaniu Habsburgow, jednak dynastia ta
w czasie swego panowania w Cesarstwie Austriackim wielokrotnie zmie-
niala swdj stosunek do wchodzacych w jego sktad narodow, stajac sie
w koncu synonimem narodowego i kulturowego liberalizmu. Jako habs-
burski okreéla si¢ jednak réwniez pewien sposob bycia, styl zycia, jakby
powiedzial Johann Wolfgang Goethe, obudowany zostatl on charaktery-
stycznymi biurokratycznymi instytucjami, dziwnym, nieadekwatnym
do sytuacji rytuatem oraz pozornie niefrasobliwymi lub ironicznymi for-
mami zachowan. Habsburski sposdb mys$lenia i dziatania wyrazat sie tez
poprzez specyficzng organizacje przestrzeni i zycia codziennego. O ile
instytucje, budowle i rytuaty habsburskie naleza od dawna do przeszto-
Sci, o tyle zachowaly one swojaq ponadczasowq zywotnos¢ w artystycz-
nych i literackich manifestacjach austriackosci. Dowodza tego zaréwno
dzieta klasykow wspodtczesnosci Musila, Brocha, Kafki badz Doderera,
jak i utwory autoréow blizszych nam w czasie, by wymieni¢ tylko zna-
na i w Polsce proze Ingeborg Bachmann, Thomasa Bernharda lub Petera
Handkego. Faktem zdumiewajacym, cho¢ bynajmniej niepozbawionym
wewnetrznej logiki, jest kontynuowanie estetyki habsburskiej w ksigz-
kach pisarzy w krajach wyzwolonych spod panowania Habsburgow, wy-
starczy wymieni¢ Polske, Wegry, Serbig, Czechy lub Ukraine.

Wspomniane elementy habsburskie, w tym organizacja przestrzenna
krajobrazu, sg nie tylko podchwytywane przez literature, lecz stanowia
jeden z gléwnych tematéw mityzacyjnej transformacji. Ow estetyczny
sposOb przetwarzania krajobrazu habsburskiego nie jest bynajmniej pro-
cesem powierzchniowym, przeciwnie, sigga on w glab struktury narra-
cyjnej, determinujac niejednokrotnie $wiatopoglad catego utworu. By nie
by¢ golostownym, wystarczy wskaza¢ na ontologiczng role krajobrazu
w Zamku (Das Schloss) Franza Kafki, powiesci pozornie dosy¢ odleglej
od habsburskich konotacji. O tym, ze wykorzystana przez Kafke atrapa
habsburskiego krajobrazu, w ktorym to, co absurdalnie nierealne jest bar-
dziej wiarygodne od rzeczywistosci, moze stanowi¢ wyrdznik dla calej
literatury austriackiej, o czym poswiadczaja mniej lub bardziej udane
reprodukcje takiego krajobrazu w powiesciach Roberta Musila Cztowiek
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bez wtasciwosci (Der Mann ohne Eigenschaften), Hermanna Brocha Kusi-
ciel (Die Verzauberung), Heimito von Doderera Demony (Die Damonen),
Fritza Herzmanowsky’ego-Orlando Straszykonn w rézanych sidltach (Der
Gaulschreck im Rosennetz), Ingeborg Bachmann Malina i Thomasa Bern-
harda Wymazanie (Ausloschung).

W krétkich z konieczno$ci rozwazaniach teoretycznych nie sposob
opisac¢ calego bogactwa refleksji filozoficznych, ideologicznych i kultu-
roznawczych, ukrytych pod semantycznie wieloznacznym pojeciem kra-
jobrazéw habsburskich, dla jasnosci dyskursu mozna jednak sprowadzic¢
jego walory do trzech zbiorczych kategorii wyrdzniajacych, ktore, opa-
trzone analitycznymi aplikacjami, thumacza sens i znaczenie zastosowa-
nego w opisie pojecia.

2. Kategorie krajobrazéw habsburskich

Kategoria historyczna: Krajobraz habsburski jest pojeciem historycz-
nie uwarunkowanym, juz od zarania ksztattowat sie¢ on pod wptywem
wielu kultur, dynamika postrzegania jego znakow rozpoznawczych wia-
ze sie $ci$le z polityczna historig regionu srodkowoeuropejskiego.

Kategoria mityczna: Krajobraz habsburski jest zjawiskiem dalece zmi-
tyzowanym, co znaczy, ze rozwazanie na jego temat jest w istocie wazniej-
sze od realnego opisu rzeczywistosci. Fakt ten dotyczy w rownym stopniu
strategii autorskich, jak i sposobu recepcji zaszyfrowanych w krajobrazie
znaczen.

Kategoria lingwistyczna: Krajobraz habsburski jest przede wszystkim
tworem jezykowym. Ideologizujace struktury lingwistyczne, zwane za
Ludwigiem Wittgensteinem ,, grami jezykowymi”, okreslaja jego optyke
(estetyka), wyrazajq jego atmosfere (aura) oraz determinujg jego funkcje
(polityczna dyspozycyjnosc).

Wymienione tu kategorie nadrzedne daja sposobnos¢ do historycz-
nego, ideowego i lingwistycznego opisu nieostrego logicznie pojecia
krajobrazu habsburski. Liczba domnieman, zwanych dla uproszczenia
kategoriami, ktdre moga by¢ pomocne w definiowaniu funkgji krajobrazu
habsburskiego w literaturze, nie jest systemem zamknietym i moze ulegac
powigkszeniu w zaleznosci od charakteru dzieta, w ktdrym pejzaz habs-
burski decyduje o warstwie swiatopogladowo znaczacej. Wszelako wyod-
rebnione tu z szerszego kontekstu znaczeniowego tezy zostatly tak logicznie
skonstruowane, by mozna je byto wykorzysta¢ przy analizie wewnatrztek-
stowych sprzecznosci, ktére w utworach Roberta Musila, Franza Kafki,
Eliasa Canettiego czy Thomasa Bernharda stanowia o intelektualnym
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wymiarze dzieta literackiego. Krajobrazy tych pisarzy sa roéwnoczesnie
zewnetrzne (Joseph Roth) i wewnetrzne (Georg Trakl), estetyczne (Hugo
von Hofmannsthal) i psychologiczne (Arthur Schnitzler), ideowo okreslo-
ne (Hermann Broch) i catkowicie pozbawione okreslajacych wtasciwosci
(Robert Musil). Rozumiec je mozna odwotujac sie do historii idei, filozofii
jezyka, psychologii glebi, estetyki narracji i kilku innych dziedzin instru-
mentalnie przydatnych w odkrywaniu intengji autorskich. Przytoczone
tu tezy zostaly zdefiniowane w taki sposéb, by mozna byto przy ich po-
mocy stwierdzi¢, ze konstrukgje estetyczne utworoéw pisarzy austriackich
wykorzystuja elementy krajobrazu w celach pozaliterackich, za$ sprawa
intencjonalnego czytania krajobrazu dotyczy w réwnym stopniu autorow
i czytelnikdw tych utwordéw. Znaczy to, ze krajobrazy opowiadan Stiftera,
powiesci Rotha czy Doderera czyta¢ mozna wprost jako manifestacje rze-
czywisto$ci zewnetrznej lub tez dopatrywac si¢ w nich ukrytych znaczen
$wiatopogladowych.

3. Charakterystyka pierwsza

Podkreslenie roli czytelnika w procesie ustalania pozaliterackich zna-
czen krajobrazow habsburskich nie dowodzi bynajmniej niemocy pisarzy
w ideologicznym czy zgota politycznym kreowaniu swiata przedstawio-
nego, przeciwnie, osadzenie akcji utworéw Rotha, Musila, Doderera, Frit-
scha, Eisenreicha lub Bernharda w krajobrazie austriackim, z wszystkimi
jego ponadnarodowymi atrybutami, swiadczy dowodnie o celowym wy-
korzystaniu krajobrazu jako znaku rozpoznawczego ideologii habsbur-
skiej. Zmityzowany przez pisarzy krajobraz odwoluje si¢ w swej warstwie
glebinowej do ponadnarodowych idei paristwowosci Cesarstwa Austriac-
kiego, wida¢ to rowniez w dzietach pisarzy, ktdrzy jak Peter Handke,
Gerhard Roth, Peter Turrini czy Robert Menasse z racji spdznionej daty
urodzenia znaja Austrowegry jedynie z kart historii.

Z perspektywy historyka literatury stosunkowo tatwo przyporzadko-
wac wymienionym wyzej kategoriom okreslone utwory literackie, w kto-
rych zrealizowane zostaly postulaty zawarte w tezach wyjasniajacych.
Mozna to uczyni¢ diachronicznie w przekroju catej literatury austriackiej,
mozna tez synchronicznie, odwotujac si¢ do jednej epoki lub kierunku li-
terackiego. Nie ma watpliwosci, ze w kazdej epoce znajda si¢ w Austrii
pisarze, ktorym szczegolnie bliska byla tematyzacja krajobrazu. Bywaja
jednak tendencje literackie, jak ulubiona w Austrii ,sztuka ojczyzniana”
(Heimatkunst), w ktorych programowe uwielbienie dla krajobrazu jest
elementem ksztattowania konserwatywnego swiatopogladu, zrecznie wy-
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korzystywanego dla celow politycznych. Z tych samych powodéw wia-
snie ta forma ksztaltowania swiadomosci zbiorowej spotkata si¢ w Austrii
z oporem srodowisk literackich przeciwnych wszelkim formom estetycz-
nej korupgji. Przykladem na postawe pierwsza moze by¢ konserwatywna
dramaturgia Karla Schonherra lub proza Karla Heinricha Waggerla, po-
stawe drugg odnalez¢ mozna w spotecznie progresywnych sztukach Wol-
fganga Bauera, mitoburczych powiesciach Franza Innerhofera lub z lekka
przesmiewczych tekstach Gerharda Amanshausera.

Jest rzecza oczywista, Ze nie wszyscy pisarze austriaccy wykorzystu-
ja krajobrazy dla umacniania ideologii habsburskiej, dotyczy to nie tylko
poezji lirycznej Lenaua, Rilkego i Trakla lub opowiadan psychoanalitycz-
nych Ferdinanda von Saara i Stefana Zweiga, cho¢ niektore powiesci tego
ostatniego ulegaja urokowi tej ideologii, ale gléwnie tworczosci moderni-
stycznej i awangardowej, pryncypialne przeciwnej, jak wypadku ,,Wiener
Gruppe”, wszelkiej utylitarnej instrumentalizacji aktow artystycznych.
Jednak przyjety w literaturoznawstwie sposob czytania literatury au-
striackiej przez pryzmat krajobrazéw habsburskich sprawia, ze nawet
eksperymentalne wiersze Hansa Carla Artmanna lub konkretne poezje
Ernsta Jandla ttumaczy¢ mozna poprzez kontekst wspomnianych tu ide-
ologemodw.

4. Charakterystyka druga

Austriackie powiesci historyczne dowodza juz od potowy XVIII wie-
ku, ze wzmozone zainteresowanie pisarzy estetyzacja krajobrazu habsbur-
skiego przebiega rownolegle do wzrostu miedzynarodowego znaczenia
domu panujacego w Austrii. Istnieje tez podkreslany przez Claudio Magri-
sa’ zwigzek miedzy terytorialna ekspansja Habsburgéw a umacnianiem
sie samo$wiadomosci pisarzy austriackich. To fakt oczywisty, zrecznie
wspierany przez polityke kulturalng panstwa od czasow cesarzowej Ma-
rii Teresy po ostatnie lata rzadéw Franciszka J6zefa. W mniemaniu pa-
nujacych literatura stuzy¢ winna ksztattowaniu i umacnianiu tozsamosci
obywatelskiej w wielonarodowym panstwie. O tym, ze swiadomos$¢ ta
przyjeta zostala dobrowolnie lub posrednio przez nastepujace po sobie
pokolenia pisarzy, przekonac si¢ mozna sledzac dzieje literatury austriac-
kiej od XVIII wieku po lata nam wspotczesne.

Estetyka o$wiecenia byla z natury rzeczy wrazliwa na uroki krajo-
brazu, jego metafizyczny aspekt podkreslal posrednio autorytet wiadcy,

o Patrz przypis 8. (Magris).
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wielbigc uroki pejzazu glosito sie posrednio chwate domu panujacego, wie-
dzieli o tym nie tylko pisarze dworscy jak baron Joseph von Sonnenfels.
Literatura austriacka za czasow reformatora cesarstwa Jozefa II potrafita
zrecznie zaadaptowac ideaty swiatowego uniwersalizmu, gtoszone w pi-
smach Gottholda Ephraima Lessinga i Gottfrieda Herdera, dla wlasnych
lokalnych potrzeb, wykorzystujac ponadnarodowy charakter krajobrazu,
ktory nie kojarzyt sie z Zadng nacja, a jedynie z domem panujacym Habs-
burgdw. Echa tej postawy odbijaja si¢ jeszcze na poczatku XIX wieku w dra-
matach habsburskich klasyka literatury austriackiej Franza Grillparzera.

Kiedy to za sprawa Napoleona doszto w roku 1804 do koniecznosci
utworzenia na gruzach I Rzeszy Niemieckiej samodzielnego Cesarstwa
Austriackiego pozycja Habsburgdéw uleglta wprawdzie ostabieniu, jednak
aktywnos¢ kanclerza Metternicha nie pozwolila na zdegradowanie roli
Austrii w nowym ponapoleoniskim porzadku europejskim. Austria stata
si¢ mocarstwem regionalnym, ukierunkowanym na dominacj¢ w Europie
Srodkowej. To zmiana pozydji politycznej przyczynita sie tez do legity-
mizacji krajobrazu habsburskiego jako substytutu narodowej ojczyzny.
Intelektualnym wyrazem tej nowej sytuadji sa nie tylko tragedie Grillpa-
rzera czy powiesci Stiftera, ale rowniez utwory pisarzy liberalnych, nieko-
niecznie sprzyjajacych absolutystycznemu modelowi panstwa. Ich zwrot
ku krajobrazowi realizuje wprawdzie biedermeierowska ideg¢ ucieczki
od rzeczywistosci, jednak krajobraz wierszy Nicolausa Lenaua i Anasta-
siusa Griina lub opowiadan Friedricha Halma jest w istocie swej krajobra-
zem umiejscowionym w Monarchii i przez nia si¢ thumaczacym.

Do zmiany w recepgji krajobrazu u pisarzy austriackich doszto do-
piero w epoce modernizmu. Zewnetrzne oznaki upadku wartosci, na kto-
rych zbudowano wielonarodowe panstwo Habsburgdéw, zostaty przez
literatéw zinternalizowane m.in. przez stowne rysunki krajobrazu w im-
presjonistycznych wierszach Hofmannsthala lub ekspresjonistycznie
poszarpanych relacjach lirycznych Trakla i Werfla, jesli dodamy do tego
upiorne krajobrazy Schnitzlera, Kubina czy Kafki, fatwo zrozumiemy, na
czym polegat ten zwrot. Paradoks polega jednak na tym, ze znakiem roz-
poznawczym tych krajobrazoéw jest nadal ich habsburski charakter, tyle,
Ze nie sa to juz pejzaze integracji, a obrazy destrukgji.

Najwyrazniej dostrzega sie te estetyke destrukcji krajobrazu u pisarzy
o skomplikowanej przynaleznosci narodowej, wywodzacych si¢ z obrze-
zy rozleglej terytorialnie Monarchii, a wiec w opowiesciach galicyjskich
Leopolda Sachera-Masocha i Josepha Rotha, obrazkach z Bukowiny Emila
Franzosa lub odrealnionych portretach praskich ulic u Gustava Meyrinka,
Paula Leppina i Leo Perutza, by nie odwotywac si¢ nieustannie do mitycz-
nego dzieta Franza Kafki.
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Proza wymienionego w kontekscie galicyjskim Josepha Rotha jest
w pewnym sensie tacznikiem miedzy realnymi krajobrazami habsburski-
mi z czasdw Monarchii i ich mityczng emanacja w nostalgicznych utwo-
rach tego autora, tworzonych po upadku Austro-Wegier. Jego napisana
w roku 1932 ideologicznie zaprogramowana powies¢ Marsz Radetzky’ego
(Radetzkymarsch), w ktorej blask i upadek Monarchii wtopiony jest
w rozlegte krajobrazy od Stowenii, przez Morawy po Wieden i rodzinna
Galicje, oddaje poprzez swa réznorodnosé wspolistniejacych znakow kul-
turowych sens habsburskiej wspolnoty narodow. Ksigzka ta powstata po
rozpadzie tej wspodlnoty jako duchowy testament habsburskiego modelu
Europy Srodkowej. Nostalgiczne krajobrazy Rotha, przetworzone intelek-
tualnie i dopasowane do nowej rzeczywistosci, bywaja wykorzystywane,
a niekiedy nawet naduzywane w réznych celach pozaliterackich przez
austriackich politykéw, réwniez po drugiej wojnie $wiatowej. Swiadcza
o tym rozliczne powiesci Alberta Parisa Giitersloha, Heimito von Dode-
rera, Gerharda Fritscha, Ingeborg Bachmann, Thomasa Bernharda, nie
wspominajac juz szerokiej gamy tworcow literatury popularnej (Ale-
xander Lernet-Holenia, Gregor Rezzori, Jorg Mauthe, Peter Marginter,
Herbert Rosendorfer), dla ktorych krajobraz habsburski bywa znakiem
firmowym literatury austriackiej.

Proces mityzacji krajobrazu habsburskiego, poniekad za sprawa no-
stalgii do niespelnionych idei, przekroczyt tymczasem granice Republiki
Austriackiej i stal sie tez rozpoznawalna czescia sktadowa utworéw nie-
ktorych pisarzy w krajach bedacych niegdy$ fragmentem habsburskiej
wspolnoty narodéw. Strategie idealizacji przesztosci przez odwotywa-
nie si¢ do habsburskich znakoéw kulturowych, zaszyfrowanych w kra-
jobrazach, dostrzec mozna bez trudu w twoérczosci Polakow Andrzeja
Kus$niewicza lub Andrzeja Stojowskiego', czytelne odwolania do tych
symbolicznych znakéw spotkamy tez u Wegrow, w tym w prozie Gyor-
gy Konrada i Pétera Esterhazy, w esejach czeskiego emigranta Milana
Kundery, w btyskotliwych intelektualnie zapiskach pochodzacego z Ser-
bii Danilo Ki$a, a réwniez w przewrotnych opowiadaniach Ukrainca
Jurija Andruchowycza. Czym wytlumaczy¢ mitotworcza site krajobrazu
habsburskiego? Odpowiedz na to pytanie zakodowana zostata w trzech
wzajemnie na siebie oddziatywujacych warstwach znaczeniowych (histo-
rycznej, kulturowej i estetycznej) utwordw literackich pisarzy o pogtebio-
nej swiadomosci srodkowoeuropejskiej.

10 Pogtebiong i wielostronng analize oddziatywania tego mitu w literaturze polskiej
znajdziemy w ksigzce austriackiego slawisty Aloisa Woldana pt. Mit Austrii w literaturze
polskiej. Przektad Krzysztof Joachimczak i Ryszard Wojnakowski. Krakow 2002.
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5. Charakterystyka trzecia

Wizerunek krajobrazéw habsburskich w literaturach $rodkowo-
europejskich ulegat pod wptywem estetyzacji powolnym, lecz symbo-
licznie znaczacym transformacjom, by w konicu oderwac sie od swych
geograficznych korzeni i zaistnie¢ jako warto$¢ swiatopogladowa. Prze-
ksztalcenie si¢ krajobrazu realnego w krajobraz mitycznego jezyka jest
poréwnywalny ze znaczeniowa zmiang podmiotu literackiego w stawnej
noweli Przemiana (Die Verwandlung) Franza Kafki. Rzecz oczywista stata
sie¢ za sprawa literatury rzecza niepojeta. Przeksztalcenie si¢ krajobrazu
rzeczywistych odniesienn w krajobraz jezykowych symboli prowadzi sita
rzeczy do zgota odmiennych form recepcji tego zjawiska, wyizolowane
ze swego geograficznego kontekstu elementy pejzazu podporzadkowane
zostajg na skutek operagji estetycznych jezykowemu systemowi organiza-
Gi znaczen, stowem, rzeczywistos¢ realna zamienia si¢ w rzeczywistos¢
mitu. Krajobraz habsburski znaczy wigcej niz realny ,landszaft” Wiednia,
Tyrolu czy Styrii. Krajobrazowi habsburskiemu przydana zostata w lite-
raturze nadrealna warto$¢ symboliczna. I miedzy innymi dlatego habs-
burskie krajobrazy wyroézniaja si¢ wsrdd innych krajobrazow literackich
szczegodlnym zageszczeniem warstwy symboliczne;.

Pytanie, ktore si¢ w takich razach nasuwa, dotyczy rozpoznawalnosci
krajobrazu habsburskiego. Na czym polega jego odrebnos¢? Odpowiedz
na to daja niepowtarzalne cechy zewnetrzne, nasycone mitem symbole
i specyficzne formy organizacji jezyka opisu. Elementy te razem wzigte
tworza jedyny w swym rodzaju habsburski system komunikacji symbolicz-
no-werbalnej. Habsburska komunikacja kulturowa odrdznia si¢ wyraznie
od innych np. pruskich czy rosyjskich systeméw symbolicznych organizu-
jacych wyobraznie zbiorowa w Europie Srodkowej. Niezaleznie od stopnia
zageszczenia symbolicznego sa krajobrazy habsburskie przede wszystkim
krajobrazami kulturowymi, z racji historycznych staty si¢ one fragmentami
wielonarodowego panstwa i jako takie zaanektowala je literatura.

Czytajac dzieta pisarzy terytorialnie i duchowo zwigzanych z Mo-
narchia Habsburska niejako automatycznie utozsamiamy znaki krajobra-
zowe jako stosunek autorow do idei panstwa. Tymczasem panstwo owe
z racji czysto praktycznych umiejscawialo w przestrzeni konkretne lub
symboliczne znaki pomagajace w identyfikacji, chodzito wiec w gruncie
rzeczy o panstwowa czytelnos¢ krajobrazu. Z tej tez przyczyny ujedno-
licano optycznie nie tylko wazne gmachy, bedace siedzibami instytucji
rzadowych, lecz réwniez gmachy uzytecznosci publicznej, od kosciotow
przez cmentarze, pomniki po dworce, kawiarnie, na miejskich szaletach
konczac. Te same habsburskie zotte fasady zdobily reprezentacyjng Rin-
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gstrafie we Wiedniu i ratusz w zapadtym miescie prowincjonalnym. Znaki
te staly sie szczegolnie po upadku Monarchii symbolami rozpoznawczy-
mi idei habsburskiej i jako takie trafity do dziet literackich, tych dawnych
u Musila, Rotha, Zweiga, i tych nowszych u Bachmann, Bernharda czy
Haslingera. Jeden z najbardziej przekonywajacych obrazow ikonosfery
habsburskiej nakreslit Joseph Roth w swej nostalgicznej noweli Popiersie
cesarza (Die Biiste des Kaisers, 1934), rysunek krajobrazowy tego tema-
tycznie w przedwojennej Polsce osadzonego opowiadania oddaje istote
mitu habsburskiego we wszystkich jego wymiarach. Bohater noweli hra-
bia Morstin wspomina swe peregrynacje po utraconej Monarchii, ktéra
byta jego symboliczng ojczyzna:

Kiedy tak podrézowat wzdluz i wszerz swej wielonarodowej ojczyzny, uderzaty
go przede wszystkim owe charakterystyczne znaki, ktére w nieodmiennie ten sam,
a jednak réznobarwny sposéb powtarzaly sie na wszystkich stacjach, na wszystkich
kioskach, budynkach publicznych, szkotach i kosciotach we wszystkich krajach ce-
sarstwa. Zandarmi nosili wszedzie podobne kapelusze z pidrami lub tez takie same
pozotkte helmy ze ztoconym czubem i btyszczacym, podwéjnym ortem habsburskim;
drewniane drzwi c.k. trafiki byty zawsze pomalowane w czarno-zétte, skosne pasy,
urzednicy skarbowi mieli wszedzie takie same zielone fredzle przy btyszczacych sza-
blach; w kazdym garnizonie oficerowie piechoty spacerowali po promenadzie w ble-
kitnych mundurowych kubrakach i czarnych wyjsciowych spodniach, kawalerzysci
nosili takie same czerwone spodnie, a artylerzysci ubierali do tego identyczne brazo-
wokrwiste bluzy, wszedzie w catym rozleglym i wielobarwnym cesarstwie kazdego
wieczora réwno z wybiciem dziewiatej na zegarach koscielnych trgbiono na cap-
strzyk melodie, sktadajaca sie z pogodnie brzmiacych pytan i smetnych odpowiedzi.
Wszedzie spotykalo sie takie same kawiarnie z okopconymi sklepieniami i mroczny-
mi niszami, w ktorych siadywali szachisci podobni do upiornych ptakéw (...). Nie-
mal we wszystkich kawiarniach Monarchii snut sie na zesztywniatych nogach kasjer,
z obowiazkowa serweta na rekach i bokobrodami na twarzy, byta to zawsze ta sama
odlegta i pokorna kopia Najjasniejszego Pana, do ktérego nalezaty wszystkie kraje
Korony, wszyscy zandarmi, urzednicy skarbowi, wszystkie kioski, koleje, szlabany,
wszystkie narody. A w kazdym kraju $piewano inne piesni, chtopi nosili inne stroje,
moéwiono innymi, nieraz bardzo egzotycznymi jezykami''.

Ten nieco przydtugawy cytat nie wymaga w zasadzie komentarza,
jak rzadko ktdry fragment literacki ilustruje on bowiem proces mityzacji
krajobrazu za pomoca jezyka symboli. Oczywiscie nostalgiczna aura tego
cytatu odsuwa w cient wszelka probe racjonalnego spojrzenia na istote
krajobrazéw habsburskich, jednakoz dowodzi on niezbicie, iz metodami
literackimi mozna zaczarowac kazda, nawet najbardziej optycznie niecie-
kawa rzeczywistosc.

11 Joseph Roth: Popiersie cesarza. Tryptyk galicyjsko-austriacki. Przektad Stefan H. Ka-
szynski. Poznan 1996. 5.26-27.
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6. Mit odwrdconego porzadku

Ikonosfera habsburskich krajobrazow, by postuzy¢ sie tu zrecznym
sformutowaniem historykow sztuki, wytworzyta emocjonalng forme
akceptacji mitu austriackiego, ktora uzewnetrznila si¢ poprzez wiasna
estetyke odbioru, u zrddet ktorej legt system komunikacji kulturowej, za-
mieniajacy znaki plastyczne na sygnaty jezykowe. A poniewaz krajobrazy
literackie sa w pierwszym rzedzie tworami jezykowymi, nalezy je porzad-
kowac nie tyle wedle ich plastycznych, ile ich lingwistycznych wzoréw.
Jezyk pejzazy habsburskich nasycony jest sformutowaniami kulturowymi,
ktore w podobnej konstelacji gdzie indziej nie wystepuja. Po czesci wyni-
ka to z jezyka urzedowego Monarchii, po czesci zas z gleboko w $wiado-
mosci zbiorowej zakorzenionej wielojezycznosci tego obszaru. Wptywy
z wegierskiego, czeskiego, polskiego, stowenskiego, jidysz czy wloskiego
na jezyk literacki utworow pisarzy austriackich intelektualnie korzyst-
nie odrdznia te utwory od dziet autoréw niemieckich, zauwazyt kiedys,
moze w przyplywie eleganckiej niefrasobliwosci, Tomasz Mann'. Patrzac
na habsburskie krajobrazy literackie od tej strony, mozna, bezwstydnie
podpierajac sie chwilowo modna terminologia Jacquesa Derrida, przyjac,
ze istota tego pejzazu jest jego rdznia (différance)”, zaklada ona bowiem
w sposob naturalny zaréwno wielos¢ podmiotéw i strategii opisu, jak
i wielos¢ interpretacji, tym wszelako sposobem docieramy do intengji, kto-
re przed siedemdziesigeciu laty przys$wiecaly pisarstwu Roberta Musila,
a dla Ludwiga Wittgensteina stanowily teoretyczny model opisu $wiata.

Zawierzajac tezie Wittgensteina, ze granice jezyka okreslaja granice
swiata zarOwno w zewnetrznym, jak i wewnetrznym znaczeniu tego sto-
wa', to literatura austriacka, z natury wielojezyczna i wielokulturowa, wi-
dzi $wiat szerzej i rozumie go glebiej, a co za tym idzie bardziej od innych
literatur europejskich odpowiada na dramatycznie niejednoznaczne wy-
zwania moralne XX stulecia. Wzbogacone doswiadczeniem ludzi kulturo-
wego pogranicza powiesci Musila i Kafki, dramaty Schnitzlera i Horvatha,
wiersze Trakla i Celana, aforyzmy Krausa i Canettiego najpelniej odda-
ja ducha semantycznie niejednoznacznych krajobrazéw habsburskich,
w ktdrych fakty sa iluzjg, a jezyk sposobem na zaczarowanie rzeczywi-
stosci. I jeszcze jedna uwaga na zakonczenie, krajobrazy habsburskie nie

12 Thomas Mann: Stockholmer Gesamtausgabe, Reden und Aufsitze. Bd.2. Frankfurt am
Main 1965. S.812.

3 Jacques Derrida: Réznia (différance). W: Drogi wspdtczesnej filozofii. Red. Jerzy Sie-
mek. Warszawa 1978. S.411.

14 Ludwig Wittgenstein: Tractatus logico-philosophicus. Przektad. Bogustaw Wolnie-
wicz. Warszawa 1979. Teza 5,6. S.67.
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sa, jak widzieliSmy, wylaczna wilasnoscia literatury austriackiej, od litera-
tury polskiej, wegierskiej czy czeskiej r6zni jg jednak fakt, Ze nie moze sie
ona bez nich obej$¢, o tym swiadczg nawet postmodernistyczne powiesci
Thomasa Bernharda, Petera Handkego, Roberta Menasse lub niepokoja-
ce moralnie i estetycznie sztuki teatralne Petera Turriniego i owianej sta-
wa skandalizujacej noblistki Elfriede Jelinek'. Programowa wzglednos¢
Swiata wartosci tych utwordw porownywalna jest ze wzglednoscia po-
strzegania rzeczywistosci w prozie Brocha, Doderera lub Canettiego. Tyle
tylko, ze tam cos ponadczasowego z tej wzglednosci wynikato, ich dia-
gnozy wychodzace od opisu krajobrazu sondowaty przepas¢ egzystencji
uwiklanej w historyczne konteksty, u wspolczesnych wida¢ gtéwnie za-
gubienie w chaosie znaczen, w ktdérych krajobraz niczego nie porzadkuje
a Swiadomie rujnuje tozsamos¢. Kazda, réwniez tak niejednoznaczna jak
austriacka.

Zusammenfassung

LITERARISCHE IDENTITATSCHIFFREN IN DEN HABSBURGISCHEN
LANDSCHAFTEN

Der Beitrag versucht durch die Beschreibung und Wortanalyse des Begriffs Habs-
burgische Landschaften zum Phanomen der in den Kulturwerken verschliisselten Oster-
reichischen Identitdt durchzudringen. Neben der definitorischen Klarlegung des Begriffs
wird auch eine theoretische Kategorisierung der Landschaften vom historischen, kultur-
geschichtlichen und asthetischen Standpunkt vorgenommen, um die Einsatzfahigkeit
des Begriffs bei der Aufklarung der Identitédtsfrage unter Beweis zu stellen. Die kultur-
geschichtliche Aufschliisselung des mystischen Identitdtspotentials wird dann anhand
der historisch angeordneten Osterreichischen Literaturwerke aus verschiedenen kulturge-
schichtlichen Epochen durchgefiihrt. Unter den Autoren, die als Sinntrager der Identitat
angefiihrt werden, sind Philosophen wie Mach und Wittgenstein, Maler wie Klimt, und
Tiefenpsychologen wie Freud, vor allem aber Schriftsteller wie Grillparzer, Musil, Broch,
Kafka, Roth, Trakl, Canetti, Handke, Bernhard, Jelinek, Turrini und Menasse vertreten.
Der Aufsatz liefert ein Erklarungsmodell, an dem die dsterreichische Identitdtsgeschichte
nachgewiesen werden kann.

15 Jenseits des Diskurses: Literatur und Sprache in der Postmoderne. Hrsg. von Albert Ber-
ger, Gerda Elisabeth Moser. Wien 1994. 5.217-233.



