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POLSKA ILUSTRACJA MODERNISTYCZNA
A WEYSSENHOFFOWIE®

lem artykutu jest przypomnienie zapomnianej dzi§ nieco dziatal-

nosci artystycznej potomkow rodu pochodzacego z Kurlandii, lecz

catkowicie spolonizowanego - Weyssow von Weissenhoff!' - Jozefa

i Henryka. Jednakze ze wzgledu na wielo$¢ zagadnien poruszanych przez

obu twdrcéw, literata i malarza, ogranicze sie jedynie do waznego dla nich
obu ilustratorstwa.

KONCEPCJE ILUSTRACJI W DRUGIE] POEOWIE XIX
I NA POCZATKU XX W.

recyzyjne zdefiniowanie pojecia ilustracji, rozumianej jako plastyczne
puzupe’mienie tresci tekstu, jest zagadnieniem ztozonym. W piSmien-
nictwie polskim termin ten pojawia sie pd6zno. Janina Wiercinska podaje,
ze stowo to spotkata po raz pierwszy w Pogadankach o sztuce J6zefa Igna-
cego Kraszewskiego w 1844 r.? Ilustracja jako osobna dziedzina sztuki
zaczyna funkcjonowac¢ w §wiadomosci pokolenia romantykoéw, tj. w czasie,
gdy ksigzka ilustrowana nabiera popularnosci i prestizu. Dlatego tez obec-
nie ilustracji po$wieconych jest wiele wspotczesnych polskich opracowan
z zakresu historii ksigzki®. Prezentuja one wybrane aspekty warsztatowe

* Tekst jest zmieniong i poszerzong wersja rozdziatu ksigzki Henryk Weyssenhoff. Zapom-
niany Bard Biatorusi, Warszawa 2006.

1 Zob. ]. Weyssenhoff, Kronika rodziny Weyssow Weyssenhoffow zestawiona podtug doku-
mentow przez J6zefa Weyssenhoffa, Wilno 1935, s. 11-12.

2 1. Wiercinska, Sztuka i ksiqgzka, Warszawa 1986, s. 34.

3 Najwazniejsze to: A. Banach, Polska ksigzka ilustrowana 1800-1900, Krakéw 1959; idem,
O ilustracji, Krakéw 1950; E. Chojecka, Ksigzka jako dzieto sztuki. Wybrane zagadnienia nowych
publikacji poswieconym sprawom artystycznego ksztattowania ksigzki. Studia o ksigzce, t. 9,
Wroctaw 1974; M. Gronska, Grafika w ksigzce, tece i albumie, Wroctaw 1974; 1. Huml, Polska
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oraz analizy jakoS$ci formy ilustracji i jej historii, a takze jej zwigzkéw z tek-
stem w konteks$cie ksigzki ilustrowanej postrzeganej jako dzieto sztuki
wizualne;j.

Cho¢ ilustracja ksigzkowa ma w Polsce dtuga tradycje, wywodzacg sie
ze Sredniowiecznych ksigg iluminowanych przywiezionych tutaj przez
duchownych przybytych z Czech w orszaku Dabrowki, zony Mieszka I%, to
dopiero wiek XIX wraz z nowa sytuacjg polityczna przyniost takze zmiany
w zakresie komunikacji miedzyludzkiej, zwiekszajac znacznie krag odbior-
cow ksigzek, a co za tymidzie - naktady, oraz narzucajac drukarzom wieksze
tempo ich wykonania. W 1817 r. w Instytucie Gtuchoniemych w Warszawie
pod nadzorem Jana Siestrzenskiego po raz pierwszy zastosowano technike
litograficzng, za$ lata 1830-1860 to okres najwiekszej aktywnoSci twdrczej
litografii polskiej. Zasadniczym celem artystycznym nowej techniki byta
popularyzacja tematow, ktére wprowadzit dydaktyzm o$wiecenia, poszu-
kujacych w $wietnej przesztosci i pieknie wspédtczesnosci rownowagi dla
kleski rozbioréow. Stad najczestszymi tematami byli wybitni ludzie, historia
i kraj - zwtaszcza widoki warszawskie.

W drugiej potowie XIX w. na ziemiach polskich, podobnie jak w innych
krajach, rozwinat sie drzeworyt reprodukcyjny. Epoka pozytywistycznego
pragmatyzmu sprzyjata temu, co praktyczne, co odpowiada na najpowszech-
niejsze zapotrzebowanie, a tym byta konieczno$¢ szybkiej i precyzyjnej
informacji, réwniez wizualnej. Obok drzeworytu, aczkolwiek w mniejszym
stopniu, role te spetniaty technikimetalowe, choéte byty przeznaczoneraczej
do uzytku mniej masowego. Zawrotna kariera drzeworytu jako ilustracji
w ksiazkach, a przede wszystkim w czasopismach, wynikata ze wzgledow
technicznych i finansowych. Sprzyjajacymi okoliczno$ciami byty tatwos¢
i szybkos¢ rytowania w drewnianym klocku, ktéry przy tym jako ryt wypu-
kty nadawat sie do odbijania na maszynach drukarskich razem z tekstem.
Drzeworyt byt ponadto tanszy i pozwalat na uzyskanie wiekszej ilosci odbi-
tek niz miedzioryt®. Mankamentem tej techniki byto nieuwzglednianie zad-
nych indywidualnych poszukiwan artystycznych. Grafika reprodukcyjna
bywata dopuszczana (z uwagi na techniczna perfekcje) na wystawy sztuki
i zdobywata nagrody, lecz jedynym kryterium oceny mogta by¢ doskonatos$¢
odtworzenia oryginatu. Zadaniem tej techniki byto nie tylko powtoérzenie
rysunku, lecz takze rozmaitosci tondéw i natezenia Swiatta dziet sztuki wyko-
nanych w zupetnie innych technikach, a péZniej rowniez fotografii. Ambicja

sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978; D. Wréblewska, Polska grafika wspétczesna, War-
szawa 1988; 1. Jakimowicz, Grafika polska po Il wojnie swiatowej, Warszawa 1978; idem, Pie¢
wiekéw grafiki polskiej, Warszawa 1997.
* E. Potkowski, Ksigzka rekopismienna w kulturze Polski Sredniowiecznej, Warszawa 1984.
5 L. Jenike, Stowko o drzeworytach i sposobie ich odbijania, ,Tygodnik Ilustrowany” 1864,
R.9,nr 243, s. 190 oraz G. Socha, Andriolli i rozwéj drzeworytu w Polsce, Wroctaw 1988, s. 145.
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owczesnego drzeworytnika byto nie tyle doskonalenie specyficznych cech
wtasnej techniki, ile raczej staranne ich zacieranie, gubienie sladéw rylca na
rzecz wiernego obrazu natury czy dzieta malarskiego.

Przetomem w polskiej ilustracji byt koniec 1859 r., gdy J6zef Unger,
wydawcaiksiegarz,zdecydowat sie nazatozenie , Tygodnika [lustrowanego”.
Kolejnym ilustrowanym czasopismem byty zatozone w 1865 r. Lewentalow-
skie ,Ktosy”. Niebawem pojawity sie nastepne istotne czasopisma: ,Wedro-
wiec”, ,Bluszcz”, ,Biesiada Literacka” oraz tygodnik ,Wieniec” z dziatajaca
przy nim od 1871 r. drzeworytnig®. Za znamienny dla lat osiemdziesigtych
XIX w. nalezy uznac¢ fakt, ze drzeworytnik podpisywat swe dzieto na rowni
z autorem rysunku. Drzeworyt reprodukcyjny byt wytworem swojej epoki
i jej wymagan, a jego tworcy w wiekszosci przypadkow nie potrafili zasto-
sowac swoich ogromnych umiejetnosci do twdrczosci niezaleznej w momen-
cie, gdy utracit juz racje bytu u progu XX w.

Wage ilustracji zamieszczanych w ,Tygodniku Ilustrowanym”, co mozna
ekstrapolowac takze na inne pisma trzeciej ¢wierci XIX w., podkreslat J6zef
Kenig z okazji 30-lecia pisma

Jakze wiele mozna by o tem powiedzie¢ co ,Tygodnik” winien malarzom
naszym, zaczynajac od Matejki, Kossaka, Gersona, Kostrzewskiego, co winien
tym artystom, tak starszego, jak mtodszego pokolenia, bo przez lat trzydzie-
$ci wszyscy go wspierali, i nie ma miedzy nimi powazniejszego nazwiska,
z ktorym by sie nie spotkato w tym archiwum sztuki naszej’.

[ rzeczywiscie! Przez warszawska prase ilustrowang drugiej potowy
XIX w. przewija sie plejada najznakomitszych polskich artystéw. Rzadko
ktéry z naszych malarzy i rysownikéw, chocby przez krétki okres, nie
wspotpracowat z ,Tygodnikiem”, ,Ktosami” czy ,Wedrowcem”®. W wielu
z tych pism pojawiaja sie takze drzeworyty wykonane wedtug prac malar-
skich H. Weyssenhoffa.

Czasopisma w drugiej potowie XIX w. nastawione byty na odbioér przez
bardzo szerokie kregi spoteczne. ,Ktosy” czy ,Tygodnik [lustrowany” czytat
kazdy:nauczycieliwtasciciel kamienicy,urzednikbankowyisubiekt,anawet
lepiej zarabiajacy robotnik. Dopiero schytek stulecia przynosi zawezZenie
kregu odbiorcow oraz zmiane polskiej stolicy artystycznej, dotychczasowg

¢ Zob. R. Osiewata, Zarys dziejow drzeworytu i zdobnictwa ksigzkowego w Europie Zachod-
niej i w Polsce do 1945 roku, ,Forum Bibliotek Medycznych” 2014, R. 7, nr 1 (13),s. 121-141.

7 ]. Kenig, Drzeworytnictwo, , Tygodnik Ilustrowany” 1889, R. 10, nr 354, s. 231.

8 Dla wielu tworcow praca ilustratorska byta gtéwnym zajeciem, a nawet pasja, dla innych
- praca dorywczga, podejmowana z pobudek finansowych. Zob. A. Kotanska,

Ilustratorzy i drzeworytnicy czasopism ilustrowanych drugiej potowy XIX w. Na marginesie
katalogu drzeworytéw o tematyce warszawskiej, ,Almanach Muzealny” 1997, t. 1, s. 85-116.
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role Warszawy przejmuje Krakéw - sytuacja ta trwa do 1918 r. Nieograni-
czona swoboda publikacji i bogate zbiory zachecaty do osiedlania sie takich
pisarzy jak Kazimierz Tetmajer i Lucjan Rydel°’. W roku 1897 wyszedt w Kra-
kowie pierwszy numer , Zycia”, pomy$lanego jako tygodnik ilustrowany, lite-
racko-artystyczny, poruszajacy takze problemy spoteczne i naukowe. Pismo
ukazywato sie naktadem Ludwika Szczepanskiego. Nad wyszukang szata
graficzng ,Zycia” sprawowat piecze Stanistaw Wyspianski'®. Swoje przy-
gotowanie w dziedzinie kunsztu drukarskiego i zdobnictwa ksigzkowego
zawdzieczat pobytowi w Paryzu oraz uwaznej lekturze wydanej w 1896 r.
pracy Waltera Crane’a Of the Decorative Illustration of Books Old and New'!.
Wyspianski pojmowat swe zadanie w sposdb integralny, baczac nie tylko na
oktadke, lecz takze na uktad kolumny, szeroko$¢ marginesu, dobdr czcio-
nek, inicjaty, przerywniki i charakter catosci. Korzystajac ze swego dorobku
artystycznego, reprodukowat pidrkowe, stylizowane trawestacje gietkich
w formie i bardzo dekoracyjnych roslin zaréwno w ,Zyciu”, jak i na oktad-
kach swoich utworoéw literackich.

Wydarzenia te przyczynity sie do pojawienia sie w Polsce nurtu arty-
stycznego beautiful book - pieknej ksigzki'?, kolejnego niezwykle istotnego
etapu w rozwoju ilustratorstwa. Wkrotce bardzo wytworng posta¢ typo-
graficzng przybrata warszawska ,Chimera” - pismo wychodzace w latach
1901-1907. Typografia i ilustracja ksiazkowg zajeli sie tez inni artysci (Jan
Stanistawski, Jozef Mehoffer, Piotr Krasnodebski). Reprezentatywnym
przyktadem moze by¢ Stanistaw Debicki, ktéry zdobit,,Chimere”, ilustrowat
Bajki L. Rydla i Marii Konopnickiej oraz dzieta Jana Kasprowicza i Legendy
Andrzeja Niemojewskiego (1902)*. Klarowny uktad kolumn, wypetniajace
ksigzke winiety, przerywniki i inicjaty, a takze catostronicowe, wykonane
piorkiem rysunki ztozyty sie na harmonijng catos¢, szczegdlnie widoczna
w nielicznych egzemplarzach wyttoczonych na japonskim papierze'.

Dziatania powyzZsze oznaczaly dla polskiej ilustracji catkowite odejscie
od traktowania jej w sposéb wyizolowany od tekstu, w kierunku zintegro-
wanego oddziatywania wszystkich elementéw w celu stworzenia catosci
harmonijnie wspétbrzmiacej z trescia.

9 Wedtug: A. Banach, op. cit,, s. 352.

10" Zob. M. Januszewicz, Malowany dramat. O zwiqzkach literatury z malarstwem w ,,Weselu”
Stanistawa Wyspiarnskiego, Zielona Géra 1994.

11 Por. A. Banach, op. cit,, s. 364.

12 Nazwa pochodzi od ruchu artystycznego rozwijajacego sie catej Europie w konicu XIX w.,
ktérego tworcg byt William Morris, zatozyciel w 1891 r. oficyny wydawniczej Kelmscott Press.

13 A. Boguszewska, Nurt pieknej ksigzki w Polsce. Konteksty historyczne, ,Swiat Ksigzki
Dzieciecej” 2013, nr 1, s. 27-28.

1 Szerzej: H. Blum, Grafika polska okoto roku 1900. Katalog wystawy w Muzeum Narodowy
w Krakowie, Krakéw 1968.



Polska ilustracja modernistyczna a Weyssenhoffowie 263

Warto zauwazy¢ iz pierwszym krytykiem, ktéry w Polsce poswiecit ilu-
stracji odrebny artykut, byt Henryk Pigtkowski, blisko zwigzany przyjaznia
z H. Weyssenhoffem!®. W wypowiedzi Ilustratorstwo i malarstwo z 1895 r.'¢
dokonat on poréwnania miedzy malarstwem - w hierarchii tradycji akade-
mickiej najwyzej stojagcym gatunkiem sztuki - a ilustratorstwem, co nada-
wato temu ostatniemu aspekt nobilitacji. Dla H. Pigtkowskiego ilustracja
to nie tylko rysunkowe lub graficzne dopowiedzenie czy objasnienie uzu-
petniajace tekst i towarzyszace stowu drukowanemu, lecz pojecie szersze,
pod ktérym rozumie ,opowies¢ pisang”, czyli typowa zwtaszcza dla reali-
zmu drugiej potowy XIX w., narratywng kompozycje obrazowa, niekoniecz-
nie wigzaca sie z tekstem. Podstawowg cecha tak pojetej ilustracji bytoby
,rozszerzenie tre$ci wewnetrznej przedmiotu do granic niedostepnych, do
wyrazenia Srodkami malarskimi”?’. Kompozycja taka - by mogta by¢ zrozu-
miana - musi opowiada¢ wiasnymi srodkami idee juz uprzednio poznane.
[lustratorstwo ma ,uzmystawia¢ utwory pi$miennicze”, poniewaz ,ilu-
strator obleka w szaty plastyczne mysli obce”, jego sztuka jest catkowicie
poddana utworom literackim. [lustrator moze wiec wypowiedzie¢ sie na
kartonie, ptotnie, papierze, byle tylko wyrazZone zostaty w sposdb narra-
cyjny tresci zaczerpniete z dziet nalezacych do literatury.

HENRYK WEYSSENHOFF - MALARZ BIALORUSI'®

osta¢ H. Weyssenhoffa pozostawata zdecydowanie poza nurtem rewo-
plucyjnych przemian w zakresie ilustracji ksigzkowej, cho¢ odegrat
on w owej przemianie pewng role. Urodzony w 1859 r. w Pokrewnie koto
Kowna, zmart w Warszawie w 1922 r. Henryk pochodzit z rodziny szlachec-
kiej, zubozatej na skutek represji po powstaniu styczniowym. Dzieki pomocy
rodzicow mieszkajacych od 1874 r. w Warszawie zdobyt staranng edukacje
artystyczna najpierw w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona, nastepnie
w Meskim Gimnazjum Filologicznym. Pod wptywem rozmowy z cenionym
malarzem Henrykiem Siemiradzkim podjat decyzje o dalszych studiach
na Akademii Petersburskiej. Studia artystyczne uzupetnit nastepnie, zwy-
czajem wielu polskich artystow schytku XIX w., w stolicy Bawarii - Mona-
chium, gdzie przebywat w latach 1889-1894, utrzymujac zazyte kontakty
z Alfredem Wierszem-Kowalskim, Wojciechem Kossakiem, Wtadystawem

15 Qbaj artysci wspéttworzyli ugrupowanie Pro Arte (1922-1923). Zob. A. Pawtowska,
Monografia grupy warszawskich artystéw Pro Arte (1922-1932), Warszawa 2006.

16 H. Pigtkowski, llustratorstwo i malarstwo, , Tygodnik Ilustrowany” 1895,R.17,nr 8,s. 181-182.

17 Ibidem, s. 182.

8 Wiecej informacji na temat H. Weyssenhoffa zob. A. Pawtowska, Henryk Weyssenhoff
(1859-1922). Zapomniany bard Biatorusi, Warszawa 2006.
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Czachdrskim. Edukacje malarska uzupetniat kilkumiesiecznymi podro-
zami do Paryza, a w latach 1903-1905 pobytem we Francji. Dalsze lata
zycia spedzil w majatku rodzinnym w Russakowiczach na Biatorusi oraz
w Warszawie. W latach dziewieédziesigtych XIX w. byt juz uznanym mala-
rzem, zdobywajacym liczne nagrody, m.in. w Berlinie w 1891 r., we Lwowie
w 1894 r.i w Warszawie w 1899 r. Ukoronowaniem sukceséw artystycznych
H. Weyssenhoffa byt bez watpienia srebrny medal za obraz pt. Snieg, spekta-
kularnie zdobyty w 1900 r. na wystawie §wiatowej w Paryzu®®. Cho¢ typowe
ouvre artystyczne malarza ograniczone byto do nastrojowych pejzazy biato-
ruskich i litewskich krajobrazéw ze sztafazem zwierzecym, to na przetomie
wiekow XIX i XX, mimo Ze nie zabiegat o sukces artystyczny, odniést go bez
watpienial

Dla postawy zyciowej artysty znamienne wydaje sie by¢ zdanie jego
kuzyna, literata J6zefa Weyssenhoffa (1860-1932), iz artysta malowat, 0 ile
panujgce nad nim kaprysy i sybarytyzm pozwalaly mu na to”?°. Obaj pano-
wie, spokrewnieni ze sobg, jakkolwiek nie byli braémi, co sugerowata wiek-
szo$¢ opracowan odwotujacych sie do ich wspdtpracy na niwie artystycznej,
zaprzyjaznili sie juz w mtodos$ci, podczas wspolnej nauki w Gimnazjum Filo-
logicznym. Wtedy, wlatach 1876-1878, powstataich pierwsza wspoélna praca
- Didaskalidy - zartobliwy poemat satyryczny przedstawiajgcy nauczycieli
gimnazjum. J6zef byt autorem tekstu, Henryk - ilustracji. Utwdr przepisany
na maszynie wraz z odrecznymi rysunkami krazyt po Warszawie?!.

]OZEF WEYSSENHOFF - ZIEMIANIN INTELEKTUALISTA

rzez wiele lat drogi Zyciowe utalentowanych Weyssenhoffow, cho¢ bie-
p gty osobno, trwale sie przeplataty. J6zef, ktory pochodzit z bardziej ary-
stokratycznej linii rodu Weyssenhofféw, w $wiecie literatéw czesto nieco
kasliwie tytutowany byt baronem??, po ukonczeniu studiéw na wydziale
prawa w Dorpacie wlatach 1879-1884 i pobycie w Berlinie odbyt podro6ze po
Europie, przebywat m.in. w Wiedniu, Paryzu, Rzymie i Krakowie. W koncu
osiadl na wsi w odziedziczonych Samokleskach na Podlasiu: stat sie , oby-
watelem” wedtug utartego stylu. Sam J6zef Weyssenhoff nazywa ten okres
swego zycia najbardziej jalowym. Zycie ziemianina nie pasjonowalo go

19 A. Pawtowska, Henryk Weyssenhoff (1859-1922)..., s. 24, 70.

20 ], Weyssenhoff, Dwory w Miriszczyznie, ,Swiat’,1931, R. 16, nr 30, s. 2.

21 Tak wspomina to zdarzenie ]. Weyssenhoff w liscie do przyjaciela z dziecinstwa Kon-
stantego Mikotaja Gorskiego z 21.01.1878 r.: ,A teraz znéw o innej materii, pytasz mnie jak
postepuje wydawnictwo »Didaskalidy«. Rysunki robig sie i bardzo dobrze nawet przez Hen-
ryka Weyssenhoffa, ktérego poznate§ w Warszawie”. Cyt. za: K.M. Gérski, ]. Weyssenhoff, Listy
i wspomnienia, red. I. Szypowska, Warszawa 1974, s. 87.

22 Matka J6zefa byta hrabianka Wanda Lubianska, za$ ojcem baron Michat Weyssenhoff.
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wecale. Podobnie dziato sie z Henrykiem, ktérego w zajeciach gospodarskich
zastepowata zona - szlachcianka Ludwika Sokolska herbu Syrokomla.

Artysta praktycznie byt mato czynny [...]. Nie zajmowat sie gospodarstwem,
w ktorym wyreczata go jego dzielna i wzorowa zona Ludwika?3.

Jézef czesto jezdzit do Warszawy i pochtaniato go Zycie towarzyskie. Oze-
nit sie z Aleksandra Blochdwng (najprawdopodobniej byto to matzenstwo
dla pieniedzy), corka znanego zydowskiego przemystowca i potentata finan-
sowego, teoretyka ekonomii i inwestora (dzi$ powiedzieliby$Smy: strategicz-
nego) linii kolejowej Deblin-Dabrowa?*. Nalezat takze do elitarnego Klubu
Mysliwskiego, ktorego cztonkiem pozostawat przez kilkanascie lat. Niemal
réwnoczes$nie zaczat zajmowac sie literatura, chociaz wiersze pisat juz jako
dziecko:

0d wczesnego dziecinstwa peten bytem zapatu i czci dla powotania pisarza,
ktére wydawato mi sie raczej kaptafistwem niz karierg?.

Osiadt w koncu w Warszawie, gdzie wkrotce zyskat status uznanego
pisarza i krytyka, m.in. od 1891 r. redagowat i wydawat wtasnym kosztem
»Biblioteke Warszawska”.

Podréz do Grecji w 1892 r. ostatecznie ugruntowata zamitowania lite-
rackie i artystyczne J. Weyssenhoffa?®. Stat sie koneserem i zbieraczem dziet
sztuki oraz rzadkich drukéw. PdZniej, po utracie majatku, ktéry przegrat
w karty w 1894 r. w Petersburgu, zyt ze sprzedazy tych dziet. Drukowat
w ,Bibliotece Warszawskiej”, ,Tygodniku [lustrowanym”, ,Kurierze War-
szawskim” nowele, poezje, przektady i artykuty krytyczne. W 1893 r. zostat
wybrany wiceprezesem Towarzystwa Zachety do Sztuk Pieknych. Pierwszg
powiescia, jaka wyszta spod jego pidra, byt Zywot i mysli Zygmunta Podfilip-
skiego, wydany w 1894 r. Dzieto to, niezwykle dojrzate jak na debiut, w chwili
swego pojawienia sie uznane zostato za donioste wydarzenie literackie.
Byta to rzadka w literaturze polskiej préba powiesci ironicznej, ,podstepny
panegiryk”, jak ja okreslit sam autor?’. W powiesci tej . Weyssenhoff ukazat
portret pasozyta obracajgcego sie w sSrodowisku arystokracji i plutokracji.

23 W. Weyssenhoff, Kronika rodziny Weisséw-Weyssenhofféw, Wilno 1935, s. 171.

24 A. Grzymata-Siedlecki, Nasz baron, [w:] idem, Niepospolici ludzie w dniu swoim powsze-
dnim, wyd. 2, Krakéw 1962, s. 105.

%5 1. Weyssenhoff, M6j pamietnik literacki, Poznan 1926, s. 32.

26 Opis podrézy opublikowat J. Weyssenhoff jako Dziennik z podrézy do Grecyi, ,Biblioteka
Warszawska” 1892,t.1,z. 1, s. 323-344, 521-550,

27 1. Krzyzanowski, Twdrca Sobola i panny. Wstep, [w:] ]. Weyssenhoff, Sobél i panna. Cykl
mysliwski, Warszawa 1948, s. IX; K.Z. Szymanska, Jozef Weyssenhoff. Ostatni wajdelota polskiego
ziemianstwa, Czestochowa 2001, s. 289.
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Termin ,podfilipszczyzna” stat sie na pewien czas synonimem snobistycznej
blagi i pozbawionego skruputéw karierowiczostwa spotecznego?®. Kolejne
ksigzki, ktore okazaty sie wazne dla pozycji artystycznej J6zefa, to takie
dzieta jak: Sprawa Dotegi, Syn marnotrawny, Unia, Sobél i panna (1911) oraz
Puszcza (1914), Noc i swit i M6j pamietnik literacki (1926).

HENRYK WYSSENHOFF JAKO ILUSTRATOR PISM

oSwiadczenie H. Weyssenhoffa jako ilustratora nie byto zbyt duze?’

w przeciwienistwie do takich artystéw, jak Piotr Stachiewicz, Piotr
Krasnodebski, W. Kossak, Stanistaw Mastowski, Henryk Pigtkowski, J6zef
Rapacki, Antoni Kamienski, dzi$§ réwniez nieco zapomnianych, a blisko
zaprzyjaznionych z artysta. Od 1904 r. H. Weyssenhoff regularnie publiko-
watl swoje prace w ,Tygodniku Ilustrowanym” w cyklu popularyzujacym
sztuke pt. Nasze Ryciny. Zatozeniem redakcji gazety byta prezentacja aktu-
alnych tendencji w malarstwie polskim. Przy okazji prezentacji Litewskiego
zacisza H. Weyssenhoffa tak pisano o artyscie:

Weyssenhoff zaliczany jest dzi$ stusznie do rzedu najwybitniejszych krajo-
brazistéw naszych. Gteboka obserwacja przyrody, subtelnie odczuwanie jej
piekna i prawdziwe wirtuozerstwo techniki w uplastycznianiu tego piekna
pendzlem [sic!] lub otéwkiem, w formie petnej prostoty i wdzieku - oto cha-
rakterystyczne cechy bogatej twdrczosci Weyssenhoffa, nadajace kazdej
jego pracy wysoce artystyczne pietno®’.

Najczesciej odwzorowywano obrazy eksponowane na Wystawie Nieusta-
jacej Warszawskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Reproduko-
wane ilustracje wykonywano technika litografii barwnej przez najlepszych
rytownikéw w Warszawie. Mimo ze zastosowany proces tworczy wymagat
uzycia wielu ptyt dla uzyskania réznych barw oraz dodatkowej ptyty tono-
wej dla uzupetnienia rysunku®!, osiagniety efekt artystyczny byt niezwykle
bliski oryginalnemu dzietu malarskiemu. W przypadku dwéch stronic tzw.
premiéw barwnych zwracano sie do najbieglejszych w sztuce litografowania
w Polsce na przetomie XIX i XX w. - drukarzy krakowskich??. Cho¢ w przy-
padku barwnej Tesknoty, reprodukowanej na s. 10-11 numeru pierwszego

28 1. KrzyzanowsKi, op. cit., s. IX.

29 A. Pawtowska, Henryk Weyssenhoff (1859-1922)..., s. 47 i nast.

30 Nasze ryciny, , Tygodnik Ilustrowany” 1904, R. 45, nr 33, s. 638.

31 1. Jakimowicz, op. cit., s. 299.

320 duzej roli przypisywanej technikom graficznym w Krakowie $wiadczy fakt, iz od 1909 r.
przy Akademii Krakowskiej dziatata szkota grafiki J6zefa Pankiewicza. Por. I. Jakimowicz,
op. cit.,, s. 94.
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,Tygodnika Ilustrowanego” z roku 1904, prace zlecono litografom austriac-
kim z Wiednia, to odbitka zostata wykonana w krakowskiej drukarni Wta-
dystawa Lanczyca i spo6iki. Inne ilustracje H. Weyssenhoffa zamieszczane
w , Tygodniku [lustrowanym”, takie jak: Cmentarz biatoruski (reprod. w 1913,
1914), Historia kindZatu (reprod. w 1901), Oczekiwanie (reprod. w 1923),
Spleen (reprod.w 1901, 1913), Snieg (reprod.w 1901), Swit najeziorze (reprod.
w 1901), Pont des Arts (reprod. w 1909, 1910, 1923), Szmery (reprod. w 1911),
Stary Dwér w Russakowiczach (reprod. w 1908, 1913), Ruczaj (reprod. w 1913,
1922, 1923) oraz Ktadki (reprod.
w 1922), prezentowane byty jako
niezwykle wdéwczas modne (ze
wzgledu na podobiefistwo do
fotografii) drzeworyty tonowane.
Wsréd najczestszych  sygnatur
pojawiaja sie nazwiska G. Kleyna
oraz C. Mikotajczyka3’. Praca dla
,Tygodnika Ilustrowanego” nie
miata jednak bardziej istotnego
charakteru. Weyssenhoff nie ilu-
strowal np. powiesci w odcin-
kach i nowel ani nie nalezat do
0s6b odpowiedzialnych za wyraz
artystyczny pisma czy rodzaj sto-
sowanego liternictwa. Mozna
jednak odnotowa¢, iz w 1904 r.
jednocze$nie z ilustracjami Hen-
ryka ukazywata sie w ,Tygodniku”
w odcinkach powie$¢ J6zefa pt. Syn
marnotrawny. Ryc. 41. Henryk Weyssenhoff, Litewskie Zacisze,
1903, drzeworyt reprodukcyjny

CYKL ILUSTRAC]JI DO ,EROTYKOW”

koto roku 1910 kuzynowie Weyssenhoffowie podjeli w Russakowi-

czach, rodzinnym majatku Henryka, prace nad szata graficzng Erotykéw
- mniej uznanego utworu literackiego J6zefa. Propozycja J6zefa, by Henryk
zilustrowat tom jego wierszy, stanowita zatem dla 50-letniego juz malarza
nowe wyzwanie tworcze. [lustracje, podobnie jak zawarte w utworach tresci,
przepetnione sa licznymi nawigzaniami do kultury hellenistycznej. Przy-
czyna tego zainteresowania kultura grecka byty badania archeologiczne
Ernsta Curtiusa z lat 1875-1881, gdy Niemcy odkopali najwazniejsze budowle

3 Niestety nie mozna ustali¢ niczego wiecej na temat tych rytownikow.
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religijne Olimpii i przez nastepne stulecie dofinansowywali prace wykopali-
skowe. Spektakularne odkrycia E. Curtiusa podziataty na opinie europejska
niczym iskra elektryczna. Najszybciej zareagowali pisarze i artysci. W lite-
raturze poszczeg6lnych panstw zaroito sie od utworéw poswieconych Olim-
pii. We Francji przyktad dat znany poeta Leconte de Lisle (1818-1894), autor
liryki opisowej przepetnionej aluzjami dotyczacymi religii dalekowschod-
nich, Biblii oraz mitologii greckiej. Cho¢ wspotczesnie L. de Lisle jest raczej
zapomniany, wywart znaczacy wptyw narodzacy sie modernizm oraz poko-
lenie Mtodej Polski. Jego poezja zrodzita silng tendencje do negowania dzie-
dzictwa romantycznego oraz pragnienie autorytetu nowej, nieobarczonej
spoteczno-ideologicznymi postulatami ,poezji czystej”. Z dziatan tych zro-
dzit sie program parnasizmu, ktérego, L. de Lisle byt gtbwnym inicjatorem
i ,niekoronowanym” przywodca. Innym waznym kontynuatorem tego kie-
runku byt kubansko-francuski poeta José Maria de Heredia. W jego tomie
poetyckim Trofea znalazty sie sonety poSwiecone m.in. odkopanym rzezbom
Olimpii, jak Ladas biegngcy i WoZnica kwadrygi**. W Polsce Olimpig intereso-
wat sie jeszcze przed odkryciami E.Curtiusa Felicjan Falenski (1825-1910).
W 1856 r. ukazat sie tomik jego wierszy Kwiaty i kolce, w ktérym znalazt sie
zbiér utwordw poswieconych tematyce antyczne;j*.

Po odkryciach E. Curtiusa niejeden z polskich pisarzy zdecydowat sie
odby¢ podro6z do Olimpii. Przebywat w niej miedzy innymi Henryk Sienkie-
wicz, ktéry potem (1888) wygtosit w Poznaniu prelekcje o roli tego miejsca
w historii cywilizacji. OczywiScie nalezy tez wspomnie¢, iz na fascynacje
pisarza antykiem wptynat w znacznym stopniu H. Siemiradzki — wybitny
reprezentant akademizmu w malarstwie europejskim, wyksztatcony
w kregu neoklasycznej doktryny petersburskiej Akademii, od wczesnej
mtodosci zafascynowany $wiatem antyku. Prawdziwym punktem kulmi-
nacyjnym zainteresowania antykiem w Polsce stat sie rok 1905 - moment
przyznania H. Sienkiewiczowi literackiej nagrody Nobla za catoksztatt
tworczosci, w ktorej najbardziej rozpoznawalnym w USA i Anglii dzietem
byto Quo vadis. Natomiast odpowiedzialne za rozszerzenie tendencji neo-
klasycznych modernizmu, rozumianych jako wyktadnik statych i niezmien-
nych wartosci, byto pismo ,Museion”, wychodzace w latach 1911-1913, do
ktérego polemicznie pisywat takze ]. Weyssenhoff3®.

34 ]. Parvi, José-Maria de Heredia, [w:] Maty stownik pisarzy francuskich, belgijskich i pro-
wansalskich, red. M. Brahmer, Warszawa 1965, s. 236.

35 F. Falenski, Kwiaty i kolce, Warszawa 1856.

36 A. Hutnikiewicz, Mfoda Polska, Warszawa 1994, s. 10, 70.
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W 1891 1. J6zef Weyssenhoff podobnie jak inni odwiedzit Grecje. Zblizajacy
sie kres XIX w. spowodowat, ze wsrdd pisarzy zapanowaty pesymistyczne
nastroje i przekonanie o dekadentyzmie kultury zachodniej®”. W swym
poemacie Thanatos z 1891 r. (publikowanym pézniej w zbiorze Erotykéw),
nawigzujac do greckiego boga $mierci, ]. Weyssenhoff ukazuje wprawdzie
przez moment Olimpie ,w petnej chwale”, ale tylko po to, by ten optymi-
styczny obraz natychmiast zburzy¢ wspoétczesng, posepng konstatacja:

Olimpia lezy w gruzach szara,
w ciemnej zieleni debow Spiaca,
nie wota tu juz zadna mara,
tylko odlegty gtos Pindara
umarte echa wspomnien traca.

Taki sam smutny obraz zniszczonego antycznego miasta przekazat Jozef
w swym Dzienniku z podrézy do Grecyi. Pisat w nim

[...] sprawdzam naocznie niektoére szczegoty, ale zadnych efektéw ogdélnych,
zadnych tu niema architektonicznych objawien, jak na atenskim Akropolu.
Wielki tylko zal szlocha w tej atmosferze zmartego zapatu do innych niz
nasze szczesliwosci, do innych ideatéw i do innych bogow?®.

Tom Erotykéw otwiera cykl Z Grecyi z tytutami: Amfitryta, Nike-Apteros,
Afrodyta oraz Tanatos. Anonimowy recenzent z , Tygodnika [lustrowanego”
tak konstatuje ten fakt:

[...] pierwszy nadajacy ton catemu zbiorkowi cykl wierszy poeta-beletrysta
poswiecit wrazeniom z ,Grecyi”, gdyz ducha starozytnej Hellady on, wycho-
waniec starej kultury Zachodu, doskonale rozumie i odczuwa, gdyz ,.zabalsa-
mowane pieknej Grecyi ciato” w jego utworach staje zywe przed wyobraznig
stuchaczow®.

Procz interesujacego watku odkrywanych po raz kolejny (po renesan-
sie i klasycyzmie) fascynacji hellenizmem obaj Weyssenhoffowie zmie-
rzyli sie z problemem wierno$ci ilustratora wobec oryginalnego tekstu. Od
poczatku XX w. coraz silniej brzmiato hasto wprowadzone w 1890 r. przez

37 Po ]. Weyssenhoffie w Grecji przebywat inny poeta mtodopolski, L. Rydel, autor wiersza
W Olimpii (1909), ktéry przeciwstawiajac stoneczng starozytnos¢ wspétczesnosci, zapytywat
z gorycza: Duch w nas rozdarty, sam sobie przeciwny / Prézno w szarzyZnie powszechnej sie
miota, / Ktérej na ime Nuda i Brzydota.

Mito$nikami antyku byli tez S. Wyspianiski i Tadeusz Boy-Zelefiski. Por. A. Hutnikiewicz,
Mtoda Polska, Warszawa 2004.

38 ]. Weyssenhoff, Dziennik z podrézy do Grecyi..., s. 531.

39 hg, Na formindze, ,Tygodnik Ilustrowany” 1911, nr 1, s. 14.
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Maurice’a Denisa, ktory stwierdzit, ze ,[...] ilustracja jest dekoracja ksigzki [.. ],
arabeskowym haftem stronnicy, akompaniamentem obdarzonych ekspresja
linii™?, zalecajgc tym samym pewng doze swobody wobec tematu. Podejscie
takie odpowiadato wybujatemu kultowi osobowosci charakterystycznemu
dla fin de siécle, a co za tym idzie
- egalitaryzmowi, niecheci wobec
spotecznych zadan sztuki (ilustra-
cji) i zacie$nianiu kregu odbiorcow.
Zdecydowanymi przeciwnikami
sztuki ilustracyjnej rozumianej
jako Biblia pauperum ,dla ludzi,
ktorzy nie umieja myslec¢ lub sa zbyt
mato wyksztatceni, by méc prze-
czyta¢ odno$ne podreczniki™?, byli
w Polsce Stanistaw Przybyszewski
oraz Artur Gorski, bliski przyjaciel
]J. Weyssenhoffa*?. Mimo tych kon-
cepcji w wiekszos$ci przypadkéw
na efekt koncowej pracy ilustratora
olbrzymi wptyw miat rodzaj tresci
przekazanych przez autora ksigzki.
Znaczna czeS¢ polskich ilustrato-
Ryc. 42. Henryk Weyssenhoff, oktadka I‘(.')W dos%ownie prezentowa_h mySli
Erotykéw, 1910 pisarzy i H. Weyssenhoff nie byt tu
wyjatkiem.
Oto przyktad wiernych odwzorowan tekstu poety. W czesSci pierwszej
Erotykow pt. Z Grecyji zostat zilustrowany poemat Amfitryta:

Tylko na niebo, porankiem ztocone,
Wezuwiusz obtok pedzi fioletowy.

[lustracja H. Weyssenhoffa przedstawia wulkaniczng gore o dwoch wierz-
chotkach, zagubiong na tle bezchmurnego nieba. Pierwszy plan wypetnia
zatoka morska i samotna pinia z lewej strony.

Kolejny sonet, Burza (z tej samej czesci), tak opisuje nadchodzaca
nawatnice:

40 Wedtug: S.T. Madsen, Art Noveau, Warszawa 1987, s. 101 oraz M. Denis, Definition du neo-tra-
ditionnisme, [w:] Du symbolisme et de Gauguin vers un nouvel ordre classique, Paris 1912, s. 1-12.

41 S, Przybyszewski, Confiteor, ,Zycie” 1899; cyt. za: S. Helsztynski, Przybyszewski, War-
szawa 1973, s. 253.

2 Wiecej o przyjazni H. Weyssenhoffa i A. Gorskiego zob. K.M. Gérski, J. Weyssenhoff..., s. 38-45.
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[ ktéci sie od brzegu,
Cypryséw wierny kir.

Drzy przed ogromem watdéw,
Oliwny srebrny sad.

Transpozycja malarska okazuje sie by¢ wysoki brzeg ladu wysadzany
cyprysowq aleja, oblewany przez wzburzone morze. Fantastycznie zawi-
nieta grzywa fali nieomylnie wskazuje secesyjna proweniencje grafiki.

W czeSci Lyrica wiersz Zeby tak szarpngé... brzmi:

Na florentynskim placu Signorii,
Rzymianin, dtuta Bolonskiego, mistrza,
Porwat Sabinke z marmuru.

[lustracja utworu to szkic rzezby Giambologny (Giovanniego da Bologna)
pochodzacej z 1583 r., znajdujacej sie na Piazza della Signoria we Florencji.
Marmurowy obelisk przedstawia scene Uprowadzenia Sabinki**. Rysunek
zostal podpisany przez H. Weyssenhoffa przytoczonym powyzej cytatem.

W czesci drugiej Lirykzostat zilustrowany melancholijny wiersz noszacy
tytut Cisza morska:

Niebieska roztocz gtadkich,
fal owalna t6dka plami.

A kormoranoéw krotki zal
przez cisze brzmi czasami.

Rycina przedstawia spokojng morska zatoke z matymi zagléwkami na
horyzoncie i duzym kormoranem na planie pierwszym.

Catkowicie odmienne, a bardzo interesujgce ze wzgledu na inny zakres
tematyczny niz ulubione przez Henryka nastrojowe pejzaze z Biatorusi, sg
dwie prace zamieszczone w drugiej czeSci Liryk, powiazane z wierszami Sen
i Penitentka. To najbardziej secesyjne dzieta w calym dorobku artystycznym
H. Weyssenhoffa, zaréwno ze wzgledu na tematyke (mitos$¢ do pieknej, zim-
nej kobiety), jak i zastosowang forme migawkowego, specyficznie $cietego
kadru, sptaszczenia postaci, a nade wszystko pojawienie sie wyraznego,
drapieznego konturu oraz dekadencka, subtelng elegancje postaci, ktére
przywodza na mysl plakaty wykonywane przez Alfonsa Muche czy Henriego
de Toulouse-Lautreca oraz grafiki Aubrey’a Beardsleya.

4 Porwanie Sabinek to najstynniejsza grupa rzezbiarska autorstwa Giambologny, czyli
Jeana de Boulogne (1529-1608) pochodzacego z Flandrii rzezbiarza manierystycznego. Rzezba
stanowi czes¢ wielkoksigzecego wyposazenia Loggia dei Lanzi przy Piazza della Signoria we
Florencji. Poniewaz grupa ma ponad 4,1 m wysokosci (dzieki czemu pod wzgledem wysokos$ci
doréwnuje posagowi Dawida dtuta Michata Aniota), uzyskata znaczny rozgtos i uwielbienie.
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Poemat Sen, ktorego ilustracja zreprodukowana zostata na oktadce tomu,
tak opisat . Weyssenhoff w swym wierszu:

Usiedli$my w stoncu przed chatg,
Zamglity sie skrucha twe oczy niebieskie,
U noég twoich, leze i ptacze z rozkoszy,

I czuje dton twoja na wtosach.

Transpozycja malarska Henryka przedstawia na tle rozlegtych pél sie-
dzaca, nieco sttoczong w gérnym rogu, niemieszczaca sie w ramach kom-
pozycji piekng kobiete w kapeluszu. Patrzaca niewidzgcym wzrokiem
niewiasta nie zauwaza kleczacego u jej stop mezczyzny, ktéry ptacze, zasta-
niajac twarz rekami. Wilustracji zaduma i refleksyjny charakter wiersza nie
tylko znalazty swoje petne odzwierciedlenie, lecz takze dopetnienie w kon-
kretnym typie kobiety - pieknej, lecz odlegtej - femme fatale z przetomu
wiekow. Kobieta dla artystow mtodopolskich stanowita bowiem symbol
potegi uczu¢ i namietno$ci zdolnej zniszczy¢ kazdego mezczyzne. Wiersz
Penitentka znajdujacy sie w rozdziale Fraszki brzmi:

Potem... pytac sie daremnie.
Czy zatuje? Czy pamieta?
Gdy odchodzi tak ode mnie,
Wystrojona, u§miechnieta.

Z rysunku spoglada figlarnie na widza piekna mioda kobieta, bynajmniej
nie wyglada na skruszong penitentke, raczej na panne lekkich obyczajéw.
A mozejesttobuziajakiej$ dziewczyny z plakatu reklamowego? Za nig podaza
dzentelmen w cylindrze, ktéory nie zmiescit sie w kadrze w catosci. Ujeta
zostata tylko gltowa, dton z cygarem i fragment surduta. Rodzi sie pytanie,
czy te migawkowe ujecia sg wynikiem wptywu impresjonizmu malarskiego,
czy tez moze zdradzajg wlasng fascynacje H. Weyssenhoffa fotografig? Jed-
noczesnie praca stanowi klasyczne odwotanie sie do paryskiej scenerii cité
infernale, czesto spotykane w malarstwie polskim przetomu XIX i XX w.

Ostatnig czes$¢ zbioru, noszacy tytut Ttumaczenia i Poematy, ilustruja
dwie grafiki. Pierwszy wiersz, Statek niewolnikéw, to poetycki przektad
poematu romantyka niemieckiego Heinricha Heinego - przedstawia Zaglo-
wiec, na ktérym dokonano straszliwego mordu na czarnoskorych jencach
i gdzie dzuma zabita catg zatoge:

Na statku martwy zagiel spoczat,
Kadtub juz w dal nie patrzy.
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Weyssenhoff dla celow dramatycznych postuzyt sie popularnym moty-
wem statku widma. Ow motyw malarski w okresie Mtodej Polski wydawat
sie bardzo stosownym, gdy odwotano sie do groznego zywiotu historii**.
Inspirujacy mogt dla Henryka okazac sie znany obraz F. Ruszczyca - pocho-
dzacy z lat 1904-1905 Nec mergitur*®. Weyssenhoff prezentuje piekna kor-
wete mknaca samotnie w dal bez §ladéw jakichkolwiek zniszczen.

Bardzo interesujaca prace stanowi ostatnia ilustracja, przeznaczona
do fragmentu przekitadu poematu najwiekszego romantyka niemieckiego
- Johanna Wolfganga Goethego:

Poleciat kon mdj lotem strzat.
Wieczorny sen kotysat wierzby,
Zawista noc na szczytach skat;

[...] Miesigc wyjrzawszy zza pagorka,
przyswiecat teskno w wonnych mgtach.

Historia opisana w wierszu zostata zaprezentowana w spos6b dostowny:
mezczyzna w rozwianej pelerynie cwatuje na koniu poprzez skraj tgki. W tle
widac¢ ksiezyc w pelni rzucajacy $wiatto na cmentarny krzyz. Interesujacy
jest efekt wizualny dzieta, uzyskany dzieki rozemgleniu pracy i zatarciu
konturéw przedmiotéw. Henryk nawigzat w ten sposéb do gesto cietego
drzeworytu tak, Ze siatka uzyskana rylcem wyglada jak raster drukar-
ski, a granice linii ging. Byt to specyficzny typ ksylografii reprodukcyjnej
lat dziewiecdziesigtych XIX w., ktéra powstata pod wptywem malarstwa
impresjonistycznego oraz fotografii, na poczatku swej kariery jako mate-
riatu ilustracyjnego bardzo niewyraznej, o zatartych konturach*s. Artysci
konca XIX w., dazac do oddania ,nowoczesnos$ci” w swych pracach, czesto
stosowali powyzszy zabieg, co réwniez uczynit Henryk.

[lustracje do tomu Erotykéw sa wierna transpozycja literatury w sfere
rysunku, dobrze mieszczaca sie w manierze artystycznej charakterystycz-
nej dla przetomu wiekéw. Dowodzg wszechstronnosci talentu H. Weyssen-
hoffa, gdyz artysta bardzo poprawnie wywiagzat sie z powierzonego mu
zadania, jednak brakuje tu potraktowania tekstu i ilustracji jako integral-
nej catosci, a w niektérych momentach razi pewna sztuczno$¢ uje¢, spowo-
dowana zapewne nieco dekadencka tematyka wierszy. Brakuje szerokiego
i szczerego oddechu Weyssenhoffa -malarza Kreséw. W Erotykach réwniez

4 Por. Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu 1890-1914 [katalog wystawy, Muzeum
Narodowe, Warszawa], red. E. Charazinska, .. Kossowski, Warszawa 1996, s. 78.

% Ibidem, s. 79-80. Motyw statku porusza rowniez J. Morawinska, Nec mergitur, [w:] Kry-
zysy w sztuce. Materiaty sesji SHS, Lublin, grudzien 1985, Warszawa 1988, s. 145-157.

4 Por. A. Banach, op. cit., s. 345-347.
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Jézef pojawia sie w nowej dla niego roli — poety Mtodej Polski, wedtug 6wcze-
snej terminologii mozna go nawet okresli¢ jako ,,moderniste”.

Tomik poezji zyskat uznanie w oczach, wspotczesnych. , Tygodnik Ilustro-
wany” z 1911 r. zamieszcza pochlebng recenzje pt. Na formindze. Czytamy
W niej m.in.:

[...], ilustrowane przez Henryka Weyssenhoffa z wtasciwym temu artyscie
sentymentem, cichej i stodkiej zadumy i boecklinowskiej i$cie nastrojowo-
$ci?’. ,Sobdl i panna” - idealna harmonia literatury i malarstwa

Petnia talentu H. Weyssenhoffa jako ilustratora objawita sie dopiero
w kolejnej pracy. Tym razem byty to ryciny przeznaczone do powiesci kuzyna
noszacej tytut Sobdl i panna. Cykl mysliwski. W zakresie literatury ksigzke
mozna zaliczy¢ do arcydziet opiséw przyrody. Piekny jezyk, wykwintne
metafory, niezrownany styl - wszystko to przepetnia strony jego powiesci.
Przez utwdr ptyniemy jak po rzece, spokojnie, bez wstrzasow. Istnieje petna
harmonia miedzy cztowiekiem a przyroda, porzadek, ktory trwa i bedzie
trwac zawsze. Nawet watek mitosny jest podporzadkowany tej harmonii,
nie wybija sie poza zaznaczone granice, ma rozwigzanie zabarwione tragi-
zmem, ale spokojne*®,

Irena Szypowska, monografistka ]. Weyssenhoffa, podkreslata, ze pisarz:

ceniony byt zawsze jako ,poeta przyrody”, Swietny malarz Srodowisk i postaci
oraz znakomity stylista, wtadajacy polszczyznag co najmniej doskonatg jak
Sienkiewiczowska®’.

Bardzo czesto poréwnywano H. Sienkiewicza i ]. Weyssenhoffa, nadajac
temu pierwszemu miano mistrza, drugiemu za$ ucznia.

Sobdl i panna to pozornie typowy romans, ktérego akcja rozgrywa sie
na Kresach Wschodnich. Bogaty panicz Michat Rajecki (noszacy wiele cech
autobiograficznych ]. Weyssenhoffa) przezywa swa miodziencza mitos¢
do pieknej chtopki Warszulki. Historia konczy sie zerwaniem i powrotem
bohatera do miasta. Cata akcja rozgrywa sie posrod krajobrazow wsiilasow
dalekiej Biatorusi. Wiele jest w niej opisOw pejzazy i scen mysliwskich. To
byta powies¢, ktorej nikt nie mogtby zilustrowacé w tak doskonaty, przeko-
nujacy sposob, jak zrobit to Henryk Weyssenhoff!

47 hg, Na formindze, s. 14.

4 Por. A. Kiezun, Sladami tradycji. Szkice o twércach Mtodej Polski i Dwudziestolecia, Biaty-
stok 2004, s. 109-121.

% 1. Szypowska, op. cit., s. 17.
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Jakkolwiek poczytnos$¢ ksigzki wydawata sie by¢ zapewniona (byto
to drugie wydanie, a pierwsze, z 1911 r., sprzedato sie doskonale), spétka
wydawnicza Gebethnera i Wolfa nie chciata dziata¢ w ciemno i rozpoczeta
zbiera¢ przedptaty na powies$¢ (byt to dos¢ powszechny na poczatku XX w.
proceder; zbierano nawet przedptaty na Adama Mickiewicza, by mie¢ pew-
nos¢ co do optacalnosci przedsiewziecia). Ostatecznie w 1913 r. ukazato sie
bibliofilskie wydanie w formacie A4, na doskonatym papierze, z 14 catostro-
nicowymi ilustracjami wykonanymi w technice litograficznej, z ktorych 5
byto kolorowych. Ponadto na stronie pierwszej znalazt sie barwny portret
przedstawiajacy H. i ]. Weyssenhofféow na tle bagnistego krajobrazu Biato-
rusi. Doskonatym uzupetnieniem tresci literackich byty porozrzucane po
teksScie catej ksigzki winiety, inicjaty, rysunki zwierzat, chtopow, drzew,
sceny z polowan oraz fragmenty architektoniczne i zatozenia dworskie
z okolic Dzwireza, Zadworza, Piekani, Siemieniaszkéw, Koniuch6w, Rymisz-
cza, Juzynt®® i oczywiscie rodzinnego majatku Henryka - Russakowicz.

Ryc. 43. Henryk Weyssenhoff, Kosciét w Juzyntach, 1913

50 Juzynty byly majgtkiem nalezacym do linii Weyssenhofféw z ktorej pochodzit Jozef.
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Powstato dzieto oryginalne, w ktérym partie tekstu sg nierozerwalnie
zwigzane z ilustracjami nie tylko dlatego, ze s3 razem zakomponowane
w taki sposoéb, ze ilustracje wchodza w tekst, a ozdobne inicjaty otwierajg
rozdziaty. Tutaj chodzi o co$ wiecej, to doskonata znajomos¢ zakatkéw Litwy,
w ktorych rozgrywa sie akcja ksigzki, cechg nadrzedna za$ pozostaje mitos¢
do nich jednoczaca obu twoércéow powiesci - pisarza i rysownika.

Nie wydaje sie celowe zagtebianie sie w drobiazgowg analize zgodno$ci
przedstawien z tekstem (ze wzgledu na potoczysty jezyk prozy ]. Weyssen-
hoffa przytoczone cytaty musiatyby by¢ bardzo znacznych rozmiaréow).
Mnogo$¢ zwierzat leSnych opisanych w Sobolu i pannie zostata z duzym
znawstwem tematu oddana w rysunkach H. Weyssenhoffa, totez wystepuje
w winietach olbrzymia réznorodno$¢ stworzen, np. cietrzew - , ciecieruk
[...] kiedy on $pi na gatezi. Sam ich tu jarmark w brzezinie”®!; czy kaczka
- ,zn6éw zawist na niebie cien stonki, niewyrazny jak przywidzenie”? lub
dzik - ,Chaskiel? Mamy tu takiego. Najwiekszy dzik w lasach, z rudymi
bokobrodami, zupetnie fizys grubego Zyda - dlatego tak go nazywamy”%3,
Szczegdlnie starannie J6zef opisat ptaka ptetwonogiego, kilkakrotnie zobra-
zowanego przez Henryka -

Nur lawirowatl ukosem ku wyspie, krecac sie na fali, ukazujac to ciemna
plame swego t6dkowatego boku, wielko$ci prawie indyka, front to swoj
z wyniosta szyja, obfitymi przy dziobie bokobrodami i piers$ tak metalicznej
bieli, ze 1$nita pod stoficem jak polerowane srebro®*.

Réwnie wiernie oddane zostaty sceny rodzajowe, takie jak polowanie
noworoczne u ksigzat S. -

Pani Teresa staneta obok Michata, na pierwszym stanowisku. Byta to ogra-
niczona zywoptotami miedzy wysokim, a do$¢ rzadkim gajem drzew roz-
maitych, szeroka droga, na ktérej mysliwi rozstawili sie w matej odlegtosci
jeden od drugiego®®

- malarska transpozycja sceny ukazuje nieco kreta aleje parkowa z kobieta
w eleganckim kostiumie, w prostej spddnicy sptywajacej w pionowych fat-
dach nad kostke, w toczku na gltowie i z szynszylowa mufka. Towarzyszy jej
mtody mezczyzna w stroju mysliwskim celujacy strzelba ku gérze. U ich stép
lezy martwy bazant i rozsypane tuski nabojéw. Nieco w gtebi kompozycji

51 J. Weyssenhoff, Sobdl i panna, Krakéw, 1991, s. 114.
52 Ibidem, s. 102.

53 Ibidem, s. 77.

5% Ibidem, s. 137.

55 Ibidem, s. 89-90.
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znajduje sie druga para strzelcow, réwniez otoczona martwymi ptakami.
W tle usytuowany jest rzadki las, a w prawym dolnym rogu kompozycji
- przystrzyzony zywoptot. Wszystko wyglada doktadnie tak, jak to opisat
J6zef Weyssenhoff!!!

W bardziej ztoZonych scenach na ogét zgodno$¢ ta byta tak wierna, ze
zdumiata nawet autora, ktéry tak pisze w liscie do Mikotaja Piszczkow-
skiego z 28 maja 1928 r.:

[...] sen Rajeckiego o walce z wilkiem jest oczywi$cie alegoryczny [...]. W opi-
sie sa reminiscencje obrazu Grottgera Bdj (z cyklu Lithuania), rozjuszona
Strapczyna i Sprawnik zajadty z Pana Tadeusza. Wszystko to moéj kuzyn
Henryk przedstawit az nadto dostownie, gdyz przedstawit po prostu wspo-
mniany obraz Grottgera®®.

Podobna zgodnos¢ wystepuje w pieknie opisanej scenie z Trembieliszek,
wtoscianskiego majatku:

[...] stary Jézef Trembel, siedziat na tawie przed chata, otoczony mrowiem
dzieci, przewaznie prawnuczat. Niezdolni do pracy, baraszkowali sobie,
pozostawszy w domu [...] Dziad trzymat w kobiatce drobne zétte sliwki i roz-
dzielal je miedzy jasnowtosa gromadke [...] wszystkie byly bose®.

[lustracjg do sceny jest siedzacy na ganku posréd dzieci starzec. Jed-
nak wiele drobnych kompozycji porozrzucanych po tekscie Sobola i panny
wydaje sie by¢ spontanicznymi refleksjami Henryka na temat polowan czy
typéw ludzkich, ktére nasunety mu na mysl przeczytane stowa.

Przytoczony powyzej list ]. Weyssenhoffa do M. Piszczkowskiego budzi
pytanie, czy istniejg inne malarskie inspiracje H. Weyssenhoffa oproécz
biatoruskiej przyrody®®. Najciekawsze okazuje sie poréwnanie jego pracy
ilustratorskiej z dokonaniami w tym zakresie Elwira Andriollego. Ten popu-
larny rysownik w latach 1860-1880 stworzyt niezwykle przekonujaca wizje
Mickiewiczowskich bohateréw. Jego dorobek byt nie tylko szeroko znany,
lecz takze dobrze opracowany przez Henryka Pigtkowskiego i Henryka
Dobrzyckiego w pracy z 1904 r. pt. Andriolli w sztuce i Zyciu spotecznym®®.

56 1. Szypowska, op. cit., s. 114.

57 1. Weyssenhoff, Sobdl i panna, s. 194.

% Prace poréwnywane pochodzity z ksigzek: Album jubileuszowy Henryka Sienkiewicza, gtow-
niejsze sceny i postacie z powiesci i nowel w dwunastu ilustracjach: J. Brandta, . Chetmoriskiego,
A. Kamieriskiego, ]. Kossaka, W. Kotarbinskiego, K. Pochwalskiego, P. Stachiewicza, W. Wodzin-
skiego, Warszawa 1898 (wyd. Gebethner i spo6tka) oraz Album Henryka Sienkiewicza ,,Ogniem
i mieczem”, podtug rysunkéw Juliusza Kossaka Warszawa-t6dz 1899 (naktadem wydawnictwa
,Kraj w obrazach”, sktad gtéwny ksiegarni Gebethnera i Wolfa) oraz A. Bajor i H. Naturniewicz,
,Pan Tadeusz” w ilustracjach, Gdansk 1984.

59 H. Piatkowski, H. Dobrzycki, Andriolli w sztuce i zyciu spotecznym, Krakow 1904.
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Ksigzka byta doskonale zilustrowana 278 rysunkami w teks$cie i dwu-
dziestoma piecioma poza tekstem. Istnieje duze prawdopodobienistwo, ze
H. Weyssenhoff znat te prace, gdyz czytat ksiazki nimi ilustrowane lub tez
zapoznat sie bezposrednio z monografig E. Andriollego. Wprawdzie trudno
odnalez¢ kopie tych rycin wéréd ilustracji Sobola i panny, jednakze w niekté-
rych przypadkach podobne byto zagospodarowanie miejsca na stronicach,
na ktérych tekst tgczyt sie z rysunkami. Tak sie stato w przypadku nieregu-
larnego ksztattu ilustracji przedstawiajacej Kaplice przydrozng i analogicz-
nego rysunku E. Andriollego. Pewne podobienstwa wykazuje zestawienie
Dworu z rysunkiem Zabudowan z Pana Tadeusza. Wystepuje stosunkowo
duze podobiefistwo kompozycji Andriollego bedacej ilustracja poematu
Wtadystawa Syrokormli Urodzony Jan Debordg. Ukazuje ona dwoje zako-
chanych pod debem, zwrdconych twarzami do widza. Weyssenhoff w sce-
nie Polowania na kaczki bardzo podobnie przedstawit Rajeckiego i Terese
(maja nawet podobne twarze), ale inna jest otaczajgca ich sceneria. Rdwniez
kreska H. Weyssenhoffa jest bardziej spokojna. Powyzsze zbieznos$ci nie
sg jednak na tyle duze, aby mozna byto méwic¢ o §wiadomych zapozycze-
niach z E. Andriollego, $wiadcza ewentualnie o znajomosci tych dziet przez
H. Weyssenhoffa. Podobna analiza w odniesieniu do ilustrowanych wydan
powiesci H. Sienkiewicza i A. Mickiewicza takze nie wykazuje zadnych zapo-
zyczen. Mozna zatem przyjac, iz cykl rycin stworzonych przez Weyssenhoffa
jest catkowicie oryginalny i powstat tylko na podstawie wtasnej obserwac;ji
przyrody biatoruskiej oraz tekstu ]J. Weyssenhoffa.

Natura zaprezentowana w Sobolu i pannie jest przyjazna cztowiekowi,
otacza go stapiajac sie z nim w jedno, towarzyszy jego przezyciom, lecz nie
bierze w nich aktywnego udziatu, co czesto wystepowato w twoérczosci mto-
dopolskich malarzy, np. F. Ruszczyca. Réwniez u E. Andriollego w scenie polo-
wania przyroda jest grozna, liScie sprawiaja wrazenie zywych organizmoéw
bioracych udziat w walce z mysliwym. U H. Weyssenhoffa motyw polowa-
nia nie budzi leku - staje sie czym$ naturalnym, jak np. w scenie Polowania
na tosia. Owo przekonanie o przyjaznej sile przepajajacej przyrode wynika
zapewne z zamitowan towieckich obu Weyssenhofféw. Ponadto pisarzowi
i malarzowi zupetnie obcy byt duch niepokoju konca wieku, niezrozumiate
przewrazliwienie, stany nerwowoSci i nieokreslonych tesknot.

Pewne rysunki zdradzajg zetkniecie sie ich autora z wptywami syn-
tetyzmu i szkoty z Pont-Aven Paula Gauguina. Mozna tak przypuszczac
ze wzgledu na wyrazny kontur o dekoracyjnych liniach i silne nasycone
barwy w scenie Polowania na tosia oraz Polowania na lisa czy w Portre-
cie Jozefa i Henryka Weyssenhofféw. Ze wszystkich rycin przebija dosko-
nata znajomos$¢ typow zwierzat: Borsuk, Pies, Sarny, Gtuszec i umjetnos$¢
ich wiernego odwzorowania w ruchu czy we $nie. Pojawiaja sie ponadto
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motywy charakterystyczne dla obrazéw olejnych H. Weyssenhoffa: widoki
znad Jeziora Sierhiejewickiego czy zachody stonica. Sg takze prace stabsze,
szczegOlnie te, w ktorych wystepowaty postaci ludzkie. Ztosliwy komentarz
malarza Stanistawa Lentza: ,[...] to musiat rysowac¢ chyba stuzacy Weyssen-
hoffa” najtrafniej oddaje istote owej stabosci. Do mniej udanych kompozycji
mozna zaliczy¢ Chtopskq chate i PoZzegnanie Warszulki z Michatem Rajeckim.
Sylwetki ludzi bioracych w nich udziat nie sa poprawne anatomicznie, pozy
s3a sztywne, gtowy zbyt duze, ramiona waskie, twarze puste i bez przeko-
nujgcej mimiki. Mimo pewnych potknie¢ w cyklu ilustracji Sobola i panny
w wyniku wspétdziatania malarza i pisarza powstato dzieto wysokiej klasy.
Ze wzgledu na niezwykle staranne wydanie ksigzki, integracje tekstu z ilu-
stracjami, a w pewnych momentach na wtasng wizje, niezalezng od litera-
tury, dzieto to miesci sie doskonale w nurcie , pieknych ksigzek” spod znaku
W. Morrisa. Dlatego budzi zrozumiaty zal fakt, ze p6zniejsze liczne edycje
Sobola i panny nie byly wznawiane z rysunkami H. Weyssenhoffa, row-
niez w filmie z 1983 r. pod tym samym tytutem, wyrezyserowanym przez
Huberta Drapelle, nie byto Zadnych odwotan do dokonan Henryka. J6zef
Weyssenhoff w Moim literackim pamietniku, piszac, ze owa ksigzka stano-
wita zawsze jego ,ukochane dzieto”, nie wspomniat ani razu o wspaniatych
ilustracjach kuzyna. Podobny los catkowitego zapomnienia spotkat ilustra-
cje do niewznowionych juz nigdy Erotykéw, a naturalng koleja rzeczy prace
dla ,Tygodnika Ilustrowanego” rowniez poszty w niepamiec.
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SUMMARY
Polish modernist illustration and the Weyssenhoffs

The purpose of this text is a brief presentation and an introduction to the figure of a some-
what forgotten Polish artist Henryk Weyssenhoff (1859-1922). He was a truly complete art-
ist who was thoroughly educated at the Saint Petersburg Academy in Russia, later he studied
in Munich and Paris. His professional output was quite impressive and he left behind numer-
ous oil paintings such as: Belorussian Cemetery, Spleen, Old Snow, and Manor in Russakowicze.
An important part of the artist’s creative achievements are the abundant book illustrations
made to the texts of his cousin and a renowned writer J6zef Weyssenhoff. The illustrations
which he made for such books as: Erotica (1910) and The sable and an unmarried woman
(1913) deserve special attention.





