Nowe spojrzenie
na pafac Saski

ozpoczete we wrzesniu 2006 r. na pl. Pilsudskiego

w Warszawie prace archeologiczne zapoczatkowa-

ly dzialania majace na celu przywrocenie historycz-
nej architektury w przestrzeni miasta. Cho¢ przed przy-
stapieniem do tych prac spodziewano si¢ odkrycia w zie-
mi reliktéow palacu Saskiego, zniszczonego w 1944 r., na
co wskazywaly plany z XVIII-XX w., to po usunigciu gru-
26w 1 oczyszczeniu terenu wylonil si¢ labirynt fundamen-
tow i piwnic, ktore znakomicie ilustruja kolejne fazy
ksztaltowania si¢ palacu od XVII w. az do okresu migdzy-
wojennego, gdy miescil si¢ tu Sztab Glowny Wojska Pol-
skiego. Najbardziej jednak zaskakuje obecnosé baroko-
wych piwnic palacu Morsztyna, ktore ukazujg rzeczywi-
sta, nicbagatelng skalg rezydencii, jednej z najokazalszych
w sicdemnastowieczne] Warszawie.

Na tle 6wczesnego budownictwa rezydencjonalnego
palac Morsztyna wyrdznial si¢ wspanialoscig, co odnoto-
wywali w tym czasie francuscy podréznicy. Wspominal
o tym Frangois Paulin Delerac, a Jean Frangois Regnard
z podziwem komentowal ogladang galeri¢ obrazow. Pa-
lac Morsztyna stanowil réwniez wazne miejsce dla pol-
skiej kultury, za sprawa jego wiasciciela, wybitnego baro-
kowego poety, ktory do czasu opuszczenia Polski w 1683 r.,
tu tworzyl wiersze 1 thumaczyl dziela obce. Do dzis wysta-
wiany jest Cyd Pierre’a Corneille’a w tlumaczeniu pod-
skarbiego. Nie powinno dziwi¢ zatem, ze wlasnic ten pa-
lac wybrali Wettinowie na krélewsky siedzibg.

Najwarto$ciowsza cze¢scia odkryta w wyniku prac ar-
cheologicznych s bez watpienia cztery piwnice z zacho-
wanymi sklepieniami, znajdujace si¢ pierwotnic pod kor-
pusem glownym, a obecnie przed arkadami Grobu Nie-
znanego Zolnierza. Kolebka, rozpigta na niebagatelnej,
jak na siedemnastowicczng technik¢ budowlang, szeroko-
Sci 7 m, uksztaltowana zostala z cegiel o wiclkosci cha-
rakterystycznej dla wloskich cegielni dzialajacych w War-
szawie w XVII i poczgtku X VI w.; grubosé cegiel wyno-
sita 5§ cm, dlugos¢ 27-28, szerokos¢ 13-14. W nieco gor-
szym stanie zachowaly si¢ podziemne wngtrza pod pozo-
stalymi cz¢Sciami palacu: skrzydlami, galeriami i alkierza-
mi. Oprécz murdw, fragmentoéw sklepien, kamiennego
bruku wyréwnanego ubita gling, zachowaly si¢ réwniez
fragmenty piaskowcowego portalu i kamiennej okladziny
cokolu budowli.

W nastgpstwie odsloni¢tych muréw mozemy zweryfi-
kowa¢ nicktére dotychczasowe ustalenia oparte na archi-
waliach. Przede wszystkim trzeba stwierdzié, ze plan pa-
lacu okreslono juz na poczgtku budowy, zapewne okolo
1661 r., a nic w dwoch etapach, jak to niekiedy przypusz-
czano. Mury korpusu integralnie zwigzane sq z galeriami,
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skrzydiami i alkierzami. Zatem palac Morsztyna zajmuje
miejsce szczegolne w dziejach polskiej architekrury. Jako
dwor z wiezowymi alkierzami przylegajacymi do zwarte-
go korpusu, boniowanymi naroznikami oraz przerwany-
mi naczétkami w dekoracji okien pigtra stanowi kontynu-
acje tradycji architektury pierwszej polowy XVII w.
Z drugiej strony, wyodr¢bnione architektonicznie galerie,
obecne wezesniej w zamkach w Bialej, Nieswiezu, palacu
Kazimierzowskim w Warszawie, a pozniej uksztaltowane
w Wilanowie i palacu Blgkitnym, wpisuja budowle do
grupy palacow z drugiej polowy XVII w.

Pojawiajace si¢ w literaturze autorstwo projektu pala-
cu Morsztyna, przypisywane Tylmanowi z Gameren, J6-
zefowi Szymonowi Bellottiemu czy Isidoro Affaitati, nie
znajduje pelnego uzasadnienia w analizach formy i Zré-
del, co juz wielokrotnie podnoszono. Za projektanta pa-
facu uznaé nalezy architekta Wazow, zwigzanego réwniez
z protektorka Morsztyna, krolowa Ludwika Marig, Gio-
vanniego Battist¢ Gisleniego (zm. 1672). Wskazuje na to
m.in. repertuar form dekoracyjnych elewacji, koncepcja
planu i program wnetrz.

Z badan fundamentéw i krytycznego spojrzenia na
ikonografi¢ wynika, ze miedzy 1683 a 1713 r., gdy
palac znajdowal si¢ w rekach Bielinskich, dokonano



1.2. Elewacja palacu Morsztyna (1)
j plan parteru (2), ok. 1713 .

3. Piwnica palacu Morsztyna
odkryta obecnie w trakcie badan
archeologicznych

4.5. Projekt kominka

do palacu Saskiego (4)

oraz jego fragment
obecnie odnaleziony (5)

rozbudowy, polegajacej na podwyzszeniu o jedng kon-
dygnacje skrzydel, wiezowych alkierzy, obu ryzalitow
clewacji korpusu gléwnego oraz zmianie formy da-
chow i helmow, Wskazuje na to typ naczolkow i zwig-
zane z podwyzszeniem palacu wzmocnienia funda-
mentow.

Zachowane czesci fundamentow pozwalaja na kry-
tyczne zweryfikowanie setek planéw, projektow i rysun-
kow palacu znajdujacych si¢ w Dreznie. Umozliwiajg
okreslenie rzeczywiste] formy siedziby ksztaltowane
w latach 1713-1763, gdy rezydencja nalezala do Wetti-
néw. Naczelng ideg Sasow, zafascynowanych burbonskg
Francjg, bylo stworzenie rezydencji odpowiadajjcej
kompozycji ,miedzy dziedzificem a ogrodem™ (entre co-
ur et jardin). Projcktantem zostal znakomity architekt
saski Carl Friedrich Poppelmann (1733-1745). Od stro-
ny ul. Krakowskiego Przedmiescia linia palacu uksztal-
towana zostala w ten sposéb, aby wyodrgbni¢ dwa dzie-

dzince: wigkszy (avant cour) 1 honorowy (cour d’hon-
neur). Po drugiej stronie powstal najwigkszy francuski
ogrod w Polsce.

Radykalna ingerencja w materi¢ morsztynowsko-
-saskiej budowli dokonala si¢ w XIX w., gdy przeznaczo-
no ja na palac czynszowy zakupiony przez Jan Skwarco-
wa. Pierwsze pigtro mialo by¢ przeznaczone ,,dla porzad-
niejszych familii lub restauracji pierwszego rzgdu”, parter
zas na sklepy. Architekt Adam Idikowski wyburzyl kor-
pus palacu Morsztyna, wstawiajac w to miejsce azurowsq
kolumnadg. Jej podstawe stanowil jedenastoarkadowy, fi-
larowy cokol, powyzej ktérego wznosila si¢ kondygnacja
z 24 wolno stojacymi kolumnami, ustawionymi w dwa
rz¢dy. Z jednej strony umozliwiala ona swobodng komu-
nikacj¢ migdzy miejskim placem a publicznym ogrodem,
z drugiej byla przejsciem migdzy dwoma korpusami pala-
cu. To oryginalne rozwiazanie, o neopalladianskich i za-
chodniocuropejskich filiacjach, nalezalo do oryginalniej-
szych pomysléw w skali europejskiej. Monumentalizm
elewacji od strony placu podkreslal wielki porzadek pila-
strow korynckich, za$ od ogrodu dodano neogotyckie ry-
zality z ostrolukowymi oknami i wiezyczkami.

Z odsloni¢tych obecnie fundamentow wynika, ze ar-
chitekt znacznie powigkszyl obszar nowego palacu, roz-
szerzajac go w kierunku ogrodu i pl. Saskiego, a jedno-
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czesnie dokonal adapra-
Cji €z¢SC MUrow morsz-
tynowskich 1 saskich.
Aby uksztaltowaé dwa
wielkie dziedzince w cze-
ci polnocne) 1 polu-
dniowej, wyburzyl frag
menty zabudowy morsz-
""" ; tynowskie] 1 saskie),
Zgodnie z Owcezesnym,
negarywnym wartoscio-
waniem baroku brutal-
nie potraktowane zosta-
ly pozostalosct 7z tej
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6. Fragment rzezby putta wydobyty  kowych kominkow, gzym-
podczas badan archeologicznych  sow 1 obramien okien-
nyvch znaleziono w la-

Wz wach fundamentowych

Nkt Ok budowl Idzkowskiego.

Swoje pigtno na palacu
odcisnal rowniez okres

epoki. Fragmenty baro-

migdzywojenny, gdy mie-
sail sie tu Sztab Glowny Wojska Polskiego, ale zmia-
ny dotyczyly przede wszystkim podzialow wngrrz
dostosowywanych do reprezentacyjno-wojskowych
funkcji. ‘

Nicoczekiwane odkrycia sklamajg do refleksji na
temat zalozen odbudowy palacu. Wiclofazowosé bu
dowy 1 zniszczenia sprawily, ze przyjeto obecnic
koncepcje odtworzenia budowh w stanie tuz przed
zburzeniem. Zrekonstruowany ma by¢ ksztalt bryly
i opracowanic clewacyi zewngtrznych. W odtworzo-
nej kolumnadzie czytelna ma by¢ forma Grobu Nie-
nanego Zolnierza. Historyczne fundamenty mialyby
by¢ zburzone 1 usunigte. Odkrycie piwnic palacu
Morsztyna sklania do postawienia postulatu zacho
wania ich czesci i adaptacyi do celow ekspozycy)
nych, ukazujacych historig miejsca, stawnych ludzi tu
mieszkajacych oraz wystawienia wykopanych rzeib,
ceramiki i szkla. Zwlaszcza ze nicktore obickty sg
znakomitymi przykladami rzezby barokowej. Jed-
nym z cenniejszych jest putto pochodzace by¢ moze
2 kartusza w kaplicy krolewskiej lub 2 ogrodu krolo-
wej Marii Jozefy, zony Augusta [11. Odkopano row-
nicz fragmenty rokokowego kominka.

Postulat zachowania odslonigtych murow uza-
sadnia oryginalno$¢ materialu 1 formy, wyrozniajjee
wartos¢ zabytku. Dopiero ich brak moze tlumaczyc¢
rekonstrukeje formy z materialow wspolczesnych.
Szczegdlnie w Warszawie, gdzie dziclo wojenne)
i powojennej destrukeyi dokonalo si¢ w tak rozle-
glym wymiarze. Zachowanie reliktow historyczne)
formy byloby waznym i znaczacym gestem wobec
tradycji, a zarazem podniostoby wartosé rekonstru-
owanego palacu.

Tadeusz Bernatowicz
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Wokét jednego zabytku

Zimowa panorama
Gdanska

braz Andreasa Stecha ,Panorama Zimowa Gdar-

ska" do niedawna byl malo znany badaczom dziel

sztuki. Jedng z wezesniejszych informacii o jego ist-
nieniu podal Rudiger Klessmann w 1990 r. podczas Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki ,Mecenat artystyczny
Ksiazat Pomorza Zachodniego” w Szczecinie. Wzmianko-
wany byl w opracowaniach dotyczacych .Portretu Jana
Heweliusza® Andreasa Stecha (np. w katalogu wystawy
_Aurea Porta Rzeczypospolitej” z 1997 r., s. 145) czy w ar-
tykule Teresy Grzybkowskiej (Andreasa Stecha i Daniela
Schultza portrety Jana Heweliusza, w: Artysci i patrycjusze
Gdanska, Warszawa 1996, s. 77), a szersze omowienia za-
wierajq artykuly: Rudigera Klessmanna, Andreas Stech ja-
ko portrecista | malarz wedut, w: Mecenat artystyczny Ksig-
23t Pomorza Zachodniego, Szczecin 1990, ss. 113-121
i Marcina Choroszmana Pierwowzory graficzne Zimowej
Panoramy Gdanska Andreasa Stecha, .Biuletyn Historii
Sztuki®, Warszawa 2003.

_Panorama Zimowa Gdanska", obraz olejny 0 wymia-
rach 71,5 x 127 cm, ukazuje Gdarsk zimg, przedstawiony
ze wzgorz od strony zachodniej. Ponad nisko zaznaczong
linia horyzontu rozcigga sig¢ panorama miasta wraz z pokry-
tymi $niegiem nowozytnymi obwalowaniami. Zastosowany
tutaj manewr obnizonego horyzontu umozliwil podkresle-
nie majestatu i potegi Gdarska. W latach 2001-2003 obraz
poddany zostal kompleksowej konserwacji. Plotno bylo
dublowane i napiete na nowe krosno. W Swietle UV na licu
dostrzec mozna miejsca wykonanych drobnych retuszy:
w partii nieba, w prawej dolnej czgsci i partii krajobrazu, na-
tomiast czes¢ obrazu z panoramg miasta jest nietknigta.

Kompozycja dziela opiera si¢ na dwoch poziomych dia-
gonalach, ktore dzielg je na dwie strefy: mniejsza, doing,
.ziemska" i wigksza, wyzszg parti¢ nieba. Samg panorameg
mozna zamkng¢ w kompozycyjnym trojkacie, ktérego naj-
wyzszym punktem jest wieza bazyliki Mariackiej.

Obraz, utrzymany w chiodnej kolorystyce bigkitow
i szarosci, ukazuje na pierwszym planie kartusz wsparty na
dwoch wolutach, podtrzymywany przez orfa. Na kartuszu
umieszczona jest legenda, zawierajgca oznaczenia cyfro-
we | literowe poszczegolinych obiektéw przedstawionych
na obrazie, m.in. wazniejszych kosciolow Gdarnska. Na
dolnej lewej wolucie jest widoczna sygnatura ,Andr. Stech
pinxit 1678" (Andreas Stech wykonal w 1678 roku).

Na drugim planie obrazu, po prawej stronie widac za-
budowania przedmies¢, prawdopodobnie okolice Nowych
Ogrodow i Biskupiej Gorki. W centrum w okolicach zamar-
znietej fosy ukazane sg postacie wjezdzajacych i wyjezdza-
jacych na saniach i powozach ludzi. Wérdd nich przedsta-
wieni sg rowniez pojedynczy spacerowicze i jezdzcy. Po le-
wej stronie obrazu mozna za$ dostrzec fragment Gory Gra-
dowej i przedpola Bramy Oliwskiej.

Trzeci plan ukazuje miasto Gdansk z nowozytnymi ob-
walowaniami i bastionami, znakomicie widocznymi po-
przez przedstawienie ich w aurze zimowej. Prezentowane
miejskie fortyfikacje, udoskonalane kolejno przez Antona
van Obberghena w latach 1594-1601, a takze przez Jana
Strakowskiego w latach 1619-1655 mogly by¢ dumg mia-
sta, dlatego w licznych grafikach ukazujacych Gdansk by
ly tak chetnie eksponowane. Glownymi akcentami wyroz-
niajgcymi sie na tle zabudowan miejskich sg wieze kos
low (zaczynajgc od lewej): $w. Jakuba, Sw. Bartlomieja, SW




