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WSTEP

Przedmiotem niniejszego opracowania sg protestanckie XVII-wieezne
epitafia z terenu Gdanska zawierajgce obraz. Zrdinicowana formalnie
grupa siedemnastu obiektow stanowi oryginalny przykiad sepulkral-
nych pomnikéw mieszczanskich.

Eksponowanie obrazu w ramach kompozycji epitafijnej wystepuje na
obiektach XVI-wiecznych powstajacych w protestancko-mieszezanskim
kregu kulturowym. Epitafia te — okreslane jako malowane — stanowily
fundacje sepulkralna charakterystyczng dla mieszczanstwa w XVI w. na
Slasku i Pomorzul. W realizacjach XVH-wiecznyeh zmienia sie¢ tematy-
ka obrazéw oraz cechy stylistyczne rzezby i malarstwa. Jednakze obraz
pelni nadal istotna role w strukturze epitafium warunkujgec w istotny
sposob charakter kompozycji i jej percepcje. Bogactwo rozwigzan for-
malnych wystepujacych w ramach tej grupy —od epitafium J. Freu-
denberga, na ktérym owalny portret jest zagubiony w kartuszu, po
epRfafium K. Henninga o rozbudowanym programie malarskim — jest

* Artykul ten jest skrocong wersja pracy magisterskiej napisanej w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu pod kierunkiem prof.
dr. hab. E. Iwanoyki.

! Steinborn; WypowiedZ L. Krzyzanowskiego w: ,Ze studiow mnal
sztukq XVI wieku na Slgsku i w krajach sgsiednich”, Wroclaw 1968,



140 Lo ' TADEUSZ BERNATOWICZ

zjawiskiem niespotykanym w obiektach tego typu na innych obsza-
rach protestanckiego kregu kulturowego, jak réwniez na terenie kato—
lickiej Rzeczypospolitej.

Czesé pierwsza pracy po$wiecona jest zagadnieniom formalno-arty-
stycznym. Poniewaz w obrebie epitafiow mamy do czynienia z rzezbag
kamienng, snycerskg i malarstwem analiza stylistyczna rzezby i malar-
stwa przeprowadzona zostala oddzielnie. Wiecej miejsca poSwigcono
obiektom o wysokiej klasie artystycznej zwigzanych z wybitnymi ar-
tystami, mniej za$ epitafiom powtarzajacym schematy kompozycyjne
i reprezentujgcym poziom warsztatowy.

Cze$é druga artykulu to préba okreslenia funkcji i tresci ideowych
epitafiow z obrazami. W miare mozno$ci interpretacje poparte sg ma-
terialami zrédlowymi z terenu Gdanska. ‘

Wigkszo$é fundacji epitafijnych powstalych w XVII w. w Gdansku
zawiera obraz. Grupe epitafiéw z obrazami mozna zatem uznaé za re-
prezentatywng dla tego gatunku sztuki sepulkralnej aczkolwiek w dal-
szych badaniach nad pozostalymi epitafiami pewne ustalenia mogg byé¢
zmodyfikowane.

Nie powstala dotad monografia epltaflow gdanskich z XVII w. Wiek-
szo$¢ obiektéw wymienionych jest w katalogowych opracowaniach
W. Drosta?. Analiza rzezby niektérych sposréd obiektéw powstalych
do 1628 r. wystepuje w pracy L. Krzyzanowskiego3 Wzmianki
o epitafiach kamiennych XVII w. zawiera praca J. Patubickiegot.
W obu opracowaniach autorzy zajmuja sie warstwa formalno-artysty-
czng rzezby tych dziel. Analogiczna sytuacja zachodzi w przypadku
malarstwa epitafijnego. Wzmianki dotyczace pojedynczych obrazéw
pojawiajg sie w kontekscie syntez o sztuce gdanskiej lub monografii
artystow jak ma to miejsce wpracach A. Gosienieekiej, J. St. Pa-
sierba, T.GrzybkowskiejorazK. Cie$lak®

I. PRZEKSZTALCENIA FORMALNO-ARTYSTYCZNE EPITAFIOW
A. Geneza i specyfika epitafiow z obrazem

P. Schoenen opierajge sie hg obiektach europejskich oraz dotych-
czasowych badaniach nad epitafiami okresla cechy wyodrebniajace ten’
. o

2Drost 1957; Drost 1958; Drost 1959; Drost 1963; Drost 1972

3Krzyzanowsk11966

4 Patubicki 1973.

5Gosieniecka; A, G051en1ecka, Sztuka w Gdarnsku. Malarstwo. Gra-
fika. Rzeiba, ,Gdarnisk. Jego dzieje ¢ kultura”, Warszawa 1969; Pasierb;
Grzybkowska; Cieslak.
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gatunek sztuki sepulkralnej. Wedlug tego autora epitafium wyrédzniaja
trzy zasadnicze elementy: napis upamietniajgey na obramowaniu lub
tablicy inskrypcyjnej, wyobrazenie zmartego najczesciej w postawie
adoracyjnej oraz rzezbione lub malowane przedstawienie o tresci reli-
gijnej lub alegorycznejé. Protestanckie, XVII-wieezne epitafia zawie-
rajgce obraz analizowane w niniejszej pracy generalnie mieszczg sig
w granicach przytoczonej definicji. Trzeba jednakze podkresli¢, ze do-
minujgcymi elementami tego rodzaju epitafium stajg sie napis upamig-
tniajacy, umieszczony zawsze na tablicy, oraz portret o charakterze
$wieckim. Spos$réd siedemnastu obiektow jedynie na trzech pojawiaja
sie tematy religijne obok ktorych wystepujg takze portrety.

Tablicy inskrypcyjnej nie posiada epitafium von Sydowa; powszech-
nie znanego obroncy Gdanska, ktérego zaprezentowano na epitafium
w pelni wojennej chwaly.

Zwyczaj umieszczania obrazu w obrebie epitafium protestanckiego
wywodzi si¢ z XVI-wiecznych epitafiow malowanych. Ten typ obiek-
tow stal sie szczegodlnie popularny w protestancko-mieszczanskim kre-
gu kulturowym, szczegdlnie za§ na jego wschodnich rubiezach — na
Slasku i Pomorzu?. Znaczna ilo$é tego typu obiektéw powstata w Gdan-
"sku®. Gloéwng role w formalno-treSciowej strukturze pelni obraz reli-
gijny. Zmarli w pozie adoracyjnej umieszczani s§ w ramach sceny re-
ligijnej badz na wyodrebnionej do tego celu oddzielnej predelli. Tego
typu rozwigzanie formalne pojawia sie na manierystycznym epitafium
Nieznanej rodziny ze sceng ,,Ukrzyzowania” w centrum, predellg z por-
tretami zmartych oraz owalng tablicg inskrypcyjna.

Tradycja epitafium malowanego zywa jest do kofica XVII w. Na poz--
nobarokowym epitafium J. Brandta wyeksponowany zostal obraz
sZmartwychwstanie” umieszezone w hermowej edikuli.

Zestawienie duzej tablicy inskrypecyjnej z owalnym portretem wy-
stgpuje na kamiennych epitafiach B. Keckermanna oraz M. Rama,
W. Tatarkiewicz analizujgc epitafia z czarnego marmuru na tere-
nie Rzeczypospolitej zaznacza, Ze w powstaniu epitafium zawierajgcego
malowany portret niemalg role odegral material z jakiego wykonano
te obiekty. Czarny marmur z powodu kruchoéci nie nadaje sie do rzez-
by figuralnej, stad popiersia malowano badZ rzezbiono z innego mate-
riatu®. Epitafia gdanskie powstaly wecze$niej nim upowszechnit sie czar-
ny marmur debnicki a ponadto wykonane sg z marmuru nadajgcego sie
do rzezby figuralnej. W XVII w. wystepujg rownolegle epitafia posia-

¢ P. Schoenen, Epitaph, RDK, t. V, 874—875.

?Steinborn, 68—69.

8§ Drost 1957, Drost 1958; Drost 1963; Drost 1972.

S W. Tatarkiewicz Czarny marmur w Krakowie, ,,O sztuce polskiej XVII
i XVIII wieku. Architektura, Rzeéba , Warszawa 1966, 385—386.
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dajace rzezbione popiersie jak na przyklad J. Posse z 1616 r. z koScio-
la NMP. Zestawienie centralnie usytuowanej tablicy inskrypcyjnej
z owalnym portretem zawiera drewniane epitafium manierystyczne
J. Wildtbergera z 1593 r.1%, Okragle malowane popiersie pojawia = sig
takze na obiekcie poswigconym H. Kramerowi z 1588 r.lL

Jakie byly wigc determinanty umieszczania obrazéw w strukturze
epitafium? ...

Wydaje sie, ze decydu]ch role — jak to przedstawiliSmy wecze$niej
— odegrala siegajagca XVI wieku - tradyCJa epitafiow drewnianych.
W 'literaturze przedmiotu pojawiajg:si¢ opinie, ze umieszczanie obrazow
spowodowane bylo ich nizszg ceng w stosunku do przedstawien rzez-
bionych!? Byl to niewatpliwié .czynnik istotny gdyz epitafia fundowala
gltéwnie — inteligencja miejska, duchowni oraz kupcy. W Gdansku sy-
tuacja jest o tyle nietypowa, ze epitafium stalo sie najbardziej popular-
nym pomnikiem sepulkralnym, fundowanym takze przez patrycjuszy.
Nie wydaje sie aby przy fundacji monumentalnych i kosztownych epi-
tafiow K. Henninga czy W. Gablera decydujace ,znaczenie odgrywaly
roznice finansowe miedzy takim czy innym materialem lub techniks.
W Gdansku brak jest nagrobkéw wolnostojacych i przysciennych. Ten
stan rzeczy wynikal z okreslonych przepiséw wydawanych przez Rade
Miejsks, a ograniczajacych manifestowanie wysokiego statusu ekono-
micznego. Normatywne dziatanie Rady dotyczylo réznorodnych sfer zy-
cia wlgcznie z edyktami o strojach obowigzujgcych poszczegdlne war-
stwy mieszczanstwals, .

Rada Miejska i wladze kosmelne wydawaly takzie zezwolenia na
umieszczenie fundacji w kosciele. O negatywnym stosunku wladz do
poczynan eksponujgcych bogactwo $wiadczg wymownie wieloletnie sta-
rania burmistrza Jana Peymana o zgode na ustawienie magrobka Bah-
row w kosciele NMP — jedynego obiektu tego typu na terenie.XVII-
-wieeznego Gdanskal4. ' )

Byt moze nizszy koszt epitafiow z obrazami decydowal o tym, ze by-
ty one preferowane przez Rade Miejska jako obiekty skromniejsze
a tym samym bardziej odpowiednie do pubhcznego eksponowania.

Epitafia zawierajace obraz wykonane sg z marmuru badz z drewna.
Wyjatek stanowi blaszane epitafium D. Kramera. Bioragc pod uwage
strukture formalno-tresciows obiektow kamiennych i drewnianych mo-
zemy wyodrebnié wsrod. nich dwa typy: architektohicz‘ny‘ oraz kartu-
SZOWY.

1 Drost 1963, 161—162, il, 177.

1 Drost 1958, 137—139, il, 139, 140.

12 Stelnborn 11.

13 M. Boguc k. a, Zycie ‘codzienne w Gdansku, Warszawa 1967, 136—137
14Kr2yzaDOWSk1 1968, 451. ,
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Obiekty kamienne typu -architektonicznego reprezentowane przez
epitafia B. J. Doérbeckow, D. Zierenberga, P. Chone-Jaskii, K. Hennin-
ga i W. Gablera zawieraja w centrum edikuli duzy, malowany portret.

Typ kartuszowy wystepuje w dwoch wersjach: portretowej — z.por-
tretem w $rodku jak ma to miejsce na epitafium J. J. Kramera oraz
inskrypcyjnej — eksponujgcej tablice inskrypcyjna; przykladem::.jest
epitafium M. Rama. Poza tg systematyksg pozostaje -epitafium B.i Kec-
kermanna zawierajgce tablice inskrypcyjng w centrum oraz remini-
scencje podzialow architektonicznych. e

‘Drewniane epitafia Nieznanej rodziny,.Z. ZapplO oraz J. Brandta
mozna zaklasyfikowaé¢ jako architektoniczne. W centrum kazdego abiek-
tw:znajduje sie rzeZbiona:lub malowanairseena o tematyce: religijnej.

Epitafia kartuszowe wystepuja w dwoch wariantagh:oinskrypeyjnym
- ;dominuje eentralnie; umieszgzona tablica inskrypecyjna.; Przykladem
iilustrujacym ten wariant jest epitafium, J. Frendenherga., Wariang por-
tretowy jest ireprezentowany prazez nastepujace. ep;t;af;a J. Gllperta

-M:¥Engela, von Sydowa i J..von Mollera., ,. 5. <., 0 - sii
E SN LBV o0 Hiwe _ o
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Epltafla ‘kamienne typu anchitektonicznego., posxada]a forme ed1ku11
Para kolumn podtrzymuje belkowanie skladajace.. sie z archifrawu,
fryzu orazoz przexrwanego gzymsu. Konstrukcja:edikuli wyznacza uklad
poszczegoblnych. elementéw ;programu epitafiumy; W centrum umieszczo-
‘ny jest .malowany: portret. Najbardziej wyeksponowana przestrzennie
-jest partia Srodkowa obramienia skladajaca sie 2._pelnoplastycznych ko-
lumn oraz z przerwanych gzymséw umieszczonych symet‘rycznie u gory
1 na dole. Na cokotach zwienczenia wystepuja rzezby oraz pelnoplasty-
czne dekoracje w postaci kul, obeliskow lub. wolut. Rzezba figuralna
zajmuje najwyzszy, wyeksponowany cokél. Na epitafiach o bardziej
rozbudowanych programach jak na przyklad P. Chone — Jaskii lub
W. Gablera rzezby umieszczone sg takze na odcinkach tukéw. Miejsce
miedzy konsolami wypelnia prostokatna.tablica inskrypcyjna. W partii
uszakéw oraz strefie trojwymiarowo$¢ obramienia ulega stopniowej re-
dukeji i sprowadzana jest do form plaskorzezbionych. W kazdej reali-
zacji przedstawiony schemat przybiera indywidualne warianty. Ilos¢
kondygnacji moze byé¢ powigkszona do dwoéch jak w przypadku epita-
fium K. Henninga badipartia centralna jest poszerzona jak na ‘funda-
cjach D. Zierenberga oraz K. Henninga, ktore naw1azu]a do formy tuku
triumfalnego. : :

Edikule epitafiow kamiennych cechuje konsekwentne akcentowame
podzialéw architektonicznych za pomocg pozbawionych ~ ornamentyki
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gzymsow i kolumn a takze tektoniczny charakter elementéw architek-
tury oraz wystroju rzezbiarskiego.

Epitafia Daniela Zierenberga powstale po 1616 r. oraz Pawla Chone-
-Jaskii z 1628 r. przypisal L. Krzyzanowski warsztatowi Abraha-
ma van den Blocke®. Z tworczo$cig tego rzezbiarza zwiazal takze ka-
mienne epitafium B. Schachmanna z 1607 r. Analogie w opracowaniu
detalu, stosowania motywow dekoracyjnych oraz w rozwigzaniu struk-
tury szczegolnie widoczne sg miedzy epitafiami Schachmanna i Zieren-
berga. Z warsztatem van den Blocke nalezy zwigzaé¢ takze epitafium
Bartlomieja Keckermanna ufundowane przez Jana i Kaspra Zierenber-
gbéw, synéw burmistrza Daniela Zierenberga, a skoligaconych z Schach-
mannami poprzez matke Anne® Oni tez niewatpliwie ufundowali epi-
tafium Zierenbergowi.

Pomnik Keckermanna nie posiada analogii na terenie Gdanska. Srod-
kowg strefe z tablicg inskrypcyjng wyodrebniaja dwa wydatne gzymsy.
Na gzymsie dolnym — gdzie zazwyczaj umieszczano kolumny — zaj-
mujg miejsce dwie kule ustawione na rozbudowanych cokolach. Strefg
gorng wypelnia owalny herb. To oryginalne epitafium wyrdznia sig
niezwyklg ascetycznosciag form dekoracyjnych ograniczonych do pot-
i pelnoplastycznych kul, dwoch wolut oraz kaboszonéw. Redukcja ele-
mentéw nosnych przy jednoczesnym zachowaniu gzymséw i konsol
+spowodowalo zachwianie statyki calej struktury.

Z epitafiami Schachmanna i Zierenberga lgczy ten obiekt sposob
opracowania ornamentyki oraz swoista metoda rzezbienia fragmentéw
konturu epitafium wokoét herbu i konsol. Ku przyjeciu autorstwa war-
sztatu van den Blocke sklaniajg ponadto informacje o zwigzkach 13-
czgcych Keckermanna z Schachmannami i Zierenbergami oraz sytua-
cji religijno-spotecznej w owczesnym Gdansku. Wszyscy oni byli kal-
winami. Wyznawcy tej religii na przelomie XVI i XVII wieku stano-
wili wiekszos¢ w gdanskiej Radzie Miejskiej. Fakt ten byl przyczyng
cigglych sporéw teologicznych z luteranami i rozruchéw w miescie.
W latach dwudziestych XVII wieku pozycja kalwinéw staje sie stab-
sza, a od lat 30-tych w Radzie Miejskiej dominujg zndéw luteranie??.
Fundacje pomnikéw epitafijnych poswigconych kalwinskim burmi-
strzom i umieszczenie ich na filarach skrzyzowania transeptu z prezbi-
terium kosciola NMP a wiec w miejscach szczegélnie eksponowanych
bylo okreSlonym aktem politycznym. Podkre§lano tym samym role
i znaczenie kalwinizmu w spoleczno$ci Gdanska. . Podobng wymow?

B Krzyzanowski 1966, 40—43; Krzyzanowski 1971, 178—179.
16 Krollman, 839—840. )
17 Historia Gdanska, 571—572, L e . A
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mialo upamietnienie, zmarlego przed czternastu laty wybitnego gdan-
skiego uczonego B. Keckermanna.

Ten wyznawca kalwinizmu szczegélnie zastuzyl si¢ dla Gdanska re-
formujac i podnoszgc range Gimnazjum Akademickiego's. Zarysowana
sytuacja religijno-spoleczna oraz powigzania pomiedzy tymi patrycju-
szami sklaniajg do stwierdzenia, ze do wykonania tak prestizowych
fundacji moégl byé¢ zaangazowany tylko van den Blocke -— glowny ar-
chitekt i rzezbiarz gdanski wykonujacy gltéwnie zamoéwienia Rady
Miejskiej i patrycjatu.

W ramach dzialalno$ci rzezbiarskiej Abrahama van den Blocke i je-
go warsztatu wyksztalcilo si¢ kamienne epitafium gdanskie o cechach
wezesnobarokowych?d,

Ewolucja tego artysty, biegnie od manierystycznego, atektonicznego
zestawienia form ku operowaniu ksztaltami zwartymi i prostymi, ak-

centujgcymi tektonike za pomocy gladkich kolumn i gzymséw oraz
podkreslaniem rownowagi sit.

Van den Blocke wyksztalcit i spopularyzowal na terenie Gdanska
nowg formute epitafium architektonicznego zawierajacego w centrum
rzezbiony lub malowany portret.

Poréwnanie zestawionych chronologicznie epitafiow Schachmanna,
Zierenberga i Keckermanna, powstalych w 1 éw. XVII w., obrazuje
te ewolucje. Na epitafium Schachmanna struktura edikuli jest zaciera-
na poprzez liczne elementy dekoracyjne jak herby, liczne napisy, or-
namentyke oraz rozdrabnianie poszczegolnych form. Zdecydowanie
prostszg i bardziej zwartg strukture prezentuje epitafium Zierenberga.
Ornament stanowi tu tylko uzupelnienie kompozycji. Tradycyjna de-
koracja zawijana i okuciowa wystepuje marginalnie. Calkowita reduk-
cja ornamentyki manierystycznej zachodzi na epitafium Keckermanna,
aczkolwiek atektoniczno$¢ kompozycji ma swoja geneze w maniery-
stycznym sposobie ksztaltowania form.

Epitafium Bartlomieja i Jakuba Dorbeckéow datuje J. Patubicki
na ok. 1620 r. i przypisuje Mistrzowi epitafium Dorbeckéow, z ktoérym
wigze ponadto oltarz $w. Weroniki z Oliwy®. Analogie dotycza struk-
tury, dekoracji oraz opracowania ornamentyki. Obiekt ten choé¢ znany
obecnie jedynie z fotografii — pozwala stwierdzi¢, ze jego twoérca zde-
cydowanie odchodzi od rozwigzan manierystycznych w kierunku form

18 Nadolski, 5—29.

1% Najwazniejsze pozycje charakteryzujgce dzialalno§é i dziela rzezbiarskie
A, von den Blocke; Krzyzanowski 1966; Krzyzanowski 1968; Krzyza-
nowski 1971 (tam szczegblowa bibliografia),

® Patubicki 1973, 25, 44, 45, il. 7.
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barokowych. W wiekszym stopniu nawet niz obiekty powstale w ras
mach warsztatu van den Blocke.

Monumentalne dwukondygnacyjne epitafium Krzysztofa Henninga
powstale miedzy 1629—36 r. przypisa¢ nalezy Wilhelmowi Richterowi.
. Ten najwybitniejszy — po Willemie i Abrahamie van den Blocke’ach
— rzezbiarz gdanski 1 pol. XVII w. specjalizowal sie w wykonywaniu
architektonicznych opraw nagrobkéw, portali oraz oltarzy, w ktére
zaopatrywal glownie Rzeczypospolita i Prusy Kroélewskie?!.

Spos6b zakomponowania centralnej kondygnacji epitafium Henninga
z cofnietym w stosunku do kolumn lukiem opierajacym sie na pilastrach
jest typowy dla realizacji Richtera? Wystepuje w wigkszosci przypisa-
nych mu dzielach poczgwszy od nagrobka arcybiskupa Henryka Firleja
w Lowiczu z 1628 r. a konczac na oltarzu Oplakiwania z 1662 r.z kos-
ciola §w. Mikotaja w Gdansku. RzeZbiarz ten zestawia ponadto w cha-
rakterystyczny sposéb elementy edikuli w ramach danej struktury. In-
tarsjowanie jasnym marmurem plycin pilastréw i nadlucza wystepuja-
ce na epitafium Henninga to cecha posiadajaca analogie w wspomnia-
nym juz oltarzu Oplakiwania. Na oltarzu tym oraz na nagrobku bisku-
pa Nowodworskiego z katedry w Poznaniu z ok. 1635 r. zwornik tuku
jest umieszczony w ten sposéb, ze styka sie z belkowaniem. Rozwigza-
nie takie pojawia sie na omawianym epitafium. Repertuar form skla-
dajacych sig z wolut ustawionych na zwoju oraz gtéwki putta na zwor-
niku wystepujacy na fundacji Henninga powraca w oltarzu sw. Jozefa
z katedry w Oliwie.

O wysokiej klasie artystycznej obiektu i jego istotnej pozycji
w oeuvre artysty Swiadczy precyzyjne polaczenie marmurowego obra-
mienia z rozbudowanym programem malarskim epitafium, wysoki po-
ziom opracowania detalu oraz zachowanie monumentalnego charakteru
pomnika mimo, Ze jest to obiekt wiszacy w przeciwienstwie do realizo-
wanych przez Richtera duzych kompozycji oltarzowych lub nagrobko-
wych.

2l Sylwetkg i oeuvre W. Richtera zarysowujg: C. Knetsch, Die Kiinstlerfa-
milie von dem Block in Danzig, ,Mitteilungen des Westpreussischen Geschichts-
vereins”, II, 1903, 29 nn; G. Cuny, Danzigs Kunst und Kultur im 16. und 17 Jh.,
Frankfurt am Main 1910, 79—83, 97, 99; Z. Hornung, Gdanska szkota rzelbiar-
ska na przetomie XVI i XVII wieku, ,Teka Komisji Historii Sztuki”, t. 1, 1959,
104 nn; Krzyzanowski 1966; Patubicki 1973.

22 Autorzy przytoczonych powyzej prac przypisujag Richertowi m. in. nagrobek
prymasa H. Firleja w Lowiczu z 1628 r. (architektura), oltarz Zwiastowania w Ka-
tedrze w Oliwie z ok. 1635 r., nagrobek biskupa Nowodworskiego w Katedrze
w Poznaniu z ok. 1635 r., oltarz §w. Jozefa w Katedrze w Oliwie z ok. 1637 r.,dwa
portale z prezbiterium Katedry w GnieZnie z 1654 r., oltarz Oplakiwania w ko-
Sciele §w. Mikolaja w Gdansku z 1662 r. Ponadto naszym zdaniem Richterowi na-
lezy przypisa¢ oltarz §w. Antoniego Padewskiego z Katedry w Oliwie z lat
1638—1639. Za ty atrybucja przemawiajg liczne analogie formalne i strukturalne
z dzielami tego rzeZbiarza.
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Epitafium Wawrzynca Gablera — gdanskiego prawnika i poety wy-
konane zostalo przez Hansa Caspara Gockhellera po 1665 r. Pomija
ten obiekt J. Patubicki — gléwny monografista rzezbiarza?s. Pod-
stawg takiej atrybucji sg zwiagzki formalno-kompozycyjne omawianego
obiektu z dzielami Gockhellera. Na epitafium Gablera wystepuje taki
sam sposéb komponowania i rozmieszczenia rzezby figuralnej na od-
cinkach tuku jak na ottarzu $w. Rézy z Limy kosciola s§w. Mikolaja
w Gdansku czy na oltarzu bocznym kosciolta Wniebowziecia w Kartu-
zach 1678 n2. Postaé Victorii z epitafium jest identycznie opracowana
jak rzezby wykonane przez Gockhellera na epitafiach z ko$ciota NMP.
Botsaccusa z lat 1674—1675 oraz Schrddera z 1665—1675 r.25. Wspolne
sg gesty rak, charakterystyczne wysunigcie nogi oraz uklad szat. Autor-
stwo Gockhellera potwierdza takze zesp6! motywow dekoracyjnych.
Jako przyklad postuzy¢ mogsg dwie girlandy umieszczone pod wiencem
z herbem oraz pod tablicg inskrypcyjng. Identyczny uklad wystepuje
na . epitafium Schefflera z z kosciola $w. Mikolaja w Gdansku z roku
1663%. Zachowal sie wykonany przez Gockhellera projekt oltarza
z 1677 r., ktérego edikula z przerwanym szczytem i ornamentalnymi
uszkami jest nieomal identyczna jak na analizowanym epitafium®. Roz-
nice dotycza tych partii, ktére musialy byé przeksztalcone w zwiazku
z inng funkejg i treSciami oltarza i epitafium.

Wsrod epitafiow zwigzanych z dlutem Gockhellera fundacja poswig-
cona Gablerowi jest jedynym przykladem przetransponowania kompo-
zycji oltarzowej na epitafijng przy zachowaniu zwartej formy i pod-
kresleniem tektoniki struktury.

Powstale po 1665 r. epitafium Gablera to najwcze$niejszy obiekt
w jednorodnej stylistycznie grupie dziet, w ktérych Gockheller stosuje
forme edikuli z przerwanym szczytem a na odcinkach luku umieszcza
rzezby. Do wyroéznionej grupy nalezg powstale w latach 70-tych olta-
rze: §w. Rozy z Limy, $w. Rodziny, $w. Piotra i Pawla z ok. 1675 roku
z katedry w Pelplinie oraz oltarz boczny z kosciola Wniebowzigeia
w Kartuzach?® '

Charakterystyczng cechg drewnianych epitafiéw architektonicznych
jest umieszczona w centrum obramienia rzezbiona lub malowana scena
religijna. Do grupy tej naleza nastgpujace obiekty: Nieznanej rodziny
z 1630 r., J. Brandta oraz Z. Zappio powstale w 1680 r. Obiekty te ce-
chuje atektonicznoé¢ struktury uzyskana glownie dzieki zastosowaniu

B Patubicki 1978.

% Tamze, 129, il. 19,

¥ Tamze, 128, il. 10, 15.
2 Tamze, 129, il. 5.

%7 Tamze, 259, il. 27.

#® Tamze, il, 19, 24, 25, 28.
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podpér w postaci herm i kreconych kolumn oraz péiplastycznemu opra-
cowaniu form rzezbiarskich.

Kompozycja epitafium Nieznanej rodziny nawigzuje do sposobu kom-
ponowania struktury charakterystycznego dla malowanego epitafium
manierystycznego z XVI w. Analogicznie wystepuje scena religijna
miedzy hermami (w tym przypadku rzezbiona, nie za$§ malowana), pre-
della z portretami zmarlych oraz owalna tablica inskrypcyjna. Orna-
ment pelni tu role rownorzedng z elementami architektonicznymi, kto-
re pozbawione sg swoich funkeji. Przykladem moga by¢ autonomicznie
stojace hermy oraz redukcja belkowania.

Tradycja epitafium malowanego trwa do konca XVII w. Epitafium
J. Brandta zawiera w centrum malowane ,Zmartwychwstanie”. Formy
architektoniczne sy zaledwie zasugerowane przez plaskie pilastry her-
mowe oraz waskie belkowanie. Opracowanie rzezbiarskie sprowadzone
jest do plaskiej tarczy unifikowanej przez drobna chrzastke ornamentu
malzowo-chrzastkowego wypelniajacego hermy, uszaki i obramiajacego
dwie tablice inskrypcyjne. Pomimo analogicznego eksponowania obra-
zu jak na epitafium manierystycznym obiekt ten nalezy stylistycznie
do fazy pdznego baroku. -

Inne rozwigzanie formalne w ramach tej grupy prezentuje fundacja
Zachariasza Zappio o ksztalcie poéznobarokowego retabulum. Kondyg-
nacje srodkowa wypelnia obraz ,,Ecce homo” flankowany przez perso-
nifikacje Wiary i Nadziei, po bokach ktérych dodano ornamentalne
uszaki z portretami Z. Zappio i jego zony. W strefie gbrnej, miedzy
kariatydami zmieszczono obraz przedstawiajacy portret kleczacej Adel-
gundy. Zdynamizowanie architektonicznej struktury oraz jej atektoni-
~czno$é uzyskane zostalo poprzez zastosowanie kreconych kolumn
w gléwnej kondygnacji oraz herm w gornej, dynamiczne upozowanie
personifikacji Wiary i Nadziei oraz formy ornamentalne zacierajace
ostro$é¢ granicy miedzy edikula, rzezbg a plaszczyznami obrazéw. Buj-
ny ornament malzowinowo-chrzastkowy pelni role réwnorzedng z kon-
strukcjg architektoniczna.

. Obiekt ten bedacy zaadaptowanag do programu protestanckiego epi-
tafium formg pdznobarokowego retabulum nie ma analogii na obszarze
protestanckiej sztuki w Gdansku. O wyborze takiego wlasnie ksztaltu
zadecydowal niewatpliwie gust artystyczny fundatora — Z. Zappia
wloskiego emigranta religijnego. Prawdopodobnie, bogatg formg epita-
fium nawiagzujgca do form wloskiego baroku pragngl on podkreslic
swojg odrebnosc a takie u$wietni¢ rodzine. Pretekstem powstania
obiektu byla $mieré corki Zappiow — Adelgundy w 1664 r.
Kartuszowy typ epitafiow kamiennych i drewnianych wystepuje
rownolegle z obiektami o strukturze architektonicznej przez caly XVII
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wiek. Staje sie szczeg6lnie popularny w drugiej polowie stulecia. Pro-
gram epitafium kartuszowego tworzy tablica inskrypcyjna, portret,
herby oraz formy rzezbiarskie wspélwystepujace z ornamentyksg ob-
ramienia. Wariant inskrypcyjny reprezentowany przez kamienne epi-
tafium M. Rama oraz drewniane J. Freudenberga zawiera w centrum
duzgy tablice inskrypeyjna, pod ktérg umieszczony jest owalny portret.

W ramach wariantu portretowego za$, w samym S$rodku eksponowa-
ny jest wizerunek zmarlego. Te kategorie obiektéw reprezentujg ka-
mienne epitafia J. Gilberta i J. J. Kramera, drewniane — M. Engela,
von Sydowa, J. von Mbliera oraz blaszane D. Kramera. Rzezba pelno-
plastyczna — w takim wymiarze jak mialo to miejsce w epitafiach ar-
chitektonicznych — nie wystepuje. Kartusz zostaje sprowadzony do
mniej badz bardziej do formy pélplastycznej ornamentalnej tarczy.
Rzezba figuralna wystepujagca w szczytowej partii epitafiow J. J. Kra-
mera, M. Engela oraz von Sydowa, podporzadkowana jest plaszczyzno-
wosci kartusza i opracowana reliefowo. Do 3 éw. XVII w. tkanke kar-
tusza stanowi ornament malzowinowo-chrzgstkowy. Malzowina i chrzgst-
ka na epitafiach J. Freudenberga oraz J. J. Kramera posiada ksztalty
duze, o lagodnej linii konturu i spokojnym biegu form. W 4 é¢w. XVII
wieku kartusz zbudowany jest z akantu, ktéry dynamizuje i urozmaica
obramienie. Epitafia von Sydowa i von Méliera o obramowaniu zlozo-
nym z akantu i panopliéw bliskie sg $wieckim portretom dowddcow
wojskowych?,

Pomnik pitafijny pos$wigcony Michatowi Engelowi, pastorowi kos-
ciota $w. Trojey i $w. Anny powstal po 1688 r. Snycerke obramienia
W. Drost przypisuje Friedriechowi Rehtelowi, wspéttworcy wystroju
bocznego prospektu organowego z 1703 r. z kosciota §w. Trojcy®. Spo-
s6b rzezbienia, linia ornamentu oraz charakterystyczne opracowanie
zakoriczen akantu sa analogiczne ze snycerka wspomnianego prospektu
organowego. Na obu obiektach wystepujg postaci uskrzydlonych anio-
16w ujetych w charakterystycznym lekkim kontrapo$cie. Stary anty-
czny motyw gloryfikacyjny typu ,imago clipeata” polegajgcy na uno-
szeniu wizerunku zmartego przez Victorie -ulegl w analizowanym epi-
tafium oryginalnej transpozycji3!. Potezna postaé¢ aniola wielkosci jed-
nej trzeciej calego epitafium unosi na szarfie wizerunek zmartego oto-
czony bogatym akantowym obramieniem. Dynamiczny charakter kom-
pozycji podkresla lekki kontrapost postaci aniola, skret glowy w kie-
runku oltarza oraz forma akantu o dynamicznym rytmie.

% Por. E. K§llmann, Bildnisrahmen, RDK, t. I, 575, il. 3.

% Drost 1972, 73—74, il. 42, 46. Autor ten podaje, iz Rehtel rzezbil organy
bocznego prospektu razem z G. Bpttcherem i A. Wagenknechtem. Por. Drost
1972, 12, il. 15. Snycera tego nie uwzgledniajg leksykony biograficzne.

31 Jacob, 190—193.



150 TADEUSZ BERNATOWICZ

Blaszane epitafium pastora Daniela Kramera z ok. 1667 r. zostalo
zbudowane z tablicy inskrypcyjnej, portretu i herbu oraz obramienia,
ktére stanowi wieniec oliwny. Ascetyczny charakter tego obiektu zbliza
go do portretéw okreslanych jaok ,,Gedenk Bildnis®2. Owe $wieckie por-
trety pamigtkowe powstajace w 2 pol. XVII w. procz wizerunku pasto-
ra zawieraly ozdobng rame oraz krétki napis. Tworzyly one galerie du-
chownych zastuzonych dla danego koSciola.

C. Malarstwo

W XVII wieku portret stal sie nieodlgcznym elementem programu
epitafijnego. Malcwane wizerunki zmarlych wystepujag niemal na
wszystkich obiektach przez nas analizowanych. Wyjatek stanowi epi-
tafium Jana Brandta, ufundowane w jaki§ czas po jego $mierci, kiedy
nie istnial juz zapewne portret zmarlego. W strukturze epitafiow ka-
miennych typu architektonicznego i kartuszowego w wersjach portre-
towych oraz drewnianych typu kartuszowego w wersji portretowej
wizerunek zmarlego o duzym formacie eksponowany jest w centrum.
IMa pozostalych obiektach wystepuja portrety w ksztalcie niewielkich
popiersi w medalionie.

Najczesciej stosowanym upozowaniem jest ujecie do kolan. Ten typ
ikonograficzny zastosowanoc na portretach B. i J. Dércbeckdéw, D. Zie-
renberga, K. Henninga, J. J. Kramera, D. Kramera, W. Gablera
i M. Engela. Portretowani ukazani sa w pozycji stojacej ze szczegdlnym
zaakcentowaniem statyki ciala. Zwarto$¢é kompozycji podkresla takze
uklad rak (jedna oparta o stolik, druga za$§ spoczywa na piersi) oraz
skoncentrowana, spokojna twarz. Kolorystyka ogranicza si¢ do bieli
kolnierza i mankietéw, czerni sukni oraz brazoéw. Statyczne sylwety
wypelniajace plaszczyzne pldétna wtapiajg sie czernig strojow w neu-
tralne tlo. Twarz i rece eksponowane przez ciemny stréj i tlo stano-
wig centrum kolorystyczne i ideowe obrazu. W sposob linearny cha-
- rakteryzowana jest twarz, gdzie zaznaczony zostal kazdy szczegoél. Re-
alizm anatomiczny posuniety jest czasem az do weryzmu jak na przy-
ktad w portrecie M. Engela.

Zarysowana wyzej charakterystyka formalna portretu epitafijnego
okresla jego przynalezno§é do typu wizerunkéw mieszezanskich okres-
lanych mianem ,realistycznych”. Kategorie te inicjuja w koficu XVII
wieku w Amsterdamie i Delftach dziela C. Ketela, M. J. van Mierewel-
ta a kontynuuja je P. Morelsce i A. J. Ravesteyn. Do polowy XVII
wieku portret realistyczny jest popularny wsréd wszystkich warstw

32 Portrety typu ,,Gedenk Bildnis” wymienia Drost 1957.
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mieszczafstwa holenderskiego®. Upowszechnia sie takze wsrod tej
warstwy spolecznej w innych krajach zdominowanych przez wplywy
gospodarcze i kulturalne Holandii, w tym takie w Gdansku. W 2 pol
XVII wieku wizerunki utrzymane w tej konwencji zamawiajg glownie
przedstawiciele $redniozamoznego mieszczanstwa. Patrycjat preferuje
portrety bardziej reprezentacyjne o wyszukanym upozowaniu i bogatej
kolorystyce, podkreslajace wysoki status ekonomiczny modela.

Wezesny przyklad realistycznego portretu mieszczanskiego reprezen-
tuje wizerunek D. Zierenberga pochodzgcy z ok. 1602 r. Interesujgcym
elementem tego portretu — nie odbiegajacego generalnie od przedsta-
wionego kanonu — jest czaszka, na ktérej spoczywa dlon zmartego.
Umieszczenie symbolu $mierci podkresla sepulkralny charakter wize-
runku. Rzezbiony portret z czaszka pojawia sie takie na epitafium
B. Schachmanna.

Ikonograficzna geneza portretu z czaszks siega obrazéw przedstawiaja-
cych $w. Hieronima otoczonego ksigzkami — symboiami madro$ci, obok
ktorych wystepuje czaszka przypominajaca o znikomo$ci swiata mate-
rialnego. Motyw ten staje sie nieomal atrybutem humanisty na portre-
tach renesansowych34. Procz skojarzen eschatologicznych wybor takiego
symbolu na portretach Schachmanna i Zierenberga uzasadniony jest ich
humanistycznymi zainteresowaniami. Obaj burmistrze nalezeli do in-
telektualnej elity miasta. Wiadomo, ze Schachmann (bedgcy szwagrem
Zierenberga) byl kolekcjonerem ksigzek i dziel sztuki®s. Bogatg biblio-
teke posiadal takie syn Zierenberga, Jan, wspétfundator epitafium
— posiadajacy rozlegla kulture humanistyczng?.

Konwencja w jakiej zostali przedstawieni na portrecie K. Henning
z zong i cérka nie odbiega od kanonu portretu mieszczanskiego 1 pol.
XVII w. Oryginalne jest natomiast tlo wizerunku, na ktére skladajg
si¢ dwie podwieszone, czerwone kotary oraz wnetrze gotyckiego kos-
ciola. Do $ciany bocznej nawy przylega kaplica, na jej filarze zas wisi
epitafium z wyobrazeniem postaci kleczacej obok krzyza.

Warto zauwazyé¢, Ze tlo z kosciolem oraz portretowani stanowig od-
rebne calosci. Postaci nie zawieraja sie w przestrzeni wyznaczonej
przez wnetrze kosciola, ktére namalowane zostalo szkicowo i mniej
starannie niz portrety. Nie ulega watpliwo$ci, ze umieszczenie takiego

3 J Rosenberg S. Slive, E. H, ter Kuileé, Dutch Art and Architecture
1600—1800, Penguin Book 1972; J. Michaltkowska, Mistrzowie portrety nie-
derlandzkiego XVII wieku, Warszawa 1958; A. Dobrzycka, Portret holenderski’
XVII wieku w zbiorach polskich. Katalog wystawy, Poznah 1956.

# Biatostocki 1961, 118—119; A. Pigier, Barockthemen. Eine Auswahl
von Verzeichnissen zur Ikonographie des 17. und 18, Jh., Budapest 1974, 603—606.

35 Historia Gdanska, 706.

3 Tamze, 442. :
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tla zdeterminowane zostalo epitafijng funkcja portretu i eschatologicz-
nymi tresciami jakie mial ewokowaé¢ ten obraz. Wnetrze kosciola
w sztuce sepulkralnej symbolizowalo $wigtynie niebieska, kotary za$
oznaczajg granice miedzy $wiatem ziemskim i pozaziemskim. Szersze
wyjasnienie tej symboliki ma miejsce w konteksécie tresci ideowych
tego epitafiumi

A Gosieniecka a za nig A. Ryszkiewicz wigzg omawiany
obraz z pracownig H. Hana i datuja na ok. 1627 rok. J. St. Pasierb
podaje, ze autorem jest Han3?. Procz niewielkich analogii stylistycznych
podstawg atrybucii sg zwiazki przyjazni laczace Henningéw z Hanem.
Z tablicy inskrypcyjnej wynika, ze Krzysztof Henning zmart 6 listopa-
da 1626 r. Date te nalezy uznaé¢ za gorna granice powstania portretu
zakladajac, ze namalowal go Han. Portret Henningéw zamkniety tu-
kiem stanowi integralng cze$¢ koncepcji formalno-tresciowej epitafium,
w ramach ktérej uwzgledniono w szczegdlny sposdéb posta¢ Jana Hen-
ninga. Zgingl on w 1629 r., a epitafium wykonano wypelniajac jego
wole zawartg w testamencie. Wynika z tego, ze koncepcja epitafium
powstala po 1629 r. Han zmarl miedzy 18 grudnia 1627 r. a 22 marca
1928 roku®. Nie mogl wiec by¢ wykonawcy catego obrazu, moégl nato-
miast wykona¢ portrety, na podstawie ktorych inny malarz — by¢ mo-
ze z pracowni — wykonat portret epitafijny?®.

Ikonografia wnetrza ko$ciota jest dalekim echem obrazéw podejmu-
jacych motyw monumentalnych wnetrz z zagubionymi w nich grupka-
mi ludzi, powstajace na przelomie lat 20-tych i 30-tych XVII w. w Ho-
landii. Przedstawicielami tego gatunku malarstwa byli D. van Delen,
de Gislaer, P. J. Saenredam czy H. van Steenvyck?!®. Malarz portretu
epitafijnego znal bez watpienia tego typu malarstwo. Drugoplanowy
charakter tego przedstawienia oraz podporzadkowanie go ideowej wy-
mowie epitafium przyczynily sie do mato starannego potraktowania
tego fragmentu obrazu. Mimo to na gruncie malarstwa portretowego
1 pol. XVII w. jest to przyklad szczegélnie oryginalny. Wyrédznia go

3 Gosieniecka 1957, 68—71; Ryszkiewicz 331—332, il. 51; Pasierh,
60—61, il. 24. '

88 Pasierhb, 40.

3 J. St. Pasierb podaje ,,Wszystkie swoje dzieci Han powierzyl opiece daw-
nych przyjaciét i znajomych: Krzysztofa Henninga i Jakuba Neumana” (Pasierb,
40) i dalej ,Krzysztofa Henninga prosii Han na toZu $mierci o opieke nad maj-
- miodszymi swymi dzieémi” (Tamze, 61). Wypowiedz ta wystepuje w Kkontekscie
portretu epitafijnego K. Henninga. Han nie mogt prosié o opieke nad dzieémi
Krzysztofa Henninga, sportretowanego na epitafium gdyz zmart on 7 listopada
1626 r. a H. Han miedzy 18 grudnia 1627 r. a 22 marca 1628 r. (Tamze, 40). Za-
pewne umierajacy Han zwracat sie do syna o tym samym imieniu.

9 J Rosenberg, S. Slive, E. H. ter Kuile, Dutch Art and Architecture
1600—1800, Penguin Book 1966, 188—193, :
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takze szersza gama kolorystyczna niz zwykle stosowana w portretach
mieszezanskich w tym czasie.

Wizerunek Michata Engela namalowany ok. 1688 r. zawiera wiele
cech zbieznych z portretami Andrzeja Stecha. Przykladami ilustrujacy-
mi zbieznodci w sferze ikonografii moga byé: portret olejny Piotra Fa-
bri oraz rytowane wizerunki J. Heina i J. Neunachbara wykonane na
podstawie pierwowzoréw Stechat!, Cechuje je masywna bryla postaci,
werystycznie oddane twarze, monochromatyczna kolorystyka oraz
specyficzny uklad rak (jedna na sukni, druga za$ na stoliku). Portrety
graficzne wyréznia jedynie tlo, ktére wypelniaja kotary i ksiazki.

Z tg konwencjg portretowg znamienng dla mieszczanskich Delft i Am-
sterdamu 1 pol. XVII w. zapoznal sie malarz za poSrednictwem swego
mistrza A. Boya. Zarysowany tvp portretu uprawia Stech, przez cale
" zycie, glownie w postaci gwaszowych (lub olejnych) wzoréw dla ryto-
wnikéw. Rownolegle od lat 70-tych wykonuje wizerunki- o wyszukanym
upozowaniu modela i bogatej kolorystyce. ‘

Na obrazie epitafijnym wystepuje takze charakterystyczny dla Ste-
cha uktad palcéw reki, ktéra spoczywa na sukni. Palce — $rodkowy
i serdeczny sg zlgczone, natomiast wskazujgcy i maly mocno odstaja.
Identyczny uklad palcow wystepuje na portretach: J. Heina z ok. 1670
roku, J. Heina z 1672 roku oraz B. Engelcke z 1680 roku?2.

Stech stosuje czesto warianty posrednie takiego upozowania reki:
z lekko odstajgcym palcem wskazujgecym jak na przyklad na portretach
G. F. Schumanna z 1685 r. i Ch. Rudenika z roku 1676 lub tez wersje
z odchylonym malym palcem wystepujacg na wizerunkach J. Heweliu-
sza z 1668 r. i J. Neunachbara z 1674 roku*3. Jak zauwazyla T. Grzy b-
k ow s ka Stech nie potrafi w pelni poprawnie namalowaé rekitt, Uklad
i proporcje dloni na analizowanym przez nas portrecie, szczegdlnie za$
zgrubienie miedzy nadgarstkiem a palcami jest jednym z typowych dla
Stecha bledow. Sposirzezenie to potwierdzajg inne portrety, ktorych
atrybucja nie budzi watpliwosci. Lewa dton Engela o pulchnych, krét-
kich palcach namalowana jest nieomal identycznie jak reka Jana Heina
z portretu olejnegos, v

Od polowy XVII w. zauwazalne sg przeksztalcenia portretu epitafij-
nego. W miejsce neutralnego-tta pojawiajg sie kotary, pejzaz oraz ele-
menty architektury. Przykladéw dostarczajg portrety J. J. Kramera
i W. Gablera. Zmianie ulega takze kolorystyka. Pojawia sie czerwien

4 Grzybkowska, il. 51, 53, 75.
42 Tamze, 1. 56, 55, 80.

43 Tamze, il. 65, 77, 73, 75.

4 Tamze, 62.

45 Tamze, il. 56.
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kotar skontrastowana z czernig stroju, zielen pejzazu oraz bardziej na-
sycona karnacja skory.

Posta¢ Wawrzynca Gablera przedstawiona zostala w pozie typowej
dla portretu mieszczanskiego 1 pol. XVII w.: statyczna sylweta, ciemny
stréj, jedna reka na piersi, druga za§ na stoliku. Odmiennie jednak za-
aranzowano przestrzen obrazu. Portretowany stoi obok czerwonego sto-
lika nie wypelniajagc jednak calego pierwszego planu. Przestrzen zréz-
nicowana jest przez czerwone kotary, zza ktérych wylaniajg sie frag-
menty architektury. Wysoki poziom artystyczny obrazu podkres$la ko-
lorystyka zbudowana z nasyconej czerwieni kotar i stolika skontrasto-
wanej z czernig stroju oraz bielg kolnierza i mankietéw. Wnikliwie
scharakteryzowana zostala zmeczona, pociggla twarz Gablera o zgaszo-
nej cielistej karnacji ciala i drobiazgowo oddanymi dlugimi wlosami
opadajacymi na kolnierz.

Swiecki charakter posiadaja wizerunki epitafijne von Sydowa oraz
Jerzego von Mboliera. Wszystkie érodki artystyczne podporzadkowane
zostaly nadrzednej idei, podkreflajg wyjatkows pozycje modela i wyso-
ki status wykonywanego przez niego zawodu. Obaj dowddcy wojskowi
przedstawieni sa w ujeciu do kolan w dynamicznej i dystyngowanej
pozie, zwroceni do widza nieomal en face. Ich zolnierski zawdd okres-
lajg lekkie zbroje oraz rozbudowane tlo z bitwg na portrecie Sydowa
oraz panopliami na wizerunku Moliera.

Oba portrety utrzymane sg w francuskiej konwencji portretowej,
ktora od lat 70-tych XVII w. upowszechnia sie w tego typu malarstwie
w Holandii oraz dociera do Gdanska’s. Francuski charakter portretu
podkresla upozowanie modela oraz elementy stroju w postaci koronko-
wego zabotu i bujnej peruki.

Atrybucje potretu von Sydowa namalowanego ok. 1687 r. podal
W. Drost przypisujagc go A. Stechowi??,

T. Grzybkowska porébwnuje ten obraz — znany obecnie jedynie
z fotografii — z portretami burmistrza F. G. Engelcke oraz oficera
J. Grunwaldta — stwierdzajac podobienstwa w sposobie migkkiego mo-
delowania twarzy!. W tej konwencji ikonograficznej utrzymane s3
dwa inne portrety Stecha: pulkownika W. Wintera z 1671 r. oraz
M. K. Katskiego z ok. 1674 roku’. Portret ten nalezy do grupy dziel

46 A Blunt, Art and Architecture in France 1500 to 1700, Penguin Book 1973,
321—325, 380—402. Szczegblnie typ portretu uprawiany przez H. Rigaud’a.

% Drost 1963, 165—166, il. 185,

¥ Grzybkowska, 89.
. ¥ A Kurkowa, Grafike ilustracyjna gdanskich drukéw okoliczno$ciowych
XVII wieku, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk, 1979, 95, il. 36;
Grzybkowska, il. 68.
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Stecha tworzonych dla patrycjatu i bogatego mieszczanstwa. Charakte-
ryzujg si¢ one podkreslaniem reprezentacyjnosci modela, wystawnosci
stroju oraz wyszukang kolorystykg a inspirowane byly gléwnie przez
dziela N. Maesa, C. Netschera, P. Lellyego oraz A. i J. Vaillantow®.

Drugim rodzajem portretu epitafijnego to popiersie w medalionie
wystepujgce na epitafiach B. Keckermanna, J. Gilberta, M. Rama,
J. Freudenberga, K. Henninga oraz Z. Zappio. Malowany lub rytowany
Wwizerunek w medalionie zwigzany by! przewaznie z obiektami w funk-
cjach sepulkralnych. Wizerunki takie wystepuja juz na epitafiach-gdan-
skich z korica XVI w. Wizerunek taki wystepuje na epitafium J. Wildt-
bergera z 1593 r. Wsr6d przedstawionych przykladéw tego typu portre-
tow tylko wizerunek Jana Henninga posiada ksztalt zblizony do tonda.

Na wszystkich wizerunkach portretowani przedstawiani sg en trois-
-quarts i na ciemnym tle. Widoczne fragmenty stroju oddane sgz wigk~
szym lub mniejszym pietyzmem w zalezno$ci od sposobu charakterysty-
ki modela — polozeniem nacisku na linearne opracowanie twarzy lub
tez modelowanie plamg o szybkim dukcie pedzla. '

Portret J. Freudenberga z ok. 1636 r. cechuje linearna i werystyczna
charakterystyka twarzy oraz staranne oddanie bogatego stroju z koron-
kowym kolnierzem.

+ Niski poziom warsztatowy prezentuje portret B. Keckermanna z 1623

roku. Posta¢ namalowana jest w sposob schematyczny, duzymi plamami
barwnymi podkreslajgcymi ostro§é¢ konturdow. Portret ten oparty zostal
prawdopdobnie na rycinie, ktdrg pdzniej umiescit w swojej ksigzce
R.Curicked.

Epitafium K. Henninga zawiera dziewie¢ medalionowych popiersi po-
tomkéw tego rodu. Najwyzszy poziom artystyczny w tej grupie prezen-
tuje portret mezczyzny umieszczony po lewej stronie obrazu ,,Stracenie
skazanica”. Czerwony stréj portretowanego oraz plaski bialy kolnierz
widoczne sa na obrazie fragmentarycznie. Cala uwaga artysty skon--
centrowana zostala na twarzy, ktérej szlachetno$¢ okreslajg regularne
rysy o lagodnych lukach brwiowych i ostrym nosie. Swiatlo padajace
z lewe]j strony intensywniej wydobywa prawg partie twarzy, lewa zas
oraz wlosy i broda delikatnie wtapiajg si¢ w ciemne tlo. Nieznany
tworca tego portretu niezwykle starannymi i delikatnymi pociggniecia-~
mi charakteryzuje twarz modela o cielistej karnacji modelowanej nie-
bieskimi cieniami Kunsztownie i delikatnie zaznaczone sg granice mie-
dzy partiami o$wietlonymi a zaciemnionymi. Delikatny i pewny dukt
pedzla oraz $wietnie oddana osobowo$¢ modela przekonujg, ze tworcs
wizerunku byl wybitny portrecista, ktéry Swietnie opanowal osiggnie-

® Grzybkowska, 53—89.
1 Curicke, 172.
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cia malarstwa portretowego Amsterdamu i Delft przetomu lat 20-tych
i 30-tych XVII w. uprawianego szczegélnie w kregu Goverta Flincka®.

Na pewne analogie z oméwionym wcze$niej poriretem wskazuje por-
tret kobiety umieszczony z lewej strony centralnej kondygnacji. Zwigz-
ki dotyczg sposobu o$wietlenia twarzy, modelowania szybkimi pocigg-
nieciami pedzla oraz swoistej linii brwi i nosa. Portret ten zawierajacy
dobra charakterystyke modelki’' z werystycznym oddaniem jej fizjono-
mii jest artystycznie stabszy. Przejcia miedzy partiami $wiatta i cienie
sq ostre a dukt pedzla mniej wyrafinowany. Wizerunek ten, podobnie
jak schematycznie i niedbale namalowane portrety dwéch dziewczynek
umieszczone nizej powstaly zapewne poézniej anizeli portret mezczyzny,
na ktorym byly wzorowane.

Bez watpienia inny artysta gdanski namalowal dwa portrety kobie-
ce oraz wizerunek dziewczynki wypelniajace prawa strone glownej
kondygnacji epitafium. Twoérca tych portretéw operuje tagodnym $wia-
ttem réwnomiernie eksponujacym cala twarz, kontrastujac jg wyraz-
nie z ciemnym ttem. Précz tendencji do idealizacji ryséw portretowych
widoczna jest predylekcja malarza do starannego opracowania szczeg6-
tow stroju. Szczegoélnie drobiazgowo przedstawione zostaly bogafe czep-
ki diademowe oraz szerokie krezy. Artysta wykonujacy te zamoéwienia
prezentuje do$¢ wysoki poziom malarskiego kunsztu aczkolwiek sposob
portretowania jest bardziej tradycyjny w stosunku do omoéwionego na
wstepie portretu mezezyzny.

Nie zachowaly sie portrety epitafijne Katarzyny i Zachariasza Zap-
piow z 1680 r. B. Makowski przypisal je A. Stechowi’®. Malarz ten
wykonywatl liczne malowane popiersia ale przewaznie jako gwaszowe
podkiady. Znany jest obecnie jeden olejny portret popiersie — meda-
lion. Jest to wizerunek I. Straucha5,

Gorng kondygnacje epitafium K. Henninga wypelnia obraz okreslony
w literaturze przedmiotu jako ,Stracenie skazanca”. Na pagérkowatym
brzegu morza, przed poteznym krucyfiksem, w obecnoéci ksiedza, se-
dziego i kata wykonywany jest wyrok przez rozerwanie koAmi. Akcja
rozgrywa sie w poblizu obwarowanego portu, z ktérego nadciggaja ttu-
my ludzi. Scena ujeta jest z podwyzszenia wskutek czego obejmuje
‘takze zakotwiczone i plynace na morzu zaglowce. Kolorystyka utrzy-
mana jest w ciemnych zieleniach i biekitach przetamanych szaroscia-
mi, na tle ktérych wyeksponowane sg kolorowe stroje tlumu i jasna
karnacja ciala skazanca. Pretekstem do powstania obrazu byta tragicz-

52 Por. Rembrandt w oczach wspdlczesnych. Przelozyli i opracowali J. Michal-
kowska i J. Bialostocki. Warszawa 1957, il. 19,

% Makowski, 177—178.

% Grzybkowska, il. 69.
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na $mieré Jana Henninga poniesiona z rak piratéw na Morzu Srédziem-
nym. ;

Wybitnie dydaktyczny model sztuki lansowany przez protestantyzm
sprawil, ze na obrazie przedstawiono nie chwile $mierci Henninga lecz
ukaranie schwytanego juz zloczyncy. Intencja wyboru takiego tematu
jest latwo uchwytna. Chodzilo o podkre$lenie, ze zlo zawsze zostanie
ukarane. Sens ideowy obrazu mozna okre$li¢ jako Triumf Sprawiedli-
wosci, ktorg reprezentujg: ksigdz —- przedstawiciel prawa boskiego,
oraz sedzia i kat, jego Swieccy straznicy.

Ten interesujacy na gruncie sztuki gdanskiej obraz powstal miedzy
rokiem 1629 a wrzesniem 1636 r. K. Cies$lak przypisala go Bartto-
miejowi Milwitzowis, Atrybucja oparta zostala na zbieznosciach kom-
pozycyjnych z ,Bitwg pod Oliwg” oraz ,,Wjazdem Ludwiki Marii” a po-
nadto na analogiach kolorystycznych i zréznicowanych metodach cha-
rakterystyki przedmiotéw w zaleznosci od ich przestrzennego usytuo-
wania oraz o$wietlenia. Autorka sugeruje, ze obraz oparty zostal na
grafikach obrazujacych wykonanie wyroku na Ravaillaku, ktéry zamor-
dowal krola Henryka IV36,

Obraz ,,Stracenie skazanca” jest interesujgcym przykladem - sceny
0 charakterze marynistycznym, jednym z najlepszych tego typu jakie
znamy z terenu Gdanska, a takze jakie namalowal Milwitz. Malarz ten
znal niewatpliwie z autopsji malarstwo marynistyczne z lat 20-tych
w Holandii, gdzie przebywal w latach 1626—162957, '

Obrazy o tematyce religijnej pojawiajg sie na omawianych obiektach
zaledwie dwukrotnie. Oryginalnym wariantem kompozycyjnym typu
»Ecce homo” jest obraz z fundacji Z. Zappio. Na centralnie usytuowa-
nym kamiennym tronie ukazana zostala siedzgca postaé Chrystusa. Je-
go cierpienie podkre$laja ociekajace lzy, krew, korona cierniowa na
glowie oraz obnazone cialo przewigzane bialg szatg. Dwa placzace anio-
ty trzymaja nad jego glowg bialg chuste. Na obrazie tym podkreslone
zostalo i szczegélnie zaakcentowane cierpienie wynikajace z tego mo-
mentu Pasji. Podkre$laja to takze placzace anioly. Polozenie nacisku na
cierpienie i oplakiwanie na tym obrazie uzasadnione jest koncepcja
ideowa catego epitafium -bedacym pomnikiem odzwierciedlajgeym bol
Katarzyny i Zachariasza Zappidw po $mierci corki Adelgundy.

Analogiczne przedstawienie postaci Chrystusa wystepuje na obrazie
z oltarza ,,Ecce homo” z koSciola §w. Mikolaja w Gdansku oraz na
»Cierniem koronowanie” z katedry w Oliwie pochodzgcym .z lat

% Cieslak, 164—165,
5% Tamze, 165.
57 Tamze, 157,
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1685—90%, Oliwskie ,,Cierniem koronowanie” zaliczyl do dziel Stecha
ks. Lubomski®. Epitafijne ,,Ecce homo” powstalo najwcze$niej bo ok.
1680 r. i zapoczatkowuje te grupe obiektow. Swiatlo wydobywa row-
nomiernie zaréwno posta¢ Chrystusa jak i ptaczace postaci aniolow. Na
,»Ecce homo” z koSciola §w. Mikolaja oraz ,,Cierpieniem koronowanie”
z Oliwy wyeksponowana jest przede wszystkim siedzgca posta¢ Jezusa.
Pozostali uczestnicy sceny wtapiajg sie w ciemne tlo. Ten sam malarz
wykonal portret kleczgcej Adelgundy. Dramatyzm sceny podkreéla za-
chmurzone ciemne niebo z sgczacymi sie smugami $wiatla. Oba obrazy
nie posiadajg analogii ikonograficznych w malarstwie protestanckim
Gdanska. Postaci w pozie adoracyjnej przedstawiane sg jedynie na pro-
testanckich chorggwiach zalobnych popularnych w 2 pol. XVII wieku®.
Obrazy o takiej badZz zblizonej ikonografii oraz rozwiazaniach kolory-
styczno-kompozycyjnych charakterystyczne sg dla katolickich realiza-
cji artystycznych tegf) czasu. Omawiane obiekty stanowig wiec intere-
sujacy przyklad wzajemnego oddzialywania sztuki protestanckiej i ka-
tolickiej na terenie Gdanska.

Zaginione ,,Zmartwychwstanie” z epitafium Jana Brandta oparte zo-
stalo na sztychu M. Meriana (zm. 1650) zamieszczonego w amsterdam-
skim wydaniu ,,Bilderbibel Historiae Sacrae”®. Kompozycje z grafiki
posiadajgcg ksztalt poziomego prostokgta dostosowano na obrazie do
formy prostokata pionowego. Nieznany autor obrazu skoncentrowal sie
na fragmencie przedstawiajacym unoszgcego sie nad grobem Chrystu-
sa, zredukowal za$, rozciagajacy sie z prawej strony pejzaz oraz liczng
grupe straznikéw. W zwigzku ze zmiang formatu scena na obrazie epi-
tafijnym zostala znacznie rozciggnieta w pionie. Pierwotna kompozycja
zlozona z licznych skomasowanych postaci, ukazanych w gwaltownych
pozach utracitla swo6j charakter, stala si¢ bardziej statyczna i zbudowang
z izolowanych przestrzennie postaci. Szczegoélnie dotyczy to unoszgcego
sig¢ w jasnej aureoli Chrystusa. Prowincjonalny malarz nie poradzit
sobie z dostosowaniem kompozycji do innego formatu ani tez nie doko-
nal konsekwentnie przeksztalcen formalnych z tego faktu wynikaja-
cych. :

Podsumowujac rozwazania o malarstwie epitafijnym nalezy stwier-
dzi¢, ze w jego ramach nie wyksztalcil sig odrebny typ portretu epita-

v

5% Drost 1959, 43, il. 28; Patubicki 1973, il. 102. .

8 Z. Iwicki, Andrzeja Stecha obraz w ottarzu gtéwnym Katedry oliwskiej
iggnine przypuszczalne jego malowidta w tej $wigtyni, ,Rocznik Gdanski”, t. XLI
1981, z. 1.

® Drost 1963, 168, il. 184, :

88 H. Schrade, Ikonographie der christlichen Kunst. Bd. 1: Auferstehung
Christi, Leipzig 1932, 356, il. 50, nr 197.
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fijnego. Kierunek przeksztalcen formalnych analogiczny jest do ewolu-
cji tego gatunku malarstwa w Gdansku. Pomimo to od programu scisle
uzaleznione jest powstanie dziel o oryginalnej ikonografii i duzej kla-
sie artystycznej takich jak portret K. Henninga z Zong i coérkg czy wi-
zerunek kleczgcej Adelgundy z epitafium Z. Zappio. Z epitafijnym
przeznaczeniem wigze sie takze powstanie ,Stracenia skazanca” jednej
z najciekawszych scen o charakterze marynistycznym powstalych
w Gdansku. Program epitafium zdeterminowal takze powstanie orygi-
nalnej wersji ikonograficznej ,,Ecce homo” z epitafium Z. Zappio.

II. FUNKCJE IDEOWE EPITAFIOW

Zmarlg osobe upamietniajg trzy zasadnicze elementy skladowe epita-
fium: portret, herb oraz tablica inskrypcyjna. Wylacznie taki zespol
elementéw ogranicza program epitafiow B. Keckermanna oraz D. Kra-
mera.

Reprezentacyjny portret o $wieckiej ikonografii staje sie elementem
ideowo najistotniejszym na epitafiach kamiennych typu architektoni-
cznego oraz kartuszowych w wersji portretowej. Str6j portretowanych
oraz towarzyszace im atrybuty pozwalaja na identyfikacje ich statusu
spolecznego. O ile popiersie w medalionie — wywodzace sie z portretéw
na antycznych sarkofagach — nawigzuje do faktu Smierci to wizerunek
reprezentacyjny w ujeciu do kolan wnosi do epitafium tresci swiecko-
-pomnikowe®Z,

Wysoka pozycje spoleczng zmarlego podkreslajg herby: pojedyncze
badZz podwdéjne, gdy zmarly byl zonaty i malzonka posiadala herb. Zes-
pol dziesieciu herbdéw na epitafium Zierenberga obrazuje koligacje tego
rodu z Schachmannami; jest zarazem swoistym publicznie eksponowa-
nym drzewem genealogicznym potomkéw Daniela Zierenberga i Anny
Schachmann.

Wzrost znaczenia napisu w ramach kompozycji epitafijnej ilustrujg
pomniki sepulkralne B. Keckermanna, M. Rama oraz J. Freudenberga,
zawierajgce w centrum duzg tablice inskrypcyjng. Obszerne inskrypcje
posiadajg takze pozostale, analizowane przez nas obiekty. Na epitafiach
K. Henninga, W. Gablera, Z. Zappio czy J. Brandta poza tablicg in-
skrypcyjng pojawiaja sie dodatkowe napisy.

Teksty te zawierajg kilka podstawowych informacji biograficznych
charakteryzujacych osobe zmarlego: imie i nazwisko, date zycia i $mier-
ci oraz wykonywany zawdd. Podajg ponadto jakimi cechami osobowymi
wyréznial sie zmarly w pracy oraz jakg postawe etyczng prezentowal.

% Jacob, 190—193,
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Szczegblnie podkreslane sa osiggniecia zawodowe ktéorym nadaje  sie
range obywatelskich zastug dla spolecznosci i ojezyzny (miasta). Zazna-
czono wigc, ze B. Keckermann, M. Ram i D. Kramer zajmowali sig
nauks, J. Freudenberg — literaturg i muzyks, J. J. Kramer i M. Engel
— byli pastorami a J. von Molier — dowddeg wojskowym,

Analiza ‘epitafiow uzmystawia, ze na wigkszoSci obiektow wystepu-
jace w obramieniu elementy wystroju plastycznego nawigzujg bezpo-
$rednio bagdz w sposéb aluzyjny do biografii zmarlego. Jako przyklady
wymienmy kilka tego typu zaleznoSci: na epitafium przedstawiciela
prawa, burmistrza D. Zierenberga, wystepuje personifikacja Sprawie-
dliwos$ci, rzezba Chrystusa jako Dobrego Pasterza pojawia si¢ na pom-
niku sepulkralnym pastora J. J. Kramera — stojacego w obronie wier-
nych podczas spordéw religijnych, $mier¢ Jana . Henninga poniesiona
z rak piratow warunkujgca powstanie ,Stracenic skazanica” czy roz-
budowane panoplia na obiektach upamigtniajgcych dowodeéow wojsko-
wych — von Sydowa oraz J. von Mollera. Szczegélowa analizg i uza-
sadnieniem tych powigzan zajmujemy sie w nastepnych rozdzialach
tej pracy.

Zarysowane wyzej ustalenia sklaniajg nas do stwierdzenia, ze struk-
tura tresciowa XVII-wiecznego epitafium z obrazem podporzgdkowana
jest idei prezentacji zmarlej osoby, przy czym starano sie wyekspono-
wact te cechy charakteru lub fakty biograficzne, w ktorych w sposob
szczegblny uwidacznialy sie wartoécei etyczne.

Problem tresci dydaktycznych zawartych w protestanckich dzietach
sztuki podjety zostal w licznych opracowaniach dotyczgeych sztuki
gdanskiej XVI i XVII wieku®, Interpretacje E. Iwanoyki ukazujg jak
dalece wymowa funkcjonujacych publicznie dziel sztuki podporzadko-
wana byta tre$ciom etyczno-obywateiskim.

F. Wiirtenberger zauwaza, ze rozw6j reformacji w Europie,
spowodowal szczegllne eksponowanie tre$ci etycznych w powstajacych
owczesnie dzielach sztuki®’. Miejsce etyki w zyciu miasta ilustrujg naj-
dobitniej dziela z tego zakresu uczonych zwigzanych z Gdanskiem oraz
recepcja ich wsréd elity umystowej. )

Wysoks range nadaje etyce Bartlomiej Keckermann (1570—1609)
— reformator Gimnazjum Akademickiego — prowadzgcy nauczanie
w latach 1602—1609%5. Na podstawie dziel etycznych Arystotelesa uczo-

8 Iwanoyko; Apoteoza Gdanska, Gdansk 1976; Tenze, Interpretacja niekts-
rych elementoyw wystrojy Wielkiej Sali Rady w Ratuszy Gdanskim, ,,Gdanskie
Studia Muzealne”, nr 2, 1978; T. I. Labuda, ,,Tablica Jalmusnicza” z kociola
Magzac;czzgo w Gdansku, Problemy ikonograficzne, ,Gdanskie Studia Muzealne”,
nr 3, 1984,

P Wirtenberger, Weltbild und Bilderwelt, Miinchen 1959, 30—34.
8% Nadolski, 5—29.
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H

ny ten opracowal podrecznik etyki ,Systema ethicae...”, w ktéorym od-
dziela etyke od teologii®®. Etyka okre§la normy postepowania czlowie-
ka w spolecznoéci, a zatem w jego zyciu ziemskim. Aby osiagnaé szcze-
Scie na ziemi czlowiek musi realizowaé¢ cnoty obywatelskiew Praktyko-
wanie cnoét religijnych za$ jest warunkiem osiggniecia zycia wiecznego.
W swej dzialalnosci naukowej, Keckermann procz Arystotelesa opieral
sie ponadto na pracach etycznych Platona, Cycerona, Seneki, Plutarcha
oraz wspoOlczesnych komentatoréw dziel tych mysSlicieli®?. ,,Systema
ethicae...” sg pierwszym gdanskim wykladem etyki posiadajacym hu-
manistyczny charakter. Do tego czasu bowiem problematyka etyczna
wystepowala w ramach tekstéow religijnych jak na przyklad w pracy
D. Chytraeusa ,Catechesis Recens Recognite a..”, bedacym egze-
geza ,,Dziesieciorga przykazan”. Oddzialywanie tego katechizmu — au-
tora zwigzanego czeSciowo z Gdanskiem — na sztuke H. V. de Vries
omowil E. Iwanoyko®s.

Z Gimnazjum Akademickim zwigzany byl w latach 1654—1667 Joa-
chim Pastorius (1610—1681)%9, W swoich dzielach z etyki a szczegoélnie
w podreczniku ,,Character virtutum...” podejmuje problematyke etycz-
ng analizowang przez Keckermanna, Jonstona oraz Crella?. Autor
przedstawia zesp6l cnét do jakich winien dazyé czlowiek omawiajac ich
znaczenie w zyciu osobistym i spolecznym. Dla Pastoriusa etyka indy-
widualna i spoleczna stanowig integralng calto§¢, analogicznie do sytu-
acji czlowieka — jednostki Zyjacej i dzialajgcej w spoleczenstwie. Na
podrecznikach tych profesoréw wychowalo sie kilka pokolen gdanskich
intelektualistow upowszechniajac szczegélnie zasady etyki spolecznej
powstatej w kregu filozof6w stoickich. Poglady etyczne zawarte w pis-
mach Stobajosa, Cycerona, Katona, Seneki czy Laktancjusza staly sie
podstawg dla inwentoréw programoéw gobelinéw z Dworu Artusa, omo-
wionych przez Gotfryda von Peschwitz?™.

Zarysowane wyzej problemy dotyczace relacji miedzy etyks i sztuks
w Gdansku oraz eksponowanie na epitafiach etycznych wartoéci pre-
zentowanych przez zmartego — sklaniajg do stwierdzenia, ze epitafium
poza funkcja pomnikowg pelnilo takze okreslong funkcje dydaktyczng.

8% Tamze, 82—83; Bartholomaco Keckermanno, Systema ethicae tribus
libris adornatum et publicis praelectionibus traditum in Gimnasipc Dantiscano,
Hanoviae 1607, Biblioteka PAN w Gdansku, Syg. Fa 33317 8°,

87 Nadolski, 80,

% Iwanoyko.

8 Pastorius.

WK, Kurdybacha, Z dziejéw pedagogiki arianskiej, Warszawa 1958, 83—98,
130—155; K. Kubik, Etyka spoleczna w ujeciu gdaniskiego pedagoga XVII w.
Joachima Pastoriusa, ,,Rocznik Gdanski”, t. XXI, 1962; Tenze, Joachim Pastorius.
Gdariski pedagog XVII wieku, Gdansk 1975, 125,

n E. Iwanoyko, Zaginione gobeliny z Dworu Artusa w Gdafiskuy w inter-
pretacji Gotfryde Peschwitza z 1684 r., ,Gdanskie Studia Muzealne”, nr 3, 1981.
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Prezentowana jest posta¢ zmartego i jego etyczna postawa jako oby-
watelski wzor godny nasladowania.

Epitafium jako pomnik funkcjonujacy publicznie a poswiecony czlon-
kowi spoltecznosci miejskiej stwarzalo dogodng forme dla eksponowania
tresci o wymowie etycznej. Epitafia po$wiecone byly glownie przed-
stawicielom elity intelektualnej miasta, warstwie ktora budowata i re-
alizowala w zyciu okreslone idee i warto$ci etyczne. Podwiadczony jest
zrodtowo fakt, ze wspomniany juz Gotfryd von Peschwitz utozyl napis
na tablicy inskrypcyjnej epitafium J. E. Schefflera z koSciota $w. Mi-
kotaja’2. Informacja ta usci$la dodatkowo zwigzki miedzy etyka a tres-
ciami epitafiow. :

III. TRESCI IDEOWE I ICH ETYCZNA WYKEADNIA
A. Idea prospekeji

Powstanie epitafium wigze sie przewaznie ze $miercig higtorycznie
i spolecznie istniejacej osoby. Stad tresci jakie zawieraja te obiekty
sztuki sepulkralnej oscyluja wokot dwoéch aspektow ludzkiej egzysten-
cji: zycia i $mierci. Wyznaczaja one dwie zasadnicze idee przewodnie:
retrospekeji czyli upamietnienia zmarlego i jego zycia ziemskiego oraz
prospekeji bedacej zwrotem ku przyszlosci pozaziemskiej’s. XVIl-wie-
czne epitafium stalo sie pomnikiem sepulkralnym upamietniajacym
I prezentujgcym biografie zmarlego. Tresci eschatologiczne ulegaja sto-
pniowej redukeji. Przewazajg jednak na drewnianych epitafiach archi-
tektonicznych: Nieznanej rodziny, Z. Zappio oraz J. Brandta. Na pozo-
statych obiektach watki eschatologiczne maja charakter epizodéow tres-
ciowych. Religijny charakter tych dziet — nawet jesli zawierajg swiec-
kie tresci gloryfikacyjne — podkresla kosciol, w ktérym one Dbyly
umieszczane. Upamietnienie zmarlego poprzez prezentacje jego biogra-
fii determinuje programy pozostalych epitafiow. Owo upamietnienie
moze przybiera¢ formy skromne i ascetyczne jak w przypadku epita-
filum B. Keckermanna i D. Kramera lub monumentalne jak na epita-
fiach K. Henninga oraz W. Gablera. Akcenty gloryfikacyjne wystepu-
ja na epitafium M. Engela, zas heroizowani sg na pomnikach von Sy-
dow i J. von Molier. Na wiekszo$ci obiektow sepulkralnych pojawiajg
sie¢ symbole ,,vanitas”. Przy analizie poszczegélnych obiektow przyjeto
kryterium tresci dominujacej.

2 Tamze, 30.
“ E.Panofsky, Grabplastik, Kéln 1964, 16.
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Naczelng ideg epitafium Z. Zappio jest ukazanie Meki Chrystusa ja-
ko aktu otwierajacego ludziom droge ku zyciu wiecznemu”™. Szczegol-
nie wyeksponowane sg momenty podkreslajace Jego cierpienie. Teolo-
giczny sens centralnie usytuowanego obrazu ,,Ecce homo”, najlepiej ilu-
struja napisy towarzyszgce analogicznej scenie na grafice J. Mathama
wykonanej wedtug obrazu H. Goltziusa: ,,Guas homo pro tanta, grates
pietate rependes (Quod precium reddeste nissi quantus eris” oraz, Y
Christus tibi; tu Christo te impende vicissim) Quid Deus ipse tu quid
es ipse Deo”?5, Ikonografia obrazu epitafijnego szczegélnie akcentuje
cierpienie Chfystusa podkreslane przez postaci placzacych anioléw oraz
napisy: ,,Wunden — Striemen — Eiter — Beulen”. Pozostale momenty
Pasji obrazujg aniolowie ukazani z Narzedziami Meki Panskiej. Sym-
bolika ta, ilustrujaca Meke Chrystusa jest zarazem metaforg Jego
Zmartwychwstania — a wiec zwyciestwa’@. Najtragiczniejszy moment
Pasji — Ukrzyzowanie wystepuje na portrecie kleczacej Adelgundy,
nad ktéra widnieje napis: ,Jezu — Deine”. Teologiczny sens tej sceny
jest jednoznaczny: zbawienia jakiego dostapila zmarta dokonalo sie za
sprawg Meki Chrystusa. _ ,

Powstanie omawianego epitafium wigzalo sie ze $miercig ukochanej
corki Zappidw — Adelgundy. PodkreS$lanie cierpienia i optakiwania
zwigzanych z Pasja stanowi wiec bez watpienia pragnienie odwolania
si¢ do analogicznych stanéw duchowych odczuwanych przez rodzicow
po stracie dziecka. Portrety Zappiow umieszczone sg w tej wlasnie
strefie epitafium.

Procz laski Chrystusa drugim warunkiem zbawienia jest wiara
i praktykowanie cno6t.

O cnotach teologicznych Wierze (Fides) i Nadziei (Spes) przypomi-
naja rzezbione personifikacje, zas§ o Milosci — napis ,,Charitos”. Pod-
stawowy sens praktykowania cnét teologicznych w protestantyzmie
sprowadza sie do posrednictwa miedzy czlowiekiem a Bogiem w celu
uzyskania zbawienia”. Postepowanie chrzescijanina powinno byé ciaggla
realizacja tych wartosci. Wiara — to gléwny warunek zbawienia. Jej
istota jest tajemnica Chrystusa, ktéry zmartwychwstajge zbawia
wszystkich ludzi. Tak pojeta Wiara jest wiec aktem zaufania Bogu. Jej
zrodlem jest oczywiscie Chrystus i jego meka’. Pod obrazem ,Ecce

“ Steinborn, 24—25.

“E K. Reznicek, Het begin van Goltzius’ loopbaan als schilder, ,,Oud —
Holland”, I, 1960, 37, il. 3.

® K. A. Wirth, Engel, RDK, t. V, 501.

" D. Chytraeus, Catechesis Recens Recognita a..” Vitembergae 1558, Oddzia-
Iywar;:e tej egzegezy ,Dzesigciorga-przykazan” na s7tuke gdanskg omawia Iwa-
noyko.

% Iwanoyko, 66, 73.
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homo” wystepuje wyznanie wiary: ,,Die — sind — Meines — Glaubens
— Sdulen”. Kolumna to symbol sity fizycznej i moralnej®. W tym
przypadku zrodtem silnej wiary jest Pasja Chrystusa. Bog z mitosci
do ludzi ponosi meczenska $mieré na krzyzu. Na okazang przez Jezusa
milo$é, czlowiek ma obowigzek odwzajemnia¢ sie mitoscia do Boga®l.
Nadzieja za$ to cierpliwe oczekiwanie na Kroélestwo BozeSt,

Pastorius podaje, ze te trzy cnoty stanowia podstawe cnoty Poboz-
nosci, przez ktorg czlowiek poznaje Boga$2.

Religijne tresci epitafium uzupelnia hebrajski tetragram ,Jehova”,
umieszczony w owalu na szczycie epitafium bedacy symbolem Boga
wszechogarniajagcego $wiat zaréwno ziemski jak i pozaziemski. ’

Katarzyna z Koémmertéw i Zachariasz Zappio upamietnieni zostali
poprzez dwa owalne portrety umieszczone w uszakach centralnej kon-
dygnacji.

Tablica inskrypcyjna z 1823 r. informuje o tym, ze Zappio zastrzegl
w testamencie, iz epitafium ma by¢ utrzymane w nalezytym stanie po
jego S$mierci. XIX~wieczna tablica inskrypcyjna wspomina o zastugach
tego zmartego dla kosciota $w. Jana, w ktérym byl przewodniczacym
rady. Nalezy nadmieni¢, ze Zappio — wloski emigrant religijny — wy-
posazyl kosciét sw. Jana w liczne fundacje m. in. podarowal wspaniaty
ksiegozbior zwany , Biblioteka Zappia” (Zappiobibliothek)s.

Tresci eschatologiczne i komemoratywne uzupelnione zostaly wat-
kiem ,,vanitas”. Inskrypcja na epitafium brzmi: ,,Wie eine Blume fallt-
ab — So fallt der Mensch ins Grab”.

Cztowiek pordéwnany zostal do kwiatu — symbolu znikomosci, gdyz
podobnie jak kwiat szybko przemija. Motyw ten ma swojg literacks
geneze w ,,Biblii”: ,,Wszelkie ciato to jakby trawa, a caly wdziek jego
niby kwiat polny. Trawa usycha, wiednie kwiat...” (Iz 40; 6, 12)8%, Sym-
bolem przemijalnosci zycia jest putto stojace jedng noga na czaszce
i puszczajace banki. Rycina Goltziusa z 1591 r. przedstawia analogiczng
kompozycje z werbalng interpretacja opatrzona tytulem ,,Quis evadet”:
»Vita quasi fumus bullula flosque perit’’ss.

Chrzescijanska nadzieja na zmartwychwstanie i zycie wieczne to
przewodni motyw epitafium Jana Brandta. Obraz przedstawiajacy

® Tervarent, 106.

8% Iwanoyko, 66, 73.

81 Tamze, 66, 73.

82 Pastorius, 6—17.

8 W. Schumacher, Zacharias Zappio. Neu bearbeitet von L. Mahlau, Dan-
zig 1924.

8 Ponadto: Ik 1, 10 n; 1 P 1, 24 n; a szczegblnie Psalm 103, 15—16: ,Dni
cztowieka sq jak trawa; kwitnie jok kwiat na polu: ledwie musnie go wiatr a ju2
go mie ma i miejsce, gdzie byt juz go nie poznaje”.

8% Bialostocki 1961, 118, il. 85.
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»Zmartwychwstanie” zostal tu szczegdlnie wyeksponowany. Ten popu-
larny w sztuce sepulkralnej oznacza ostateczne zwycigstwo Chrystusa
nad émiercig cielesng i duchowa. Zmartwychwstanie Syna Bozego ot-
wiera droge ku wiekuistemu zbawieniu®. Dodatkowym warunkiem jest
wiara czlowieka. Méwi o tym cytat z ,,Ewangelii $w. Jana” umieszczo-
ny na tablicach inskrypeyjnych: ,Ich Bin die auffersthug. Und das
Leben (Wer an Mir gleubet der Wirdt Leben (Ob er) gleich stribet.
Und wer da Lebet und glebuet an Mir, der Wirdt nimer sterben” (Jan
11; 25, 26).

Hermy flankujgce obraz sg symbolami granicy dwoch s$wiatow®?.
W starozytnym Rzymie herma-terminus oznaczala kamien graniczny.
Eschatologiczny sens nadal temu symbolowi Erazm z Rotterdamu, kto-
ry do antycznej dewizy ,,Concedo nulli” dodat ,,Mors ultima linea
rerum”. Motyw hermy-terminii jako symbol $mierci i granicy za spra-
wa grafiki trafia do programéw sepulkralnych jako element nosny edi-
kuli.

U A. Alciatiego w ,,Emblemata liber...
minusa symbolizuje §mieréss.

Idee ,vanitas” odnajdujemy w refleksji: ,,Hin gehet die Zeit (Her
Kompt der Tott) O Mensch tuh Recht). Und Firch gott”. Zaduma nad
nieuchronnoscig przemijania uzupelniona zostala dydaktycznym przy-
pomnieniem o obowigzku prowadzenia prawego zycia. Identyczny na-
pis umieszczony byl nad zegarem w jednym z pomieszczenn Ratusza
Gléwnego Miasta®. Czas i $mieré to dwie sily rzgdzace swiatém — ta-
ka konkluzja wynika takze z notatnika gdanszczanina Michala Hanc-
kiego®. AR

Idea marno$ci i przemijania ma swojg geneze w blbhjnym tekscie
Koheleta: ,,Marno$é nad marno$ciami, powiada Kohelet marnos$é¢ mnad
marno$ciami i wszystko marno$é¢” (Koh 1, 2). My$l o nieuchronnosci
$mierci i znikomosci ludzkiego zycia znajduje szerokie odzwierciedle-
nie w europejskiej kulturze i sztucedl. Idea ,,vanitas” $cile wigze sie
z zagadnieniem kresu ludzkiej egzystencji — $miereci.

Religijna interpretacja tego watku biblijnego zawierata czesto opty-
mistyczng mys$l o przysztym odrodzeniu i wiecznym bytowaniu.

Idea ,,vanitas” zawsze posiadala dydaktyczng wymowe. Uzmystawia-

bR}

z 1608 r. wyobrazenie Ter-

88 Steinborn, 16—17.
6 87ﬁf iatostocki 1968, 118; Iwanoyko, Apoteoza Gdanska, Gdansk 1976,

8 J Biatostocki, Zagadka Rembrandta usmiechnietego, »Symbole i obrazy
w $wiecie sztuki”, Warszawa 1982, 321—322.

8 Reinhold, 42.

% M. Boguc k a, W kregu mentalnos$ci mieszczanina gdanskiego w XVII w.
Notatnik Mchata Hanckego, »Ars Historica”, Poznan 1976, 632,

1 Biatostocki 1961, 105—136.
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ta znikomoé¢ i niepewnos¢ ludzkiego bytu, jednoczesnie zas w jej kon-
tekscie pojawialy sie watki propagujgce wartosci, dzieki ktéorym tra-
gizm ludzkiej egzystencji mozna przezwycigzy¢.

Rozdzial ,De Fragilitate Humana” rozpoczynajacy traktat J. Pa-
storiusa — to zaduma i refleksja nad czlowiekiem, Zyciem i prze-
mijaniem?2. Czlowiek jest jedynie igraszks strachu, nadziei, gniewu lub
milosci. Jedyng rads — wedlug tego autora — na znikomos$¢ i przemi-
janie jest éwiczenie sie w roéznorodnych cnotach, ktorych szeroki ze-
staw nastepnie przcstawia.

Tre$ci upamietn ajace na epitafium J. Brandta zostaly ograniczone
jedynie do podan‘a nazwisk zmarlego oraz fundatora: ,,Engel Strens
(ken: Zum gedechniss, dis grabmahl) verfertigen Lassen”.

»Ukrzyzowanie” umieszczone miedzy herbami stanowi scene domi-
nujacg w strukturze epitafium Nieznanej Rodziny. Ten kluczowy dla
Pasji moment, oznaczajacy spelnienie sie ofiary Chrystusa i otwarcie
ludziom drogi ku zbawieniu uzupelniony zostal na epitafium symbola-
mi ewangelistow?®. Ich umieszczenie wigze sie z tezg Lutra o Prawie
i Lasce®. Luter okre§la Stary Testament jako Prawo (Lex), za§ Nowy
Testament jako Laske (Gratia). Prawo — Lex okresla jedynie zasady
moralne niezbedne do osiagniecia zbawienia. Glowne znaczenie w do-
stagpieniu zycia wiecznego ma fiaska — Gratia, ktorej trescig jest zycie
i ofiara Chrystusa.

Najodpowiedniejszym symbolem Fraski wedlug Lutra byli wlasnie
ewangeliSci okreslani jako ,$wiadkowie Chrystusa™®, Dlatego tez ich
symbole wystepuja w kontekscie ,,UkrzyZowania”.

Tres¢ upamietniajgca zmarlych na tym epitafium ograniczona zosta-
la do niewielkiej predelli z rodzinnym portretem zbiorowym oraz
— o nieznanej obecnie treSci — niewielkiej tablicy inskrypeyjnej.

B. Idea retrospekeiji

Posta¢ zmarlego na epitafiach XVII-wieeznych prezentowana jest
przez trzy gléwne elementy komemoratywne: portret, tablice inskryp-
cyjng oraz herby. Ponadto — jak to juz sygnalizowaliSmy — program
obramienia zdeterminowany jest przez biografie postaci, ktorej poswie-
cono epitafium.

Centralna partia kamiennych epitafiéw architektonicznych posiada
forme edikuli. W sztuce sepulkralnej drzwi, brama lub edikula symbo-

2 Pastorius, 1—2.
8 Steinborn, 22—23.
% Pokora, 67.

9 Tamze, 92.
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'lizuja, granice dwoch $wiatow: ziemskiego i pozaziemskiego®. Brama
jako metafora zbawienia i symbol Chrystusa wystepuje w ,,Ewangelii”,
gdzie znalazly sie nastepujace stowa Jezusa: ,,Ja jestem brama. Jezeli
ktos wejdzie przeze Mnie, bedzie zbawiony..” (J 10, 9)*”. Symbolem
granicy jest takze luk triumfalny, do formy ktérego nawigzuja epitafia
D. Zierenberga i K. Henninga. Tej antycznej, a wiec poganskiej formie
chrzescijanstwo nadalo nowa religijng treéé. L.uk oznacza triumf Chry-
stusa nad $miercia, ktérego $wiadectwem jest Zmartwychwstanie. Jest
to zarazem triumf czlowieka, k‘ééry uzyskuje dostep do Zycia wieczne-
go. Stad nadawanie oltarzom ksztaltu luku triumfalnego®. Gloryfika-
cyjny charakter zachowala ta forma jako element nowozytnych frium-
fow, wzorowanych na starozytnych®. Umieszczenie postaci pod lukiem
oznaczalo wywyzszenie, wysoky godno$¢ i wladze'® W nowozytnym
pomniku sepulkralnym sens gloryfikacyjny oraz eschatologiczny wspol-
istniejg nierozerwalnie ze soba.

Na epitafium K. Henninga, précz tuku granice dwéch. $wiatéw pod-
kreslaja kotary, za ktérymi wida¢ wnetrze koSciotal0l. Geneza tego
rodzaju symboliki wywodzi sie zapewne z ,,Biblii”. W $wigtyni zydow-
skiej jedna zaslona zamykala dostep do miejsca Swietego Swietych,
druga za$ do Swietego (Hbr 9, 3). Ta ostatnia rozdarla  sie w czasie
zgonu Chrystusa (Mt 27, 51). Tradycja chrze$cijanska interpretowala
ten fakt jako otwarcie ludziom dostepu do sanktuarium niebieskiego
oraz koniec starego kultu. Wnetrze kosciola w sztuce sepulkralnejsym-
bolizowalo $wigtynie niebieska, do ktérej podazaja lub juz w niej s3
zmarli. Umieszczenie we wnetrzu koSciola epitafium przedstawiajace
posta¢ kleczacg pod krucyfiksem uwypukla eschatologiczng wymowe
tych motywoéw. Symbolem granicy dwoch §wiatéw sa takze uskrzydlo-
ne sfinksy umieszczone po bokach gléwnej kondygnacji epitafium. Owi
straznicy wiedzy tajemnej podkreslajg niedostepno$é zmystom tego co
istnieje po drugiej stronie bramy — $mierecil?2,

Portret K. Henninga z Zong i cérka flankujg kolumny korynckie, po”
bokach ktérych umieszczono po trzy portrety kobiece. W goérnej kon-
dygnacji za$ zawierajacej obraz ;,,Smieré skazanca” oraz trzy wizerun-

% Bialostocki 1968, 118.

97 Wszystkie miejsca w ,,Biblii”, w ktérych pojawia sie ta metafora wymienia
Steinborn, 32.

% Forssman, 35; F, Mobius, Uber und unter dem Bogen. Zur Ausdrucks-
bedeutung zwei Formzonen, ,Festschrift J. Jahn”, Leipzig 1958, 74—78.

% Kowalczyk 1976, 293—348. ‘

1913“; }llésG. Evers, Tod, Macht und Raum als Bereiche der Architektur, Miinchen

1 Bjiatostocki 1968, 118.

.102 H. Demisch, Die Sphinx. Geschichte ihrer Darstellung von den Anfingen
bis zur Gegenwart, Stuttgart 1977, 167—174, 175—182, 221—223,
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ki meskich potomkoéw rodu zastosowano porzadek dorycki. Brak super-
pozycji porzadkéw znajduje uzasadnienie w symbolice kolumn.

Symboliczne treSci nadal porzadkom za Witruwiuszem — Sebastian
Serlio. Koncepcje Serlia stanowily w 2 pol. XVI i poez. XVII wieku
podstawe do szczegdlowych spekulacji dla takich artystéow jak H. Die-
terlin czy — dzialajacy m. in. w Gdansku — H. V. de Vries!®. Ogol-
ny sens symboliki kolumn.we wszystkich koncepcjach pozostal ten
sam. Generalnie oznaczajg one okres$lone postawy etyczne, wlasciwe
osobom, ktorym byl poswigcony dany obiekt.

Porzadek korync'ti wiec symbolizuje czysto$¢ i niewinnosg. Interpre-
tacja ta opiera sie¢ na witruwianskiej legendzie o dziewicy Corinthii,
ktorej smuklos¢ i wdzigk porzadek ten na$laduje. Stosowano go
w rzymskich lukach triumfalnych, zas S. Serlio zalecal do obiektow
sepulkralnych. Porzadek koryncki zyskal wsrod teoretykow architektu-
ry najwyzsze uznanie ze wzgledu na kojarzone z nim wartosci etyczne.
Stosowano go na obiektach posw1econych osobom charakteryzujacym
sie ,,di vita honesta e casta”104,

Porzadek dorycki zalecany byl do budowli militarnych zwigzanych
ze szlachetnymi ludZmi dokonujacymi heroicznych czynéw!®. Wystepo-

- wanie kolumn korynckich w kontekscie portretéw kobiecych a dorye-
kich w kondygnacji po$wieconej meskim potomkom rodu ma niewat-
pliwe uzasadnienie w symbolice tych porzadkéw. Moze to by¢ aluzja do
$mierci — zapewne bohaterskiej — Jana Henninga poniesionej z rgk
piratéw. Przypomina o tym napis nad obrazem ,Stracenie skazafica’:
»Condere qui statuit patri haec, privs hunc mare condit (Piratum sicis:
Luca quod ulta fuit. 1629” oraz na tablicy inskrypcyjnej: ,...Deme sein
itingster Sohn der edle ehrenveste) und wolgelavte Johann Henning
(welcher, wie in obiger Geschicht) abgebildet, Anno 1629 auf dem Luca,
von den Seerdu (bern iemmerlich seines Lebens beraubet)..”

Napisy informujac o $mierci Jana Henninga wskazuja jednak na ob-

“raz ,,Stracenie skazafica”, przedstawiajacy wykonanie wyroku na pira-
cie. Fakt ten wskazywalby, ze zabdjca zostal schwytany i ukarany
cho¢ nie ma na to dowoddéw archiwalnych. Nie zachowanie wiernoSci
realiom — miasto na horyzoncie przypomina miasta Poludniowych Ni-
derlandow — oraz predylekcja protestantyzmu do tresci dydaktycznych
sklaniaja do stwierdzenia, ze $mier¢ Jana Henninga byla pretekstem
do umieszczenia obrazu o wymowie dydaktycznej.

183 Problemy te podejmuja: E. Forssman; Dorisch, Jonisch, Korintisch. Stu-
dien iiber Gebrauch der Siulenordungen in der Architektur des 16—I18 Jahrhun-
dert, Stockholm 1961; Kowalczyk 1973.

M Forssman, 156, 163—167. :

5 Forssman, 70—71; Kowalczyk 1973, 87.
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Scena przedstawia wykonanie wyroku na rozbéjniku morskim przez
rozerwanie konmi. Egzekucje ogladaja tlumy mieszkancéw z pobliskie-
go portowego miasta. Obok skazanca stoja ksiadz, sedzia i kat repre-
zentujacy sile moralng, prawng i fizyczna. Narracja sceny podkresla
jednoznacznie, ze na strazy spokoju i prawa stoja okre$lone sily. Za
rozbdj i lamanie prawa czeka zawsze okrutna kara. Publiczna egzeku-
cja jest srogg przestroga. Sens tej sceny mozna okre$li¢ jako Triumf
Sprawiedliwosci. W etyce protestanckiej iustitia zajmuje czolowe miej-
sce i przewodzi wszelkim dzialaniom. Keckermann zalicza sprawiedli-
wo$¢ obok madrosci do ,,virtutes dirigentes”. Pastorius w ,Cha-
racter virtutum...” poswigca tej cnocie dwa rozdzialy: ,,De Iustitia Uni-
wersali” oraz ,,De Iustitic Commutative ef Distributive”1%, Sprawiedli-
woét ,,powszechna” stanowi uosobienie wszelkich cnét, jest matka po-
koju i szczedliwosci, ochrong przed wojnami, krzywdami, kierowniczks
urzedéw oraz krélows spolecznosci ludzkiej. Cnota ta wyraza zardéwno
prawa przyrody jak i te, ktére zostaly spisane na tablicachi0’.

Przemijalnos¢ ludzkiego zycia i nieublagalny uplyw czasu- symboli-
zuje czaszka z piszczelami oraz uskrzydlona klepsydra. Motyw uskrzy-
dlonej klepsydry jest tresciowym odpowiednikiem Chronosa — uskrzy-
dlonego starca z kosg w reku i klepsydra na glowie — oznaczajacego
$miercionoény czas'®. Sepulkralny charakter — tej swoistej galerii
portretow rodzinnych jakim jest epitafium K. Henninga — podkresla
rolwerk. Zdaniem E. Forssmana ornament ten ~symbolizuje chtéd
i nieludzkos¢, stad powszechnie umieszczano go na obiektach zwigza-
nych ze $miercig!®.

Swieckim nieomal pomnikiem jest epitafium D. Zierenberga. Idee
przewodnig stanowi prezentacja osoby burmistrza oraz wysokiego sta-
tusu rodéw, jego oraz zony Anny Schachmann. Centralna kondygnacja
nawigzuje do formy trdjosiowego luku triumfalnego. W jego gléwnym
przelocie wystepuje portret zmarlego, ktéry trzyma reke na czaszce,
w bocznych za§ — po cztery herby przedstawiajace koligacje Zieren-
bergéw i Schachmannéw. Umieszczenie portretu i herbéw pod tukami
ma podkre$la¢ niewatpliwie wysoka godnoé¢ zmarlego oraz jego rodu.
Czaszka, obok symboliki ,,vanitas”, podkresla — jak to juz przedstawi-
lisSmy weczesniej — humanistyczne zainteresowania zmartego. Sens
personifikacji Sprawiedliwosci na obiekcie po$wigconym reprezentan-
towi wladzy miejskiej jest jednoznaczny. Podkreélono w ten sposéb, ze
podczas sprawowania wysokich urzedéw kierowal sie zasadg sprawie-

1 Pastorius, 14—186.

187 Tamze, 14. '

18 1,, M5ller, Chronos, RDK, t 3, 153—1764.
1oo Forssman 117—118.
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dliwosci. Obok prezentacji osoby zmarlego, na epitafium tym wyeks-
ponowano program heraldyczny skladajacy sie z dziesieciu herbéw ob-
razujgcych genealogie rodéw Zierenbergéw i Schachmannéw. Wysokg
pozycje spoleczng przodkéw tych rodéw podkresla takze tekst tablicy
inskrypeyjnej. Fundacja tego epitafium eksponujacego kalwinskie ro-
dy Zierenbergéw i Schachmannéw — jak to sygnalizowaliSmy weczes-
niej — byla aktem politycznym, podkreslaJacym znaczenie i role kal-
winizmu w Gdansku.

Edikula z kolumnami korynekimi stanowi rame dla programu epita-
fium prawnika i poety Wawrzyfica Gablera. Kluczem do odczytania
tresci jest duzy napis na fryzie: , Perseverandum”. :

Gabler w jednym ze swoich utworéw poddal ostrej krytyce Rade
Miejska!®. Spowodowalo to dlugoletni z nig proces, ktory ostatecznie
zakonezyl sie jego sukcesem. Gloryfikacyjny sens posiada wieniec lau-
rowy, w ktérym umieszczony jest herb. €. Ripa interpretuje laur jako
symbol wytrwalosci, sity i niezmiennoéci; laur to ,Perseveranza’ill,
Wiencem laurowym dekorowano zwyciezcOw a oznaczal wieczng trwa-
loéé ich stawy. Galazka laurowa lub wieniec posiadal takze okreslong
wymowe etyczng, mianowicie oznacza cnote. Szczegélne miejsce, jakie
zajmuje wieniec laurowy podkresla, ze zmarly zastuzyl na ten symbol
chwaly, co eksponuje dodatkowo napis ,Perseverandum”. Etyczng po-
stawe ilustruje tekst tablicy inskrypeyjnej: ,,...Antiqua virtute ac fide
administrato...”. Wytrwalo§¢ w walce o sluszng sprawe zapewnila mu
ostateczne zwyciestwo. Stad szczyt epitafium wienczy posta¢ uskrzyd-
lonej Victorii — symbol zwyciestwa i chwaly, ku ktorej zwracaja glo-
wy umieszczone na tukach personifikacje Wiary i Nadziei. Te dwie
cnoty teologiczne przypominajg o boskim wymiarze wszelkich dziatan.

Interesujacy zesp6l elementéw tre§ciowych dekoracji zawiera ar-
chitektoniczne epitafium Bartlomieja i Jakuba Doérbeckéw. Reprezen-
tacyjny portret tych zmarlych flankuja kolumny jonskie. Wedlug
Serlia porzadek ten trafnie oddaje stan harmonii i spokoju. Stynny
teoretyk architektury zalecal wiec, aby kolumny jonskie stosowaé¢ na
obiektach po$wigconych ludziom stalym i statecznym!!?. Wydaje sie,
ze nie przypadkowo zastosowano ten porzadek na epitafium pos$wie-
conym wysokim urzednikom. Eschatologiczno-gloryfikacyjne odniesienia
posiadajg obeliski dekorujace szezyt obiektu. Forma ta — zastosowana
przez Rafaela w nagrobku Chigich w S Maria del Popolo w Rzymie
(ok. 1522 r) — symbolizuje wieczno$é i chwale113 Geneze tej symbo-

10 Krollman, 202—~203.

M Tervarent, 233.

12 Forssman, 69—70; Kowalczyk 1973, 87.

u w, S. Heckscher Berninis Elephant and Obelzsk, »,The Art Bulletin”,
t. XXIX 1947, 177; Jasob, 154.
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liki rekonstruuje S. M ossak ows kil Pisze on, ze z tekstow P. Va-
leriana i A. Kirchnera wynika, iz piramide (obelisk) bedaca symbolem
stofica laczono z ogniem i dalej per analogiam z dusza ludzka. Jedno-
cze$nie z Pliniusza wynika — w zwigzku ze stozkowatym ksztaltem
obelisku zbiegajacym sie w jednym punkcie, ze forma ta odzwiercied-
la boskg zasade i prazrodior Na tej podstawie uznano ja za symbol du-
szy trwalej i niezniszczalnej, a wiec nieSmiertelnej i wiecznej. Dlatego
tez forma obeliska wystepuje powszechnie na nowozytnych obiektach
sepulkralnych.

Religijnym motywem pomnika jest rzezba Chrystusa Zmartwych-
wstalego przypominajaca, ze dzieki Jego ‘ofierze i zmartwychwstaniu
czlowiek zwyciezyl! $mier¢. Procz portretéw, zmarli upamietnieni sg
poprzez tablice inskrypcyjna.

W poréwnaniu do typu architektoniczhego, epitafia kartuszowe
w wiekszym stopniu posiadaja charakter $wieckiego pomnika. Naste-
puje redukcja tresci eschatologicznych, w zamian za$ eksponuje sie
bardziej biografie zmartego. Obramienie zbudowane z akantu stanowi
mniej bgdz bardziej dekoracyjng rame eksponujaca portret, herby i ta-
blice inskrypcyjng. W ornament wkomponowane sg elementy dekoracji
plastycznej o tresciach nawigzujgcych do biografii zmarlego.

Kartuszowe epitafium J. J. Kramera — zawierajace portret i tablice
inskrypcyjna w malzowinowo-chrzgstkowym  obramieniu — wiefczy
rzezba Chrystusa jako Dobrego Pasterza. Wedlug ,,Starego Testamentu”
Boég jest pasterzem swojego ludu (Ez 34) i daje mu swojego pasterza
na ziemi czyli Chrystusa okreslajacego siebie jako Dobrego Pasterza
(J 10; J 10, 11—16). Sprawuje on opieke nawet woéwczas, gdy grozi mu
$mier¢. Alegoria Dobrego Pasterza unaocznia role Chrystusa — Opieku-
na, ktéry poniesie $mieré¢ za ludzi!>. Dobry Pasterz jest symbolem
duchowego przywoddcey, ktérego funkcje na ziemi pelni kaptan — ka-
znodziejall®. W sztuce protestanckiej alegoria ta wystepuje powszech-
nie w wystroju ambonit?.

Zastosowanie tego symbolu na epitafium pastora i profesora teologii
— J. J. Kramera podkresla jego duchowe i faktyczne przywdédztwo
w gminie chrzescijanskiej. Jak informuje tablica inskrypcyjna, pastor
ten w jednym z religijnych sporéw stanal wraz z innymi w obronie
Chrystusa, wiernych i pokojut'Zawéd Kramera i jego intelektualne

M S Mossakowski, Mauzoleum Morsztynéow w Warszawie a egiptologia
XVII wieku, ,,Szuka jako $wiadectwo czasu”, Warszawa 1981, 199—200.

U5 A Legner, Der Gute Hirte, Lukas- Blicherei, 1959, 52.

18 Pokora, 75—177.

17 Tamie, 6.
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zainteresowania podkre$la portret na ktérym zmarly trzyma w reku

ksigzke!1s,
Program epitafium uzupelniajg czaszki — symbole ,vanitas”, sfinksy
— straznicy bramy -— $mierci oraz obeliski, bedace symbolem chwaly

i wiecznoSei. 7

Z tkanki malzowinowo-chrzagstkowego ornamentu epitafium Jana
Freudenberga wyrastajg dwie galgzki palmowe: Symbolizuja one zwy-
ciestwo i triumf gwarantujgce slawe, a takze oznaczaja rdéwniez sile
moralng, odporno$é i sprawiedliwo$é 11°. Galazki palmowe wystepuja
czesto jako atrybut Fortitudo, Perseveranza lub Fortuny!?®. Pokrewny
jest takze sens wienhca laurowego otaczajacego tablice inskrypcyjng
epitafium, oznaczajacego stawe. Idea wywyzszenia zmartego w zwiazku
z jego osiagnieciami w literaturze i muzyce wystepuje takze w tekscie
tablicy inskrypcyjnej: ,...Omnibus honestis Literatis et Musicis (Ubique
valde clarus habitus) Ut nemini innotuerit...”. Wsréd oséb oplakujgcych
$Smier¢ Freudenberga pojawia sie nazwisko slawnego profesora retory-
ki i méwey — Jana Mochingeral?. On to zapewne ulozyl tekst tablicy
inskrypecyjnej. -

Przywolanie nazwiska tego uczonego ma na celu potwierdzenie wiel-
koSci osiggnie¢ zmarlego w zakresie literatury. Tekst tablicy inskryp-
cyjnej méwi wprost jaki jest cel fundacji pomnika ,,..Ut memoriam
eius conservarent (Se vivis mortuisque...”).

Na tablicy tej znalazl sie takze akcent eschatologiczny: ,,...Hicqv in
spem Resurrectionis conditus est...”,

Tresci gloryfikacyjno-eschatologiczne o licznych watkach nawigzu-
jacych do biografii zmartego stenowia o specyfice epitafium Michala
Engela. ' W akantowym kartuszu zaw1era]acym portret zmartego umie-
szczone sg atrybuty personifikacji Wiary i Nadziei: kielich i krzyz oraz
ksigzka i kotwica a ponadto baranek. Symbole te polaczone sg szarfa,
ktérg W zwienczeniu trzyma uskrzydlony, unoszacy sig aniol. Motyw
unoszenia wizerunku zmartego wywodzi sie z antycznych form ,imago
clipeata” i posiada charakter gloryfikacyjno-eschatologiczny!?2. Wyobra-
zenie zmarlego unoszonego przez Victorie lub erosy symbolizujace we-
drowke do nieba ma swoja geneze¢ w antycznych sarkofagach!?. Motyw
ten podjela sepulkralna sztuka renesansu, za§ w wiekach XVII i XVIII

18 J. Guze, Ksigika jako symbol treéci intelektualnych w sztuce humanizmu
XV/XVI w., ,,O ikonografii swieckiej doby humanizmu. Tematy — symbole — pro-
blemy”, Warszawa 1977, 160 n.

118 Tervarent 293

128 Tamze, 295.

121 Historia Gdanska, 772 n.

122 Jacob, 190—193.

12 G, Berefelt, A study on the winged angel. The Origin of a motiv,
Stockholm 1968, 21—27.
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staje sie on szczegdlnie popularny. Cnoty teologiczne Wiara i Nadzieja
pelnigce kluczowg role w uzyskaniu zbawienia uzupelnione zostaly Ba-
rankiem. Jan Chrzciciel nazywa Jezusa Barankiem, ktory gladzi grze-
chy $wiata (I 1, 29). W tej postaci przedstawia sie Chrystusa zmartwych-
wstalego w Apokalipsie (Ap 5; 6, 12), wyzwalajacego ludzkos¢ ostatecz-
nie. Moze to by¢ Baranek Paschalny, ktory przez krew odkupit grze-
chy. Baranek Apokaliptyczny za$ to Chrystus walczacy i zwyciezajacy
ostatecznie!?®, Baranek Paschalny symbolizuje Jezusa uleglego woli
Boga, aby przez ofiare wypelnily sie proroctwa. Na epitafium M. Enge-
la symbol baranka nawigzuje niewatpliwie do osoby zmartego i jego
dzialalnosci spotecznej. Pastor Michat Engel zajmowal sie rozdziatem
jalmuzn i ,,...OMNIA FACTUS OMNIBUS (Non ex Genio Seculi Sed
ex S. Pauli INGENIO”. Tekst tablicy inskrypcyjnej mowi o calkowitym
po$wieceniu sie Engela dla Boga i ludzi, sugerujgc, ze ztozyl on ofiare
ze swojego zycia. Przywolanie $w. Pawla podkres$la dodatkowo kazno-
dziejskie plenipotencje tego zmartegot?s.

Umieszczenie poteznej postaci aniola stanowi bez watpienia nawig-
zanie do imienia i nazwiska zmartego — Michal Aniol. Uskrzydlona po-
sta¢ aniota byla herbem tego pastora. Jest to zarazem nawigzanie do
Archaniota Michala — reprezentanta sprawiedliwosci Bozej podczas
Sgdu Ostatecznego a takze do sprawiedliwego rozdawania jalmuzn
przez tego zmarlego.

Gloryfikowani na epitafiach sg von Sydow oraz J. von Mélier. Pano-
plia przeplatane akantem nawigzujg do ich zolnierskiego zawodu. Pa-
noplia byly atrybutem Marsa i Bellony — boga wojny i bogini zwycie-
stwal®, Z gmatwaniny na epitafium von Sydowa mozemy wyodrebni¢
wigzki broni, zbroi zdobycznych (tzw. spolia hostium), korone typu
Navalis aurea, tarcze raz krotki miecz rzymski. Militaria te zarysowuja
motyw triumiu i slawy wojennej ,,all’antica’!?i, Heroizacje te wskrze-
Szono w renesansie a wiaze sie ona z programem gloryfikacyjnym. Sta-
we 1 chwale obroncéw miasta jakimi byli von Sydow i von Mélier
glosza takze Famy dmigce w tragby rzymskiel?s,

Triumfalng wymowe posiadaja stylizowane ‘wiefice laurowe otacza-
jace portrety. Wieniec laurowy — triumphalis laurea — symbolizuje
mestwo i zwyciestwo. Gloryfikacje ,virtus heroica” zawieraja takze
portrety zmartych. Ubrani sa oni w stroje antycznych wodzéw. Lekks
zbroj¢ von Méliera okrywa szeroki, luzno narzucony plaszcz bedacy

24 J Braun, Agnus Dei, RDK, t. I, 212—216.
% Pokora, 15—76, 100,

126 Tervarent, 298.

2T Kowalczyk 1976, 339, il. 46.

8 Tervarent, 387.
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odpowiednikiem antycznego paludamentum. Tio portretu wypelniaja
panoplia, na portrecie von Sydowa za§ — bitwa.

Bohaterstwo jako cnota zajmuje wazZne miejsce w podrecznikach
Keckermanna i Pastriusa. Cnota Bohaterstwa okreslana jako ,,Virtus
divinus” jest niezbednym warunkiem chwaty!?.

Heroizmowi poswieca Pastorius dwa obszerne rozdziaty: ,,De Vir-
tute Heroica” oraz ,,De Origine, Causis et Effectis Virtutis Heroicae”130,
Autor okre$la czym jest bohaterstwo: cnota jest swiatlem duszy a swia-
tlem cnoty jest bohaterstwo. Realizujac cnote rozprasza sie ciemnosci
ztych czynow. Bohaterstwo jest czym$ wiecej niz cnota. Bohaterowie
wyrastaja ponad wystepki oraz ponad cnote pospolity. Ranga ,virtus
heroica” jest tak wielka, ze jest ona podobna do $wiatyni, ktérej fun-
damentami sg pozostale cnoty!®. Podajgc przyklady autor eksponuje
obywatelska wymowe bohaterskich czynéw Herkulesa i Tezeusza
— poskromicieli przeciwstawiajgcych sie porzadkowi publicznemu.

Odwaga, sprawiedliwosé oraz dzielno$¢ to cechy charakteryzujgce
bohateréw. Bez watpienia von Sydow i von Mbllér — obroncy miasta
— dokonywali czynéw bohaterskich stojac na strazy bezpieczenstwa
miasta. Ich dzialalno$¢ posiadala wigc charakter obywatelski, stad tez
formy epitafiow przybraly charakter $wieckich pomnikéw o charakte-
rze gloryfikacyjnym.

Wykaz epitafiéw gdanskich zawierajacych obraz

1. Epitafium Daniela Zierenberga (1546 r. — 19.06. 1602 r.) oraz Anny Schachmann
(zm. 1616 r.). Portret Zierenberga: ok. 1602 r. malarz gdanski. Obramienie: po
1616 r., warsztat Abrahama van den Blocke. Literatura: Curicke, 314, nr VI;
G. FI‘lSCh Beschreibung der Oberpfarrkirche zu St. Marien in Danzzg und der
inneren Merkwurdzgkezten der selben wvorziiglich des beriihmten Altergemildes
auf welchen das jiingste Gericht abgebildet ist, rekopis, ok. 1698 r., Biblioteka Gdan-
ska PAN, 65; Hirsch, 40; Domanska, 72; Patubicki 1973, 24, 42, 61, il. 2;
Kkrzyzanowski 1966, 40-—43. Miejsce przechowywania: kosciol NMP w Gdan-
sku.

2. Epitafium Bartimieja (1548 r. — 1613 r.) i Jakuba (1585 r. — 1. 10. 1641 r.)
Dorbeckow. Portret: ok. 1613 r., malarz gdanski. Obramienie: ok. 1620 r., Mistrz
epitafium Dorbeck6éw. Literatura: Drost 1958, 146—147, il. 79, 150; Palubicki
1973, 25, 44, 45, 78. Miejsce przechowywania: zaginione.

3. Epltaflum Barttomieja Keckermanna (3. 08. 1570 r. — 25. 07. 1609 r.). Portret:
1623 r., malarz gdanski. Obramienie: 1623 r., warsztat Abrahama van den Blocke.
Lteratura: Curicke, 172—173; Drost 172, 81, il. 50; Reinhold, 31. Mejsce
przechowywania: portret — Muzeum Narodowe w Gdansku, obramienie — kosciol
§w. Trojecy w Gdansku.

12 Pastorius, 24
180 Tamze, 24—31,
181 Tamze, 25.
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4, Epitafium Pawla Chone-Jaskii (zm. 1628 r.). Portret: zaginiony. Obramienie:
1628 r., warsztat Abrahama van den Blocke. Literatura: Curicke, 313; Domaﬁ-
ska, 29; Patubicki 1973, 26, 61, Krzyzanowski 1966, 40—43. Miejsce prze-
chowywania: koscio} NMP w Gdansku. o

5. Epitafium Nieznanej rodziny. Predella z portretami: 1630 r., malarz gdgn§k1.
Obramienie: 1630 r., snycerz gdanski. Literatura: Drost 1959, 232, il. 175. Miejsce
przechowywania: zaginione.

6. Epitafium Jerzego Gilberta (zm. 24. 11, 1630 r.). Portret: ok. 1630 r., mal'ar.z
gdanski. Obramienie: 1631 r., snycerz gdanski. Literatura: Drost 1959, 233. Miej-
sce przechowywania: zaginione.

7. Epitafium Marcina Rama (zm. 24. 04. 1631 r.). Portret: ok. 1631 r, malarz
gdanski. Obramienie: ok. 1631 r., warsztat gdanski. Obramienie: ok. 1631 r., war-
sztat gdanski. Literatura: Curicke, 316; Drost 1963, 164. Miejsce przecho-
wywania: zaginione.

8. Epitafium Jana Freudenberga (1590 r. — 25. 11. 1635 r.). Portret: ok, 1635 r,,
malarz gdanski. Obramienie: 1636 r., snycerz gdanski. Literatura: Curicke,
327—328; Drost 1958, 145—146, il. 65, 148, 149. Miejsce przechowywania: zaginione,

9. Epitafium Krzysztofa Henninga (zm. 1626 r.) i jego rodziny. Portret K. Hen-
ninga z zong i corka: ok. 1629 r., pracownia H. Hana. Portrety owalne: 1629—
1636 r., malarze gdanscy. Stracenie skazanca: miedzy 1629 a 1636 r., B. Milwitz
Obramienie 1636 r., W. Richter. Literatura: J. C. Schultz, Uber altertiimlicher
Gegenstinde der bild. Kunst in Danzig, Danzig 1841, 53; T. Kruszynski, Stary
Gdansk i historia jego sztuki, Krakow 1912, 53; Gosieniecka, 68—7l; Drost
1958, 142—144; A. Gosienicka, Sztuka w Gdansku, Malarstwo. Grafika. Rzez-
ba, ,,Gdansk. Jego dzieje i kultura”, Warszawa 1969, 250; Pasierb, 60—61, il. 24;
Ryszkiewicz, 331—332, il, 51; Patubicki 1973, poz. kat. 21; Cies$lak,
164—165. Miejsce przechowywania: obrazy — kosciol $w, Katarzyny w Gdansku,
obrazy — Muzeum Narodowe w Gdansku.

10. Epitafium Jana Jakuba Kramera (zm, 1659 r.), Portret: ok. 1659 r., malarz
gdanski. Literatura: Drost 1957, 156—157. Miejsce przechowywania: obramienie
— kos$ciol! NMP w Gdansku, portret — zaginiony.

11, Epitafium Wawrzynca Gablera (1604 r. — 7. 11, 1665 r.). Portret: ok. 1665 r.,
malarz gdanski. Obramienie: H. C. Gockeller, po 1665 r. Literatura: Curicke,
336; Drost 1972, 32; Palubicki 1973, 31, 46; Reinhold, 30. Miejsce wyste-
powania: kosciol sw. Trojecy w Gdansku.

12. Epitafium Daniela Kramera (zm. 30. 06. 1667 r.). Portret: ok. 1667 r., malarz
gdanski. Obramienie: ok, 1667 r., praca gdanska, Literatura: Drost 1972, 33.
Miejsce przechowywania: zaginione.

13. Epitafium Zachariasza Zappio (zm. 1. 07. 1680 r.), jego zony Katarzyny
z Konnertow oraz corki Adelgundy (zm. 1664 r.). Ecce homo: 1680 r., krgg A. Ste-
cha. Portret Adelgundy: 1680 r., krgg A. Stecha. Portrety Zappiow: 1680 r.
A. Stech (?). Obramienie: 1680 r., snycerz gdanski. Literatura: J. C. Schultz,
Danzig und seine Bauwerke, II, Berlin 1872, 25; G. L8schin, Danzig und seine
Umgebungen, Danzig 1828, 78; Reinhold, 16—17; Makowski, 178; Drost
1957, 158—159; Gosieniecka, 88—89; Grzybkowska, 31. Miejsce przecho-
wywania: obrazy ,Ecce homo” i ,Portret Adelgundy” — Muzeum Narodowe
w Gdansku, portrety Zappiéw — zaginione, obramienie — zaginione.

14. Epitafium Jana Brandta. Obraz ,Zmartwychwstanie : 1680 r., malarz gdan-
ski. Obramienie: 1680 r., snycerz gdanski. Literatura: Drost 1958, 149—150. Miej-
sce przechowywania: zaginione. ’

15. Epitafium Michala Engela (1646 r. — 4. 04. 1688 r.). Portret: ok. 1688 r.
A. Stech. Obramienie: po 1688 r., F. Rehtel. Literatura: Drost 1972, 73—14,
il. 42, 76. Miejsce przechowywania: zaginione.

16. Epitafium von Sydowa (zm. 1687 r.). Portret: ok. 1687 r., A. Stech. Obramie-
nie: po 1687 r., snycerz gdanski. Literatura: Drost 1963, 165—166, il. 185;
T. Grzybkowska, Andrzej Stech 1635—1697. Katalog wystawy, Slupsk 1973,
18; Grz'ybkowska, 89, 138, il. 71. Miejsce przechowywania: zaginione. -

17,. E'pltafium Jerzego von Mbliera (zm. 1698 r.). Portret: ok. 1698 r.,, malarz
gdanski. Obramienie: ok. 1698 r., snycerz gdanski. Literatura: Drost 1958, 150—152.
Miejsce przechowywania: zaginione,
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