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Nota edytorska

Termin ,wazy” uzyty w rozprawie jest okreéleniem zastosowanym
w archeologii, oznaczajacym kazde naczynie, a zwtlaszcza gliniane. Tym samym
W rozprawie uzywam go wymiennie z nazwami danych wyrobéw ceramicznych. Ponadto
stosuje greckie terminy zapisane zaréwno po polsku, grecku czy po lacinie, aby uniknaé
powtorzen.

Dla zachowania klarownosci tekstu uzywatam gléwnie rzeczownikéw pochodzacych
z jezyka greckiego i tacifiskiego w nominatiwie liczby pojedynczej i mnogiej, z uwagi na fakt,
ze odmieniane stowa z tych jezykow brzmialy Zle w momencie zestawienia ich z polska
fonetyka.

Skréty imion i dziel autorow antycznych zostaly podane na podstawie: H.G. Liddell,
R. Scott, H.S. Jones, A Greek-English Lexicon, Oxford 1996 oraz Oxford Classical Dictionary,
S. Hornblower, A. Spawforth, E. Eidinow (ed.), Oxford 2012.

Czes¢ pracy zostala juz opublikowana w formie artykultu: Innowacje mitograficzne za
sprawq tragedii. Wptyw tragedii Eurypidesa na malarstwo wazowe w IV w. p.n.e., [w:] Innowacje w
kulturze na przestrzeni dziejow, J. Kotat, A. Swierczek, S. Wyszogrodzka (red.), Krakow 2016.

Oproécz przedstawiern Medei, ktére zostaly wyodrebnione w malarstwie wazowym,
pojawily sie jej inne prezentacje, ktére nie byly zwigzane z zadna tradycja omoéwiona
w dysertacji. Dlatego, zeby nie burzy¢ obranego schematu te wizerunki heroiny zostaly

umieszczone w tabeli na koricu pracy.
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Skroty uzyte w pracy

Autorzy antyczni
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Alex. Thrall. = Alexander Thrallinus Medicus
Febr. = De febribus
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Eleq. = Fragmenta Elegiaca
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Apollod. = Apollodorus
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A.R. = Apollonius Rhodius

Arg. = Argonautica
Ar. = Aristophanes
Ec. = Ecclesiazusae

Eq. = Equites
Lys. = Lysistrata

Pax
Pl. = Plutus
Ra. = Ranae



Arist. = Aristoteles
Reth. = Rethorica
Ath. = Athenaeus
Call. = Callimach
Aet. = Aetia
Hec. = Hecale
Canthar. = Cantharus
Cic. = Marcus Tullius Cicero
leg. Man. = pro lege Manilia
ND = de Natura Deorum
Sen. = De Senectute
Clem. Alex. = Clemens Alexandrinus
Strom. = Stromateis
Cleon Sic. = Cleon Siculus Lyricus
Dicaeog. = Dicaeogenes
Dinol. = Dinolochus
D.S. = Diodorus Siculus
Diog. Ath. = Diogenes Atheniensis
D.L. = Diogenes Laertius
Dion. Mit. = Dionysius Mitylaenensis
Diph. = Diphilus
Drac. = Dracontius
Med. = Medea
Epich. = Epicharmus
Erot. = Erotianus
Etym. Mag. = Etymologicum Magnum

Eub. = Eubulos



Eur. = Eurypides
Alc. = Alcestis
Bacch. = Bacchae

Med. = Medea

Eumel. = Eumelus
Gp. = Geoponica
Hdt. = Herodotus

Hecat. = Hecataeus
Hellanic. = Hellanicus
Hermesian. = Hermesianax
Herodor. = Herodorus
Hes. = Hesiodus
Th. = Theogonia
Sc. = Scutum Herculis
Op. = Opera et Dies
Hipp. = Hippys
Hom. = Homerus
Od. = Odyssea
Il. = Ilias
Hor. = Horace
Carm. = Carmina
Sat. = Satirae
Hyg. = Hyginus
Fab. = Fabulae
Poet. astr. = Poetica astronomica
Ibyc. = Ibycus

Joseph. = Josephus



BJ = Bellum Judaicum

Liv. = Livius
Lykoph. = Lykophron
Alex. = Alexandra
Macr. = Macrobius
Sat. = Saturnalia
Mart. = Martialis
Melanth. = Melanthius
Mimn. = Mimnermus
Myrsil. = Myrsilus
Myth. Vat. = Mythographi Vaticani
Neophr. = Neophron
Orph. = Orphica
A. = Argonautica
Ov. = Ovidius
Her. = Heroides
Met. = Methamorphoses
Tr. = Tristia
Palaeph. = Palaephatus
Paus. = Pausanias
Pherecr. = Pherecrates
Pherecyd. = Pherecydes
Philostr. = Philostratus
Ep. = Epistualae
Her. = Heroicus
Philostr. = Philostratus

Imag. = Imagines



Phryn. = Phrynihus
PS. = Praeparatio Sophistica
Pi. =Pindarus
P. = Pythian Odes
O. = Olympian Odes
Nem. = Nemean Odes
Pl. = Plato
Chrm. = Charmides
Euthd.= Euthydemus
Smp. = Symposium
Plaut. = Plautus
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Plin. = Plinius Maior
NH. = Naturalis Historia
Plu. = Plutarchus
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Rhinth. = Rhinthon
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schol. in Eur. Med. = scholia in Euripidem Medea
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schol. in Il. = scholia Greaca in Homeri Iliadem
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schol. ad Lykoph. = scholia ad Lykophronem

schol. in Pind. Ol. = scholia vetera in Pindari carmina (scholia in Olympionicas)

Simon. = Simonides
S. = Sophocles

Fr. Fragmenta
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Flor. = Florilegium

Str. = Strabon

Geog. = Geographica
Suid. = Suidas, Lexicon
Theoc. = Theocritus

Thuc. = Thucydides

Val. Flacc. = Valerius Flaccus
Arg. = Argonautica

Varro = Varron
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Anab. = Anabasis

Hell. = Hellenica
Zen. = Zenobius

Czasopisma i wydania zbiorowe
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Addenda = L. Burn, R. Glynn, Beazley Addenda, Additional References to ABV, ARV &
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CPhil. = Classical Philology
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LIMC = Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, vol. 1-7, ]. Boardman (ed.), Zurich -
Munich 1981

LS] = Greek-English Lexicon, H.G. Liddell, R. Scott, H.S. Jones (ed.), Oxford 1996
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Wprowadzenie

Mity od czaséw najdawniejszych towarzyszyly ludziom w codziennym zyciu. Przede
wszystkim petnily funkcje ajtiologiczng (etiologiczna), czyli wyjasnialy przyczyny powstania
zjawisk atmosferycznych czy pochodzenie rytualéw, a co za tym idzie pozwalaly na
zrozumienie rzeczy, ktérych czlowiek nie potrafil wyjasni¢ racjonalnie. Nalezy jednak
pamietad, Ze mitologia nie byla religia, a mity nie stanowily credo, tym samym nie miaty
jednej wersjil. Ta niekanoniczno$¢ podan pozwalata na swobodng ich interpretacje, zaréwno
w sztuce jak i literaturze2.

W miare rozwoju ars graeca, motywy zaczerpniete z mitologii zaczely pojawiac sie
takze w malarstwie wazowym, przez co dobrze znane mity zyskaly nowa oprawe.
Najpelniejszy obraz tych zmian i réznorodnosci toposéw daje ceramika, ktéra stanowi jedna
z najwiekszych grup zachowanych zabytkéw sztuki greckiej?. Dekorowane wazy i naczynia
sa waznym i istotnym materiatem archeologicznym, ktéry dostarcza wielu informagcji, tak
potrzebnych do studiéw nad motywami i ilustracjami mitéw, w tym takze historii Medei.

Niewykluczone, ze sceny mitologiczne w malarstwie wazowym pojawily sie juz
w okresie geometrycznym (tzn. w VII w. p.n.e.). Niektérzy badacze doszukuja sie odniesiert
do eposéw homeryckich w tym czasie, jednak brak identyfikacji i cech narracji sprawia, ze
prawidlowa interpretacja ikonologiczna tych przedstawien jest praktycznie niemozliwa¢.
Dopiero w okresie protoattyckim (ok. 700 - 600 r. p.n.e.), kiedy to mozna moéwié juz
o wizerunkach heroséw, ukazuja sie postacie i watki nawigzujace do eposéw Homerad.
Takze w VII wieku p.n.e. (ok. 660 r. p.n.e.) pojawit sie nowy motyw - kobieca postac

w towarzystwie tréjglowych wezy, ktérg mozna utozsamiaé z Medea®.

1 Szerzej na temat greckiej religii i mitéw, zob. J. Bremmer, Interpretations of Greek Mythology, London
1990; J. Bremmer, Greek Religion, Oxford 1994; D. Ogden (ed.), A Companion to Greek Religion, Oxford
2007.

2 J. tanowski, Wstep, [w:] Eurypides, Tragedie t. I, Warszawa 2005, s. 133; M. Budzowska, Medea
w tradycji przedeurypidejskiej, Collectanea Philologica 8 (2004), s. 73.

3 Obecnie ponad 50,000 dekorowanych waz o attyckiej proweniencji datowanych na VIi V w. p.n.e.
zostalo juz skatalogowanych. Jednak jest to oczywiscie zaledwie znikomy procent dzisiejszych
znalezisk, zob. Th.H. Carpenter, Greek Religion and Art, [w:] D. Ogden (ed.), A Companion to Greek
Religion, Oxford 2007, s. 398.

4 J. Boardmann, Greek Art, London 1964, s. 30; Th. Mannack, Greek Decorated Pottery I: Athenian Vase-
Painting, [w:] A Companion to Greek Art, T.J. Smith, D. Plantzos (ed.), Oxford 2012, s. 44.

5 Takim przykladem moze by¢ powstata ok. 680 r. p.n.e. amfora z Eluesis, wykonana przez tzw.
Malarza Polifema, ktdrej szyja ozdobiona zostala wczesnym przedstawieniem z IX ks. Odysei Homera,
gdzie autor ukazal oslepienie Polifema, zob. ]. Boardmann, Early Greek Vase Painting: 11th-6th
Centuries BC, London 1998, fot. 208.

6 LIMC Medeia 2; D. Ogden, Drakon: Dragon Myth and Serpent Cult in the Greek and Roman Worlds,
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Rozprawa zostala poswiecona wlasnie kolchijskiej czarodziejce i jej wizerunkom
w greckim malarstwie wazowym od VII do IV w. p.n.e. Cho¢ naczynia z przedstawieniem
Medei byly wielokrotnie prezentowane zaréwno w artykulach jak i ksigzkach naukowych, to
jak dotad, nie powstala zadna wieksza praca, ktéra omawiataby w sposéb kompleksowy
posta¢ heroiny w malarstwie wazowym. Wyboér materialu archeologicznego jest
nieprzypadkowy, bowiem to wlasnie wazy daja szerokie spektrum informacji na temat
ikonografii Medei i jej mitu w sztuce. Pozwalaja takZe na przeanalizowanie watkow
mitograficznych i zmieniajacych sie motywéw ikonologicznych na przestrzeni ponad
czterech wiekoéw. Ponadto zestawienie waz polgczone z ich szczegétowq analiza daje lepsze
zrozumienie postaci, ktéra wywarla wielki wplyw na pozZniejsza sztuke i literature. Wplyw
trwajacy do dzisiaj.

Jednym z celéw, ktory przyswiecal powstawaniu tej rozprawy, bylo i jest
uzupelnienie wiedzy o Medei; wiedzy nie zawsze kompletnej, opierajacej sie na artykutach
i krotkich wzmiankach w literaturze naukowej i popularnonaukowej. Zadatam sobie trud
zebrania informacji koncentrujacych sie na temacie rozprawy w sposéb odmienny od tego,
ktéry proponuje CVA. Tym samym nie omawiam naczyn tak, jak czyni to Corpus, a skupiam
sie jedynie na konkretnym przedstawieniu Medei, uwzgledniajac przy tym wszelkie
przedmioty, postacie czy motywy, odnoszac sie rowniez do bezposrednich (jesli jest to
mozliwe) wzmianek w Zrédlach literackich. Ponadto w swojej rozprawie postawitam sobie
nastepujace cele:

1. Ukazanie postaci Medei w malarstwie wazowym na przestrzeni ponad 400 lat,

w oparciu o zachowany i dostepny material archeologiczny znaleziony
i wyprodukowany w Etrurii, Attyce i MeydAn 'EN\dg.

2. Przesledzenie rozwoju zmian w przedstawieniu mitu o Medei w malarstwie

wazowym.

3. Wyodrebnienie powtarzajacych sie na wazach toposéw mitologicznych od VII do

korica IV w. p.n.e. oraz ich analiza.

4. Proéba odpowiedzi na pytanie o przyczyne wyboru takiego a nie innego motywu

na naczyniach ceramicznych zwigzanego z postacia Medei w danym okresie.

5. Wyodrebnienie atrybutéw i charakterystycznych cech przedstawienia Medei,

ktére pozwalaja na identyfikacje postaci czarodziejki ukazanej na materiale
ceramicznym.

Ramy chronologiczne zaproponowane w tytule rozprawy zostaly ujete w przedziale

Oxford 2013, s. 203.
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czasowym od VII wieku p.n.e. do IV wieku p.n.e. Wybér tych okresow zostat podyktowany
umownym poczatkiem i zarazem mozliwym koricem wystepowania motywoéw
ikonograficznych w malarstwie wazowym zwigzanych z kolchijska czarodziejka’. Najstarsze
przedstawienie Medei na tego rodzaju zabytkach datuje si¢ bowiem na okres miedzy 660
a 640 r. p.n.e8 Wiek IV p.n.e., przyjety jako finis ram chronologicznych, uwarunkowany
zostal wyprodukowaniem w latach 330 - 310 p.n.e. krateru wolutowego w technice
czerwonofigurowej, na ktérym przedstawiono sceny z mitu o Medei, wzorowane na tragedii
Eurypidesa. Stanowi on tym samym ostatni znany mi przykiad wykorzystania ikonografii
postaci Kolchijki w malarstwie wazowym?.

Zakres terytorialny - Etruria, Attyka i MeydAn ‘EAAdg (Megale Hellas) zaproponowany
w rozprawie, zostal wybrany na podstawie nastepujacych czynnikéw. Po pierwsze w tych
trzech krainach geograficznych odnotowano wiekszos¢ znanych obecnie zabytkéw
malarstwa wazowego z przedstawieniem Medei. Po drugie Scista zalezno$¢ miedzy tymi
obszarami zwigzana jest z poczatkami wystepowania motywoéw kolchijskiej czarodziejki
w Etrurii od okoto roku 660 - 640 p.n.e. oraz koricem ich produkcji na obszarze Wielkiej
Grecji w latach 330 - 310 p.n.e. Znamienny jest réwniez fakt, ze okoto roku 415 p.n.e.
pojawiaja sie  w Magna Greacia toposy na wazach z wizerunkiem Medei dotad niespotykane
zaréwno w Etrurii jak i w Attyce.

Cho¢ temat zwigzany z wizerunkiem Kolchijki w malarstwie wazowym nalezy do
badani, ktérymi zajmuje sie archeologia i historia sztuki, to jednak trudno pisaé
o przedstawieniach na ceramice bez odwolania si¢ do innych dyscyplin naukowych. Tym
samym ta szczegdélowa analiza materiatu archeologicznego, opierac si¢ bedzie na badaniach
interdyscyplinarnych z zakresu filologii klasycznej, historii sztuki czy historii. Z uwagi na

korelacje taczace malarstwo wazowe z tymi dyscyplinami humanistycznymi uwazam za

7 Po IV w. p.n.e. naturalnie powstawaly inne zabytki zawierajace przedstawienie Medei (takie jak
rzezby, reliefy, freski czy gemmy), jednakze nie stanowia one gléwnego tematu pracy, dlatego zostang
omoéwione jedynie skrétowo w dalszej czesci Wprowadzenia.

8 LIMC Medeia 2; M. Martelli, La ceramica degli Etruschi, Novata 1987, s. 41; 94; 295; M.]. Strazzulla,
Medea mnell'iconografia greca dalle origini al V secolo a.C., [w:] F. De Martino (ed.), Medea. Teatro
e comunicazione, Bari 2006, s. 631-672.

? A.L. Millin, Description des Tombeaux de Canose, ainsi que des bas-reliefs, des armures, et des vases peints
qui y ont été découverts en MDCCCXIII, Paris 1816; M. Mazzei, Ipogeo Monterisi Rossignoli, [w:] R.
Cassano, Principi imperatori vescovi. Duemila anni di storia a Canosa. Catalogo dell’Esposizione (Bari 27
gennaio - 17 maggio 1992), Bari 1992, s. 163-175. Sam wyrdéb naczyn ceramicznych nie koniczy sie na
podanych datach. Wedlug Henry'ego Walters’a rok 200 p.n.e. jest data zamkniecia manufaktur
wyrabiajacych naczynia ceramiczne, ktére nie przetrwaly ciagle rosnacej potegi Rzymu. Ten sam
badacz zauwazyt rowniez, ze przyczyn korica wyrobéw ceramicznych nalezy upatrywaé¢ w coraz
powszechniejszym wykorzystaniu w owym czasie relieféw, terakoty, metalu czy szkla,
zob. H.B. Walters, History of Ancient Pottery, vol. 1-2, New York 1905, s. 32.
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niezbedne odwolanie sie do wymienionych powyzej nauk. Taka kompilacja pozwala
bowiem na wykorzystanie w pelni potencjatlu interpretacyjnego tego masowego Zrédla
archeologicznego, jakim jest ceramika grecka.

Rozprawa sktada sie z VI rozdziatéw, z ktérych pierwszy zostal poswiecony greckim
zrédlom literackim pozwalajacym na poznanie mitu o Medei. Wyodrebnienie dziel, ktére
zawieraja ten mit, jest o tyle wazne, ze pokazuje ré6znorodnosé¢ epizodéw oraz mnogosé
watkow, ktore niejednokrotnie znalazly swoje odzwierciedlenie w malarstwie wazowym, co
pozwala na lepsze ich zrozumienie. W Rozdziale II oméwione zostaly najstarsze zabytki
ceramiki naczyniowej z wizerunkiem Medei w VII w. p.n.e. z terenéw Etrurii. Oprocz
wymienionej w ramach chronologicznych amfory z Cerveteri, zostanie przedstawione takze
olpe bucchero pochodzace z ,Ksigzecego Grobu” z tej samej lokalizacji i datowane na ok. 630 r.
p-n.e.’0 W kolejnej czesdci pracy wyodrebnitam trzy toposy mitu o Medei, ktére powtarzaly
sie na attyckich wazach w latach 530 - 470 p.n.e. Jako pierwszy zostal przedstawiony motyw,
ktéry okreslitam jako ,Medea i weze (dpdxovteg) - kobiece popiersie flankowane dwoma
wezami”. Nastepnie zajelam sie attyckim malarstwem wazowym z przedstawieniem
reiunevatio barana, w ktérym oprécz czarodziejki braty udziat Peliady i ich ojciec. Ostatni
z tego rozdzialu topos - Medea jako éyavdpa dotyczyt motywu odmlodzenia Jazona lub
Ajzona.

W Rozdziale IV zostaly zaprezentowane motywy z attyckiego malarstwa wazowego
wyodrebnione z mitu o wyprawie Argonautéw po zlote runo, w ktorej udziat bierze réwniez
Medea. Jak wiemy jej posta¢ nierozerwalnie Iaczy sie z mitem o Jazonie
i pie¢dziesieciu herosach ptynacych na Argo do odlegtej Kolchidy. Celem tej podrézy bylo
zdobycie zlotego runa Chrysomallosa, ktére znajdowalo sie w Swietym gaju Aresa
powieszone na galtezi debu, w mitycznej krainie Aeil®.

Rozdzial V omawia z kolei apulijskie malarstwo wazowe w latach 415 - 310 p.n.e,,
w ktorym arty$ci wykorzystywali nieznane do tej pory z attyckich waz watki mitu zwigzane
zZ wyprawa Argo!2.

Ostatni z rozdzialéw porusza problematyke zwigzang 2z przedstawieniami
wazowymi Medei od II pol. V w. do korica IV w. p.ne. w Attyce i Wielkiej Gregji.

Wystepowanie motywéw na obu tych obszarach uwarunkowane bylo dramatami

10 A. Rizzo, M. Martelli, Un incunabolo del mito Greco in Etruria, ASAA 67/68; Rome 1988/89, s. 7-56;
C. Isler-Kerényi, Immagini di Medea, [w:] Medea nella letteratura e nell'arte, 2000, s. 117-138.

1 Apollod. 1.9; D.S. 4. 40.3; Varr. Rus. 2.6; Str. Geog. 1. 2. 39; schol. Eur. Med. 5; Acus. Fr. 9 = schol. A.R.
4.1147.

12 LIMC Argonautai 20; LIMC Jason 37.
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Eurypidesa - Aigeus i Medea. Co ciekawe, watki z pierwszej tragedii obecne sa niemal
wylacznie na terenie Attyki - dla poréwnania tylko jedno naczynie z Medea
i herosem pochodzi z Apulii. Obok Kolchijki, ktéra ucieka przed powracajacym do Aten
Tezeuszem, powstaja takze naczynia z motywem apoteozy Medei, zanoszacej dary Kreuzie
czy obrazy czarodziejki jako dzieciobdjczynil®. Jedynie malarze zamieszkujacy Lukanie
i Apulie wybierali takie toposy.

Ostatnig czes¢ pracy stanowi Zakoriczenie, w ktérym znalazto sie podsumowanie
zebranych informacji oraz weryfikacja celow postawionych we wstepie pracy. Bardzo
waznym elementem rozprawy jest Apendix, w ktérym znajduja sie cztery tabele, m.in.:
Tabela 1 - Greckie zZrédla literackie do poznania mitu o Medei; Tabela 2 - Motywy
w malarstwie wazowym i ich korelacje ze Zrédtami literackimi; Tabela 3 - Katalog zabytow
archeologicznych przedstawionych w pracy: a. Katalog zabytéw pochodzacych z etruskich
manufaktur, b. Katalog zabytéw pochodzacych z attyckich manufaktur, c. Katalog zabytow
pochodzacych z manufaktur znajdujacych sie na terenie Megale Hellas; Tabela 4 - Zabytki
malarstwa wazowego, ktérych sceny z Medea nawigzuja do innej tradycji.

Omoéwienie literatury przedmiotu nalezy zacza¢ od dziel powstatych jeszcze
w XIX w., bowiem to one niejednokrotnie dostarczaja informacji o wazach znalezionych
w czasie 6wczesnych wykopalisk, w tym tych z przedstawieniami Medei. Warto wymieni¢
tutaj dysertacje Theodora Pyl'a poswiecona Medei. Autor kompleksowo oméwil w niej nie
tylko sam mit Kolchijki, ale zawarl odniesienie do tego podania zaré6wno w literaturze jak
i w malarstwie wazowym. Jego analiza materialu archeologicznego czesto pokrywala sie
z tym, co moéwig wspodlczesni badacze!s. Podobng ksigzke napisat Heinrich Heydemann -
Jason in Kolchis, w ktorej szczegélowo przedstawil herosa w malarstwie wazowym?>. Wsréd
zestawienia waz znalazly sie réwniez naczynia z wizerunkiem Medei. Trafne spostrzezenia
Heydemanna dotyczace omawianego materialu oraz literatura podajaca odmienne
interpretacje od jego wlasnych stanowi ciekawa lekture. Pozwala ona na zapoznanie sie
z odmiennymi pogladami naukowcéw prezentujacych to samo naczynie oraz
skonfrontowanie ich z treécia mitu o kolchijskiej czarodziejce. Kolejne opracowania
dotyczace interesujacych mnie omawianych zabytkéw, znéw nalezy wigza¢ ze szkola

niemiecka. Wyszly one spod piéra Edwarda Gerharda czy wspomnianego juz Heydemanna,

13 Watek $mierci jej synoéw jest dos¢ pézny, bowiem pochodzi z ok. 400 r. p.n.e., zob. C.O. Pache, Baby
and child of heroes in ancient Greece, New York 2004, s. 26.

14 K.Th. Pyl, De Medeae Fabula. Dissertatio inauguralis archaeologica quam consensu et auctoritate amplissimi
philosophorum ordinis in alma litteraria Universitate Friderica Guilelma ad summos in philosophia honores rite
capessendos, Berlin 1850.

15 H. Heydemann, Jason in Kolchis, Halle 1886.
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wszystkie dotyczg poludniowoitalskiego malarstwa wazowego!s.

Mimo do$¢ powszechnego zainteresowania postacia Medei w malarstwie wazowym,
literatura przedmiotu w tym zakresie ogranicza sie jedynie do artykulow. Wsréd nich nalezy
wymieni¢ powstaly w roku 1987 Del Pittore di Amsterdam e di un episodio del nostos odissaico.
Ricerche di ceramografia etrusca orientalizzante, ktérego autorka jest Marina Martelli'”. Badaczka
omoéwila w nim twoérczos¢ tzw. Malarza z Amsterdamu, w ktorej sklad wchodzi réwniez
amfora caeretana z prawdopodobnym przedstawieniem Medei. W swoim opracowaniu
Martelli przychylita sie do tezy, ze scena na naczyniu ukazuje wczesny wizerunek Kolchijki.
Ta sama autorka we wspoétpracy z Mariq Rizzo scharakteryzowaly kolejny zabytek
z wizerunkiem Medei - olpe bucchero pochodzace z ok. 630 r. p.n.e. W artykule pt. Un
Incunabolo del mito Greco in Etruria autorki skupily sie nie tylko na miejscu wydobycia tego
naczynia - czyli tumulusie San Paulo, ale w sposéb wnikliwy oméwily wspomniane olpes.

W roku 1980 zostala wydana dysertacja Hugo Meyera, zatytulowana Medeia und die
Peliaden. Eine attische Novelle und ihre Entstehung. Ein Versuch zur Sagenforschung auf
archiologischer Grundlage, w ktoérej autor poruszyl problematyke motywu odmlodzenia
barana®®. Ksigzka Meyera laczy ze soba warsztat filologa klasycznego i archeologa. Badacz
zawarl w pracy historie tego toposu oraz omoéwil zmieniajacy sie wizerunek Medei i jej
atrybutow w caltym V w. p.n.e. Meyer odwolal sie réwniez do Zrédet literackich, starajac sie
odpowiedzie¢ na pytanie dotyczace genezy tego motywu w sztuce. Podobng tematyke
poruszyl w swoim artykule pt. Que la Colchidienne fasse bouillir le chaudron d’airain: roles et
fonctions du chaudron de Médée, Michaél Martin, ktory staral sie odpowiedzie¢ na pytanie
dotyczace funkcji i roli toposu kociotka Medei, zaréwno w Zrédlach literackich, jak
i w antycznych dzietach sztuki?. Badacz oméwil réwniez symbolike lebesu i barana oraz
samego rytualu odmtodzenia, odwotujac sie do trzech postaci, ktére sie mu poddaty: Jazona,
Ajzona i Peliasa.

Na uwage =zasluguja roéwniez trzy zbiory artykulow, ktére w sposéb
wieloplaszczyznowy omawiaja posta¢ Medei, zaréwno w literaturze, jak i sztuce. Pierwszy

z nich Medea: Essays on Medea in Myth, Literature, Philosophy and Art porusza takie kwestie jak

16 E. Gerhard, Th. Panofka, Neapels antike Bildwerke, vol. 1, Stuttgart 1828; H. Heydemann, Die
Vasenssamlung des Museo Nazionale zu Neapel, Berlin 1872.

17 M. Martelli, Del Pittore di Amsterdam e di un episodio del nostos odissaico. Ricerche di ceramografia etrusca
orientalizzante, Prospettiva 50 (1987), s. 4-14.

18 M.A. Rizzo, M. Martelli, Un Incunabolo del mito Greco in Etruria, ASAtene 67/68 (1989), s. 7-56.

1 H. Meyer, Medeia und die Peliaden. Eine attische Novelle und Imre Entstehung. Ein Versuch zur
Sagenforschung auf archédologischer Grundlage, Roma 1980.

20 M. Martin, Que la Colchidienne fasse bouillir le chaudron d’airain: roles et fonctions du chaudron de Médée,
Gaia: revue interdisciplinaire sur la Grece Archaique 16 (2013), s. 171-189.
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pochodzenie i rozw6j Medei jako figury mitologicznej, jej sylwetke w antycznych utworach
literackich - m.in. u Pindara, Eurypidesa, Apolloniosa z Rodos czy Owidiusza?l. Oprécz
wymienionych probleméw badawczych warto wspomnie¢ o wplywie tragedii Eurypidesa
na malarstwo wazowe. Christiane Sourvinou-Inwood w swoim artykule pt. Medea at a
Shifting Distance: Images and Euripidean Tragedy pokazuje w jaki sposéb dramat greckiego
tragika wplynat na sztuke i w jaki sposéb zmieniat si¢ wizerunek kolchijskiej czarodziejki na
przedstawieniach wazowych?2.

Kolejna praca - Medeas Wandlungen: Studien zu einem Mythos in Kunst und Wissenschaft
stanowi zbiér 9 artykuléw poswieconych postaci Medei nie tylko w sztuce czy literaturze
antycznej, ale réwniez wspolczesnej, pokazujac obraz kolchijki w réznych aspektach
kulturowych?. Wymieni¢ tutaj nalezy szczegélnie esej Eriki Simon, ktéra w spos6b zwiezly
a zarazem kompleksowy ukazala najpopularniejsze przedstawienia Kolchijki w réznych
dziedzinach sztuki: malarstwie wazowym, rzezbie czy na sarkofagach, tworzac przy tym
studium Medei jako czarodziejki, matki i bogini2*.

W zbiorze esejow pt. Medea nella letteratura e nell’arte podzielonych na dziesigc
rozdzialow znalazla sie problematyka zwigzana z mitem Medei i jego recepcja®. Jednak na
szczeg6lna uwage zasluguja artykuly takich naukowcow jak: Pietro Giannini, Bruno Gentili
i Cornelia Isler-Kerényi. Pierwszy z nich zajat sie rola czarodziejki w twérczosci poetéw od
Hezjoda po Pindara. W swoim artykule wloski badacz zwrécil uwage na unitarng funkgje
mitu o Medei i odrzucil jego podzial na mit o Medei Korynckiej i mit o Argonautach.
Z kolei Bruno Gentili w rozwazaniach na temat eurypidesowej Medei doszed! do wniosku, ze
gléwnym tematem dramatu byt archaiczny obraz milosci sprawiedliwej i niesprawiedliwe;j.
Natomiast Cornelia Isler-Kerenyi skupila sie¢ na prezentacjach Kolchijki w sztuce, ktore
pojawily sie przed wystawieniem Medei w roku 431 p.n.e.

W roku 2007 zostala wydana ksiazka Olivera Taplina pt. Pots and Plays. Interactions
between Tragedy and Greek Vase-Painting of the Fourth Century B.C.20 Jej autor skupil sie na

2L JJ. Clauss, S. Iles Johnston (ed.), Medea: essays on Medea in myth, literature, philosophy and art,
Princeton 1997.

22 Ch. Sourvinou-Inwood, Medea at a Shifting Distance: Images and Euripidean Tragedy, [w:] Medea: essays
on Medea in myth, literature, philosophy and art, Princeton 1997, ].J. Clauss, S. lles Johnston (ed.), s. 253-
296.

2 A. Kédmmerer, M. Schuchard, A. Speck (ed.), Medeas Wandlungen. Studien zu einen Mythos in Kunst
und Wissenschaft, Heidelberg 1998.

24 E. Simon, Medea in der antiken Kunst. Magierin — Mutter — Géttin, [w:] Medeas Wandlungen. Studien zu
einen Mythos in Kunst und Wissenschaft, Heidelberg 1998, A. Kdémmerer, M. Schuchard, A. Speck (ed.),
s. 13-54.

%5 B. Gentili, F. Perusino (ed.), Medea nella letteratura e nell arte, Venice 2000.

2 Q. Taplin, Pots and Plays. Interactions between Tragedy and Greek Vase-Painting of the Fourth Century
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tworczosci trzech tragikéw - Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa - omawiajac odniesienie do
ich dramatéw w malarstwie wazowym. Taplin staral si¢ wyjasni¢, w jakim stopniu obraz
ukazany na wazach odzwierciedlat treé¢ sztuki i jesli tak bylo, to co na to wskazywalo.
Z punktu widzenia tematu niniejszej rozprawy najbardziej interesujacy jest trzeci rozdzial
poswiecony ostatniemu z wymienionych dramaturgéw. Autor bowiem odwotuje sie w nim
zarowno do Medei jak i zachowanego fragmentarycznie Aigeusa, rozwazajac czy
przedstawienia na naczyniach faktycznie wzorowane sg na konkretnej tragedii.

Nie mozna zapomnie¢ réwniez o opracowaniach bezposrednio dotyczacych samego
malarstwa wazowego. Nalezy tutaj wymieni¢ ksiazki Johna Beazley’a: Attic Black-Figure
Vase-Painters (ABV), Attic Red-figure Vase-painters (ARV), Paralipomena czy tez powstale na
jego cze$¢ Beazley Addenda i Beazley Addenda, druga edycja?’. Ich autor i naukowcy za nim
podazajacy przestudiowali wiele zabytkéw ceramiki czarno i czerwonofigurowej,
wyodrebniajac ponad pieciuset malarzy, garncarzy czy manufaktur?. Nieoceniong skarbnice
wiedzy na temat poludniowoitalskiego malarstwa wazowego stanowia zbiory takie jak The
Red-Figured Vases of Apulia (RVAp 1,2,3); The Red-Figured Vases of Lucania, Campania and Sicily
(LSC) czy ksiazki im pokrewne autorstwa Arthura D. Trendalla, omawiajace w sposob
kompleksowy zabytki ceramiczne, ich autoréw oraz przedstawienia na nich zawarte®.

Nalezy pamieta¢, Zze wazy ze scenami figuralnymi to nie jedyny materiat
archeologiczny, w ktérym pojawia sie posta¢ Medei. Przy obecnym stanie badan mozna
wyodrebnié kilka grup zabytkéw zawierajacych motywy zaczerpniete z jej mitéw badZz sama

Medee. Wsréd nich nalezy wymienic¢ reliefy3, rzezby3!, malarstwo freskowe3?, sarkofagi®

B.C., Los Angeles 2007.

27 1.D. Beazley, Attic Black-Figure Vase-Painters, Oxford 1956; ].D. Beazley, Attic Red-figure Vase-painters,
Oxford 1963; ].D. Beazley, Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd ed., Oxford 1963; ].D. Beazley,
Paralipomena, Oxford 1971; L. Burn, R. Glynn, Beazley Addenda, Additional References to ABV, ARV &
Paralipomena, Oxford 1982; T.H. Carpenter, T. Mannack and M. Mendonca. Beazley Addenda, 2nd ed.,
Oxford 1989.

28 Th. Mannack, Greek Decorated Pottery I, s. 45.

2 A.D. Trendall, The Red-Figured Vases of Lucania, Campania and Sicily, Oxford 1967; A.D. Trendall, A.
Cambitoglou, The Red-Figured Vases of Apulia, vol. 1 - Oxford 1978, vol. 2. Oxford 1982, vol. 3 - Oxford
1982.

30 A. Conze, Das Berliner Medearelief, Historische und Philologische Aufsitze (1884), s. 97-104; O. Kern,
Zu den beiden Peliadenreliefs, JdI 3 (1888), s. 68-72. Rzymska kopia greckiego reliefu z ok. 420 - 410
p.n.e, datowana jest na II w. n.e. Artysta przedstawit na nim Medeg¢ stojaca po lewej stronie, ktéra
trzyma w dloniach phoriamos. Na prawo natomiast znajduja sie¢ dwie cérki Peliasa, przygotowujace
tréjnogi lebes do wykonania rytuatu odmlodzenia. Obecnie relief znajduje sie w Antikensammlung,
Staatliche Museen w Berlinie (nr inw. Sk 925). Wymiary reliefu to 116,5 cm wys. oraz 96 cm szer., zob.
B. Ridgway, Roman Copies of Greek Sculpture: The Problem of Originals, Michigan 1984, s. 72;
A. Schwarzmaier, A. Scholl, M. Maischberger (ed.), Staatliche Museen zu Berlin: Die Antikensammlung,
Darmstadt 2012, s. 223, 225. W roku 1814 zostal znaleziony marmurowy relief (marmur pentelicki)
z identyczna konfiguracja postaci Medei i Peliad. Odkopano go pod fundamentami Palazzo Simonetti

22



czy gemmy>34,
Rozdzial I

Greckie zrddla literackie do poznania mitu o Medei.

Poczawszy od Hezjoda, ktory jako pierwszy wymienil Medee z imienia w swojej
Theogonii, po poéznoantyczny poemat Argonautika Orphika, kolchijska czarodziejka
fascynowata poetéw, historykéw czy tragediopisarzy. Podobnie jak w sztuce, tak
i w literaturze, mity heroséw i heroin nie mialy kanonicznych wersji, co sprzyjato
dodawaniu nowych epizodéw i pozwalalo na ujecie tej samej opowiesci w odmienny
sposob, by uatrakcyjni¢ jej odbiér. Analogicznie postagpiono z mitem o kolchijskiej
czarodziejce, ktorego watki zmienialy sie na przestrzeni dziejow.

Przy omawianiu motywoéw ikonograficznych zwigzanych z postacia Medei,
wystepujacych na ceramice, nie mozna zapomnie¢ o Zrédlach pisanych. Stanowia one
bowiem uzupelnienie malarstwa wazowego, ktérego sceny niejednokrotnie nawigzywaty do
dzieta literackiego - tak jak w przypadku tragedii Eurypidesa. Przeglad tych zZrédet stuzy nie
tylko rekonstrukgji mitu o cérce Ajetesa, ale réwniez pokazuje ewolucje i r6zne warianty tej
samej historii, ktére mialy swoje korelacje z materialem archeologicznym.

Tradycja mitu o kolchijskiej czarodziejce siega jeszcze czaséw Homera?. Mimo braku

bezposredniego nawigzania do Medei w eposach homeryckich, pojawia sie wyprawa

przy Via del Corso w Rzymie. Jest to réwniez rzymska kopia z I w. n.e. greckiego oryginatu,
datowanego na V w. p.n.e. Obecnie zabytek ten znajduje sie w Museo Gregoriano Profano ex
Lateranense, Musei Vaticani w Rzymie (nr inw. 9983). Na temat tego reliefu zob. m.in. F. Sinn,
Dreifigurenrelief mit Medea und den Peliaden, [w:] Katalog der Skulpturen: Reliefgeschmuckte Gattungen
romischer Lebenskultur, Griechische Originalskulptur, Monumente orientalischer Kulte, vol. 3, F. Sinn (ed.),
Wiesbaden 2006, s. 96-102.

31 Przyktadem tego rodzaju zabytku jest rzymska rzezba z Il w. p.n.e. przedstawiajaca Medee, ktéra
dobywa miecza, by zada¢ $miertelny cios stojacym u jej stép chtopcom. Obecnie znajduje sie ona
w Antikensammlung, Staatliche Museen w Berlinie.

8 Pewnych informacji na temat malarstwa dostarcza nam Pliniusz i jego 35 ksiega. Historyk
wspomina w niej m.in. o Juliuszu Cezarze, ktéry umieécit przed Swiatynig Venus Genetrix obrazy
Timomachosa przedstawiajace Ajaksa i Medee (zabijajaca swoje dzieci). Dyktator zakupil te dziela za
80 talentéw, zob. Plin. NH. 35.136; J.J. Pollit, The Art of Ancient Greece: Sources and Documents,
Cambridge 1990, s. 178; S.A. Gurd, Meaning and Material Presence: Four Epigrams on Timomachus's
Unfinished Medea, TAPA 137 (2007), s. 305-331.

% Na temat sarkofagéw zob. m.in. V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée sur les sarcophages d'époque
imperial, Rome 1994.

3¢ Przykladem tego rodzaju zabytku z wizerunkiem Medei, ktéra przygotowuje kociot z magicznymi
ziotami jest gemma wykonana z kornelianu. Obecnie znajduje si¢ ona w Explanatory catalogue of the
proof-impressions of the antique gems possessed by the late Prince Poniatowski and now in the possession of
John Tyrrell, Prendeville, Esq. (1841): 593.

% Na temat powstania Iliady i Odysei dyskusje podjat m.in. Anthony Snodgrass, zwracajac uwage na
datowanie eposéw homeryckich, ktére dotychczas oscylowalo wokét pot. VIII w. p.n.e. Wedlug
Snodgrass’a, zaréwno lliada jak i sam Homer pojawili sie znacznie pézniej. Odyseja natomiast
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Argonautéw, z ktora zwigzane sg losy heroiny. W XII ksiedze Odysei w rozmowie
z Odyseuszem, Kirke przywotuje obraz Planctae’¢, opowiadajac o Argo - statku, ktérego
$miertelna zaloga jako jedyna przeprawila sie przez ,Wedrowne Skaly”?”. Fragment Apyw
ndot pelovoa, nap’ Airftao méovoa Swiadczy o tym, ze opowieé¢ o Argonautach znana byta
juz w czasach Homera lub tez wczesniej®s. Niektérzy badacze uwazaja, ze przygody
Odyseusza oparte zostaly na nieznanym poemacie o Jazonie i Argonautach®.

Medea, jak wspomnialam wyzej, nie zostala wymieniona bezposrednio w utworach
homeryckich, mimo ze wystepuja w nich inni bohaterowie, tacy jak Jazon, Ajetes czy Pelias.

Motyw udzielenia pomocy Jazonowi, ofiarowanej przez Medee przy zdobyciu zlotego runa i

datowana jest przez niego na VII w. p.n.e., zob. A. Snodgrass, Homer and the Artists: Text and Picture in
Early Greek Art, Cambridge 1998, s. 12-13. Przyjmujac jednak VIII wiek p.n.e. jako czas powstania
eposéw, a takze aktywnosé Homera, nalezy rozpoczaé¢ wywéd od tego dzieta.

3% Funkcjonowaly takze inne nazwy okreslajace skaly: Zovoppdadeg (Simon. PMG fr. 546) Zovdpopot
métpat (Pin. P. 4.370-4.371) i Koavear métpar (Hdt. 4.85). Eurypides z kolei wymienia nazwe
Zopminyddeg (Eur. Med. 1-2.). Motyw Planctae i Symplegades pojawia sie takze m.in. w: A.R. 4.782-
4.788; Plin. NH. 4.13, 6.12. Szerzej o obu nazwach, zob. R.C. Seaton, The Symplegades and the Planctae,
AJP 8 (1887), s. 433-440. Niektorzy badacze sadza, ze sg to dwa rézne miejsca i nie mozna ich ze soba
utozsamiaé, zob. O. Jessen, Planktai, [w:] W.H. Roscher, Ausfiihrliche Lexikon der griechischen und
romischen Mythologie, vol. 3, Leipzig 1909, s. 2540-2548; C. Robert, Die griechische Heldensage, Berlin
1920, s. 825-827; U. Holscher, Die Odyssee. Epos zwischen Mirchen und Roman, Munich 1988, s. 177-178;
P. Von der Miuihll, Odyssee, RE Suppl. (1940), s. 728-729.

% Hom. Od. 12.69-12.72:

[...]Join 61 keivn ye mapémie movtonopog vnic,

Apyw ndot pélovoda, map’ Aurjtao mhéovoa.

kail vo ke TV €v0 dka Palev peydlag moti métpag,

8AN “Hpn napénepyev, énel ilog Aev MowV.

38 Niewykluczone réwniez, ze sam Homer korzystat z pieéni innych aojdéw, zob. M. Budzowska,
Medea w tradycji, s. 78; M. West, ,,Odyssey” and “Argonautica”, CQ 55 (2005), s. 39.

% Teza ta po raz pierwszy zostala postawiona przez Adolfa Kirchhoffa w roku 1869, zob. A. Kirchhoff,
Die Composition der Odyssee, Berlin 1869, s. 84-86. Za Kirchoffem poszli takze inni: C. Heimreich, Die
Telemachie und der jiingere Nostos, Flensburg 1871, s. 17-20; U. von Wilamowitz-Moellendorff,
Homerische Untersuchungen, Berlin 1884, s. 165-168; P. Friedlander, Kritische Untersuchungen zur
Geschichte der Heldensage, Rh. Mus. 69 (1914), s. 299-341; K. Meuli, Odyssee und Argonautika:
Unterzuchungen zur griechischen Sagengeschichte und zum Epos, Berlin 1921; G. Finsler, Homer, Leipzig-
Berlin 1924; E. Schwartz, Die Odyssee, Munich 1924, s. 52-53; 262-271; U. von Wilamowitz-
Moellendorff, Hellenistische Dichtung in der Zeit des Kallimachos, Berlin 1924, s. 236-248; P. Von der
Miihll, Odyssee, s. 721-731; A. Lesky, Aia, Wien. Stud. 63 (1948), s. 22-68; U. Holscher, Die Odyssee;
G. Danek, Epos und Zitat. Studien zu den Quellen der Odyssee, Vienna 1998, s. 197-201, 213, 252-253, 262.
Na temat Odysei i Argonautyk pisal takze M. West, Odyssey, s. 39-64. Z kolei George L. Huxley wysnut
teze, ze Homer oparl wedréwke Odyseusza na pochodzacych z VIII w. p.n.e. Argonautykach,
wykorzystujac motyw , Wedrownych Skal”, przez ktére przeprawila sie Argo z Jazonem. Huxley
zauwazyt réwniez, ze Kirke z Odysei pierwotnie byta boheterka mitu o Argonautach, poniewaz jej
bratem byt Ajetes: G.L. Huxley, Greek Epic Poetry: from Eumelos to Panyassis, London 1969, s. 60. Warto
przesledzi¢ takze argumenty Alfreda Heubecka i Arie Hoekstra’ego na temat Kirke, Odysei
i Argonautyk, zob. A. Heubeck, A. Hoekstra, A Commentary on Homer’s Odyssey, vol. 1I: Books IX-XVI,
Oxford 1989, s. 51-52. Natomiast polski filolog klasyczny, Jerzy Lanowski uwazal, ze cytowany
powyzej wers (Apyw mdot pélovoa...) odnosil sie do poematu, w ktérym obecny byt motyw czaréw
Medei, zob. ]. Lanowski, Wstep, [w:] Eurypides, Tragedie, t. I. Warszawa 1967, s. 125.

40 Jazon: Hom. II. 7.468, 23.747; Ajetes: Hom. Od. 10.137; Pelias: Hom. Il. 2.715, Hom. Od. 11.254-257.
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ich malzenstwo zostalo pominiete. W eposach homeryckich to Hera przejela role boskiej
pomocnicy i opiekunki herosa*. Hypsipyle natomiast (krélowa lemnijskich kobiet)
przedstawiona zostala jako zona Ajzonidy*2.

Nieobecnoé¢ Medei w homerowych epopejach byta powodem ozywionych dyskus;ji
wsérod naukowcow. Zaréwno George Huxley oraz Edith Hall postawili teze, méwiacg o tym,
ze Medea byla postacia posthomerycka, ktéra zostata stworzona w oparciu o homerowa
bohaterke - Agamede (mqdrq kobiet¢)®. Jednak warto zauwazy¢, ze posta¢ Agamede taczona
byla z Perimede*, ktorej imie stanowito przydomek Medei®s. Tym samym przyjmujac, ze
imiona tych trzech postaci odnosza si¢ do pdzZniejszej Medei, argumenty Huxleya i Hall
nalezaloby uznac za bezzasadne.

W catej dyskusji na temat wystepowania czarodziejki w eposach homeryckich lub jej
braku, warto réwniez zwréci¢ uwage na kwestie jezykowa. W poematach Homera
wystepuja dwa rodzaje neologizméw: pierwsze sa to formy zaczerpniete z dialektow
ustnych?®, natomiast drugie stanowia przyklady z jezyka poetyckiego. W sklad pierwszej
grupy wchodza eolskie archaizmy, formy joriskie oraz attyckie, ktére zapewne dostaly sie do
tekstu, przy jego przepisywaniu¥. Oznaczatoby to, ze jezyk Homera byl pelen r6znych form,

ktére w poézniejszych czasach ewoluowatly lub zanikly calkowicie. By¢ moze na podstawie

4 Motyw Hery jako opiekuriczej bogini Jazona i Argonautéw oraz ich pomocnika pojawia sie takze
m. in. u Apolloniosa z Rodos w Apyovavtika (Argonautika), zob. A.R. 3.66.

42 W lliadzie wymieniony jest réwniez Euneus, syn Jazona i Hypsipyle, zob. Hom. II. 7.468-7.469,
23.747.

4 Hom. II. 11.741; Theoc. 2.14-15; G.L. Huxley, Greek Epic Poetry, s. 61; Wedtug E. Hall, Medee nalezy
wigza¢ z peloponezyjska Agamede, ktéra podobnie jak Kolchijka byla wnuczka Heliosa i znata
wszelkie rosngce na ziemi ziota, zob. E. Hall, Inventing the Barbarian: Greek Self-Definition through
Tragedy, Oxford 1989, s. 35. Na poczatku Agamede postrzegano jako kobiete posiadajaca moc
uzdrawiania, dzieki znajomosci wszelkich ziét rosnacych na ziemi. Byla najstarsza cérka kréla
Ajgeusa. Wedlug Matthew Dickie’ego, Agamede zaczela by¢ postrzegana jako czarodziejka o mocy
réwnej Kirke czy Medei, dopiero w epoce hellenistycznej (ok. IV w. p.n.e.), zob. M. Dickie, Magic and
Magicians in the Greco-Roman World, London 2004, s. 23. Natomiast Jacob Petroff, w swojej rozprawie
poswieconej studium mitu Medei zauwazyl, ze czarodziejka byla na tyle znana, ze nie potrzebowala
przedstawienia, zob. J. Petroff, Medea, A Study in the Development of a Myth, New York 1966, s. 6.

4 Hom. II. 11.741. Z kolei M. Martin zaproponowal, ze Medee nalezy polaczy¢ z inng bohaterka Iliady
- Hekamede, ktéra byta branka Nestora. Jej imi¢ oznacza bowiem “madra jak bogini”. Badacz ten
zwrdcil uwage na fragment poematu, gdzie Hekamede przygotowuje mieszanine (Hom. Il. 11.628-
642), ktorej preparacja ma szczegélny, niemal religijny wymiar, zob. M. Martin, Que la Colchidienne,
s. 171-189.

4 K. Korus, Komiczna funkcja ekfrazy w Pharmakeutria Teokryta, Rocznik Humanistyczny LIV (2006),
s. 86; D. Ogden, Magic, Witchcraft and Ghost in the Greek and Roman Worlds, London-New York 2002,
s. 112.

4% Wsréd nich badacze doszukali sie m.in. dialektu joriskiego, eolskiego i arkado-cypryjskiego,
zob. m.in. M. Parry, Studies in the Epic Technique of Oral-Verse Making: The Homeric Language as the
Language of an Oral Poetry, HSCP 43 (1932), s. 24.

47 G.P. Shipp, Studies in the Language of Homer, Cambridge 1972, s. 4. J. Lanowski, Wstep, [w:] Iliada,
Wroctaw 1968, s. LXIII.
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tych rozwazan nalezy powiazaé kwestie imienia Medei z podobnym mechanizmem
dotyczacym imienia Ifigenii, ktéra w Iliadzie poczatkowo wystepowata najprawdopodobniej
pod imieniem ‘Igiavacoa (Iphianassa)®, by potem ewoluowaé do formy obecnej. To
tlumaczytoby brak nomen Medei w eposach homeryckich pod znang nam dzisiaj postacia,
a wystepowanie bohaterki o imieniu Agamede. S3 to jedynie przypuszczenia, jednak nie
mozna wykluczy¢ takiej teorii®.

Jacob Petroff z kolei powigzal Medee z Ifimedeja, ktorej imie réwniez wystepuje
w Odysei®®. Argumentacja Petroff’a opierala si¢ na obecnosci imienia tej postaci na tabliczce
z Pylos z pismem linearnym B pochodzacej z ok. 1200 r. p.n.e.5! Petroff prawdopodobnie
zasugerowal sie badaniami Henry’ego D. Ephron’a, ktory odkryt w roku 1961 tabliczke
z Enkomi w jezyku cypro-minojskim (ok. XIII w. p.n.e.), zawierajaca wedlug badacza imiona
Medei i Jazona32.

Natomiast Malgorzata Budzowska zasugerowala, ze mit o Jazonie i Medei nie
stanowil w czasach joniskiego aojdy interesujacej opowiesci ze wzgledu na uboga tres¢,
dlatego tez bohaterowie podania o Argonautach pojawiaja sie¢ zaréwno u Homera, jak
i w pdézniejszych cyklach epickich epizodycznie3.

W greckiej literaturze archaicznej najwczesniejszym tekstem, ktéry bezposrednio

wymienia czarodziejke z imienia, jest Theogonia Hezjoda>*. Eolski aojda odnidst sie do jej

4 Hom. Il. 9.145, 287. Na ten temat dyskusje podjal takze F. Solmsen, The Sacrifice of Agamemnon's
Daughter in Hesiod's Ehoeae, AJP 102 (1981), s. 353.

4 Wedlug Eveline Bracke, Agamede i Medea niekoniecznie musza by¢ ze soba powigzane, mimo
indoeuropejskich korzeni obu imion i faczacego je rdzenia *med-, poniewaz jak podaja Zrédta, historia
Agamede ma swoj wlasny mit, a jej losy sa calkiem odmienne niz Medei. Ponadto wedlug Bracke ich
imiona w miare uplywu czasu mogly zasymilowac sie ze soba, czego réwniez nie mozna wykluczy¢,
zob. E. Bracke, Of Metis and Magic. The Conceptual Transormations of Circe and Medea in Anciet Greek
Poetry, dysertacja w zbiorach National University of Ireland, Maynooth 2009, s. 116.

50 Hom. Od. 11.305-11.320.

51 PY.T. 31616; J. Petroff, Medea, s. 131. Na temat tabliczki i informacji na niej zawartych pisze takze
J. Chadwick, The Mycenaean World, Cambridge 1976, s. 95.

52 Przetlumaczony przez Ephron’a fragment wspomina o incydencie, w wyniku ktérego Jazon musiat
zlozy¢ ofiare z kozla, dzigki czemu kaptan mogt spelni¢ magiczny rytuat. Nie jest powiedziane jaki byt
to incydent i z jakiego powodu ofiara zostala spelniona. zob. H.D. Ephron, The Jeson Tablet of Enkomi,
HSCP 65 (1961), s. 39-107.

53 M. Budzowska, Medea, s. 78.

54 Na temat zycia poety, zob. J. Lanowski, Wstep, [w:] Hezjod. Narodziny bogéw (Theogonia), Prace i dni,
Tarcza, Warszawa 1999, s. 5-8; H.G. Evelyn-White (przel.), Introduction, [w:] Hesiod, The Homeric Hymns
and Homerica, London 1920, s. XIII-XVII. Najwybitniejszym znawca Hezjoda byt Martin L. West, ktéry
opatrzyt wstepem i komentarzem dzieta Hezjoda, zob. Hesiod, Theogony, M.L. West, (ed. with
prolegomena and commentary), Oxford 1966; Fragmenta Hesiodea, R. Merkelbach, M.L. West (ed.),
Oxford 1967; Hesiod, Works and Days, M.L. West (ed. with prolegomena and commentary), Oxford
1978; M.L. West (ed.), The Hesiodic Catalogue of Women: Its Nature, Structure, and Origins, Oxford 1985;
Hesiod, Theogony, and Works and Days, M.L. West (transl. with an introduction), Oxford 1988.

26


https://en.wikipedia.org/wiki/Agamemnon

genealogii wyjasniajac, Ze Medea byta corka Ajetesa i Idyi®. Nastepnie heroina pojawia sie
w III ks. pseudohezjodejskiego Katalogu Kobiet (I'ovawadv Katdahoyog), opisujacym matki
heroséw, ktérego autentycznoéc jest od dawna kwestionowana®. W jednym z fragmentow
mowa jest o malzeristwie Medei i Jazona oraz o narodzinach ich syna Medeosa®”. Ponadto
wymieniajagc Medee Katalogu, autor podkreslit tym samym status corki Ajetesa, opisujac ja
jako boginie i stawiajac na réwni z Demeter, Afrodyta czy Kirke i Kalypso3s.

Kolchijska czarodziejka byla réwniez bohaterka trzech cykli epickich: Korinthiaka,
Naupaktika i Nostoi. Wspolczesni badacze datuja Korinthicka miedzy VIII a VI w. p.n.e.
Huxley za czas jej powstania uwaza II pol. VIII w. p.n.e., Fritz Graf datuje ja na VIl w. p.n.e,,
natomiast Martin West na pol. VI w. p.n.e Jej autorstwo przypisuje sie Eumelosowi,
pochodzacemu z korynckiej szkoty epickiej®®. Do naszych czaséw przetrwalo jedynie kilka
fragmentéw, ktore znane sa z przekazéw Pauzaniasza, tworzacego ponad 600 lat pézniej.
Eumelos wplétt mit o wyprawie Argonautéw w legendarna genealogie Koryntu, ktéry poeta
utozsamial z Efyra®l. Wedlug poety, jego pierwszym wladca byl Heliost2. W zachowanym
fragmencie znalazlo sie¢ wyjasnienie, w jaki sposéb Medea i Jazon objeli wladze

w Koryncie®®. Wspomina takze o powrocie herosa do Jolkos i przyczynach tej decyzji®*.

5 Hes. Th. 956-962.

5% Hes. Th. 956-962; 992-1002. Katalog Bogiri, zwany takze Ehoiai lub Megalai Ehoiai znajduje sie na koricu
Theogonii (963-1020). M. West podaje za autora tego dziela pseudo-Hezjoda i datuje go na VI w. p.n.e,,
zob. M. West, Hesiod’s Theogony, s. 398 (wedlug ogdlnie przyjetej chronologii Theogonia powstata
w VIII w. p.n.e.). Na temat katalogu bogin, zob.: M.L. West, The Hesiodic Catalogue; R. Hunter, The
Hesiodic Catalogue of Women. Construction and Reconstruction, Cambridge 2005.

5 Hes. Th. 963-1002. Kinajton z Lacedemonu - twoérca eposu genealogicznego, podaje jako dzieci
Jazona i Medei Medejosa i cérke Eriopis: Paus. 2.3.9.

W  Katalogu Hezjod wymienia malzenstwo Medei i Jazona, jako zwigzek miedzy boginig
a $miertelnikiem, zatem potomstwo z nich zrodzone réwniez byto Smiertelne.

% G.L. Huxley, Greek Epic Poetry, s. 61; F. Graf, Medea, the Enchantress from Afar: Remarks on a Well-
known Myth, [w:] Medea: essays on Medea in myth, literature, philosophy and art, ].J. Clauss, S. Iles
Johnston (ed.), Princeton 1997, s. 34; M. West, Eumelos, a Corinthian Epic Cycle?, JHS 122 (2002), s. 109.
Z kolei Emma Griffiths podaje ok. 730 r. p.n.e., zob. E. Griffiths, Medea, New York 2006, s. 17.

60 Szerzej na temat samego Eumelosa i jego pochodzenia, zob. Paus. 2.1.1; M. West, Eumelos.

61 Paus. 2.3.10; Korinthiaka EGF fr. 3. Nazwa ta wymieniona jest takze w Iliadzie i Odysei, zob. Hom. II.
6.152; Hom. Od. 1.259, 2.328. Efyra byta cérka Okeanosa i Tetydy, zob. Simon. PMG fr. 596; Paus. 2.1.1,
Hyg. Fab. 275 i od niej miala wywodzi¢ sie starozytna nazwa Koryntu - Ephyraea, zob. Paus. 2.1.1;
Verg. Georg. 4.343. Wedlug Michela B. Sakellariou prawdopodobnie prawdziwa lokalizacja Efyry byla
Tessalia, zob. M.B. Sakellariou, E@bprn pox® Apyeog imopotolo, [w:] Atti e memorie del I Congresso
internazionale di Micenologia, Rome 1968, s. 903-905. West z kolei uwaza, ze Korynt powinno nazywac
sie po prostu Koryntem, tak jak czyniono to w czasach pre-hellenistycznych, zob. M.L. West, Eumelos,
s. 119. Na temat prawdopodobnej lokalizacji tej mitycznej krainy pisze takze: T.J. Dunabin, The Early
history of Corinth, JHS 68 (1948), s. 60, przyp. 18.

62 Q. Jessen, RE 8.64; E. Will, Korinthiaka. Recherches sur I'histoire et la civilisation de Corinthe des origines
aux guerres mediques, Paris 1955, s. 233-235.

63 Paus. 2.3.10., schol. Pind. OI. XIII; schol. Eur. Med. 9=19; ¢f. Simon. PMG fr. 545.

64 Eumel. EGF fr. 3; Paus. 2.3.10-2.3.11.
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Powroty (Nootou) jest poematem, ktéry opowiada o wedréwce greckich bohaterow
spod Troi, prawdopodobnie autorstwa Agiasza z Trojzeny%>. We fragmencie wspomnianego
dziela mowa jest o odmliodzeniu Ajzona® przez Medee®. Jest to pierwsze w literaturze
odniesienie, jakie przetrwalo do naszych czaséw, informujace o magii, ktéra postugiwata sie
Medea.

Do cyklu epickiego nalezy takze zachowana fragmentarycznie Naupaktika
(Navmaxkta)®s, ktorej autorstwo przypisuje sie Karkinosowi®. Poemat ma podobna strukture
co Megalai Ehoiai (Meydahat Holat), gdyz opisuje genealogie réznych heroin. Ponadto zawiera
takze watki heroiczne, w ktérych mowa jest o wyprawie Argonautéw i Medei”.
W zachowanych fragmentach boskim pomocnikiem herosa jest Afrodyta”, Idmon za$
udziela Jazonowi wskazéwek”2. Istotna réznice w tym poemacie stanowi fakt, ze Medea
zostaje porwana przez Grekéw dzieki podstepowi”. Autor dodat takze nowy watek opisany
przez Pauzaniasza, w ktérym Ajzonida po $mierci Peliasa udaje sie na Korkyre, a starszy syn

heroiny i Jazona - Mermeros zostaje zabity na polowaniu przez Iwice?.

% Na temat samego poematu i jego analizy, zob. G. Danek, Nostoi, [w:] The Greek Epic Cycle and Its
Ancient Reception: A Companion, M. Fantuzzi, Ch. Tsagalis (ed.), Cambridge 2015, s. 355-379.

% Scholium do dwoéch pézno-archaicznych poetéw Simonidesa i Ferekydesa wzmiankuje takze
o odmlodzeniu Jazona, zob. schol. Eur. Med. 10.20; Simon. PMG fr. 92. Topos ten wystepuje takze na
zabytkach archeologicznych. Pie¢ z waz, ktére pochodza z okresu archaicznego i epoki klasycznej
ukazuja mezczyzne, ktérego identyfikuje sie jako Jazona. Obok niego pojawia sie¢ kobieta z kotlem,
interpretowana jako Medea. Zabytki te wymienione sg w LIMC jako IASON 58-62, mimo ze tylko na
jednym naczyniu (nr 62) widnieje inskrypcja, pozwalajaca na identyfikacje bohatera - IASON. Szerzej
na temat odmlodzenia Jazona i Ajzona oraz samych zabytkéw w Rozdziale III.

7 Nostoi EGF fr. 6. O tym wspomina takze Ferekydes oraz Sofokles: Pherecyd. FHG fr. 113; S. fr. 548.
Platon w Eutydemie wzmiankuje, ze Medea posiadala magiczna sztuke odmladzania: starego
czlowieka posiekanego na kawatki gotowata w kotle, z ktérego po jakims czasie wychodzil on jako
miodzieniec: [...] kxal napadidopt €pavtov Arovocodmpw Tovtw womep T Mndeia T Kolyw.
ArIoA\OT® Jg, Kal el pév Povletat, éwetw [...], (i oddaje si¢ Dionizodorowi jak Medei z Kolchidy. Niech mnie
zabije, a jezeli chce, to niech mnie nawet ugotuje, przet. ]. Dworniak), Pl. Euthd. 285c.

68 U Pauzaniasza funkcjonuje nazwa Navmaxtia émrn (Opowiesci Naupaktyjskie). Cytowana jest takze
pod nazwa Ta Navndxktia lub Ta Navndxtka, zob. Paus. 2.3.9; 4.2.1; 10.38.11. Lac. forma to
Naupactica lub Carmen Naupactium (Piesi o Naupaktos). Wedlug badaczy datacja poematu wacha sie
miedzy VI a V w. pn.e. Pietro Giannini podazajgc za Huxleyem, podaje wiek VI p.n.e,
zob. P. Giannini, Medea nell” epica e nella poesia, s. 16; G.L. Huxley, Greek Epic Poetry, s. 68.

6 Wedlug Charona z Lampsakos, to wtasnie Karkinos z Naupaktos jest autorem Carmen Naupactium.
Z kolei wedlug Pauzaniasza 6wczeéni Grecy przypisywali autorstwo tego poematu ,jakiemus poecie
pochodzgcemu z Miletu”, zob. Paus. 10. 38.11. Wiecej na temat samego poematu pisze West, zob. M.L.
West, Greek Epic Fragments: From the Seventh to the Fifth Centuries BC, Cambridge 2003, s. 33.

70O samym poemacie, pisze m.in. Huxley, zob. G.L. Huxley, Greek Epic Poetry, s. 68-69 oraz R.L.
Hunter (ed.), Apollonius Rhodius Argonautika, Book I1I, Cambridge 1989, s. 15.

7schol. A. R. 4.66a, 86 (cf. 3.240); Naupaktika, EGF fr. 7.

72 schol. A. R. 3.523-3.524; Naupaktika EGF fr. 6.

7 schol. A. R. 4.87; M. Budzowska, Medea w tradycji, s. 79.

74 Paus. 2.3.9; Naupaktika EGF fr. 10.
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Smieré Peliasa z rak Medei prawdopodobnie réwniez byla opisana
w Naupaktika, jednak zaden z fragmentéw moéwiacy o tym wydarzeniu nie przetrwat do
naszych czaséw. Warto jednak zwrécié uwage na to, zZe epizod ten pojawia sie
w malarstwie wazowym od okoto 520 r. pne. (Medea odmladzajagca barana
w towarzystwie Peliades). By¢ moze artyéci wykorzystali ten motyw w oparciu
o nieistniejace juz fragmenty poematu (jesli przyjmiemy za date jego powstania VI w. p.n.e.),
jednak z braku zachowanych Zrédel mozemy jedynie traktowac to jako spekulacje?.

Kreofylos z Samos w Zdobycie Ojchalii (Oixaliag ‘AAwotg) wprowadzil do mitu
o Medei nowy watek’. Samo dzielo zostalo zachowane fragmentarycznie, a jego tre$¢ znana
jest dzieki przekazom innych autoréw antycznych. Gléwnym tematem poematu bylo
zdobycie Ojchalii przez Heraklesa?”. Ze scholium do Medei Eurypidesa dowiadujemy sie, ze
w powyzszym utworze opisana byla takze historia Medei, ktéra otruta przy pomocy ziét
kréla Koryntu - Kreona’. Nastepnie czarodziejka uciekla do Aten z obawy przed zemsta
mieszkanicéw. Zostawila jednak swoje dzieci przy oltarzu, w przybytku Hery Akraia, majac
nadzieje, ze Jazon si¢ nimi zaopiekuje. Jednak domownicy Kreona ukamienowali je,
rozpuszczajac plotke, ze zbrodni tej dopuscita sie Medea, zanim uciekta do Attyki.

Pewnych informacji na temat watkéw zwigzanych z Medeg, mozemy réwniez szukaé
u Epymenidesa (ok. VI w. p.n.e.), ktéry wspomina o budowie okretu Argo oraz wyprawie
Jazona do Kolchidy. Utwor ten zawierat tacznie 6500 wersow.

Kolejnym Zrédlem do poznania mitu o Medei jest tworczoé¢ lirykéw. Utwory

opisane ponizej W przewazajacej czesci zostaly zachowane fragmentarycznie.

75 Szerzej na temat motywéw Medei, Peliades i Peliasa w Rozdziale III.

76 Autorstwo tego poematu przypisuje sie takze Homerowi. Wedlug przekazéw antycznych Homer
podarowat go Kreofylosowi w dow6d wdziecznosci za okazana goscine: Zaptog 8’ Av kai Kped@olog,
ov @aot deapevov Cevig mote “Opnpov Aafetv ddpov v émypapnv tol moujpatog 6 xalolowv
Oixahiag 8Awotv, zob. Str. Geog. 14.1.18. Przeciwnego zdania byl natomiast Kallimach (wedlug
Strabona), ktéry uwazal, ze autorem Zdobycia Ojchalii byt wlasnie poeta z Samos: KaAAipayog 6¢
toUvavtiov épgatvet 81 EmypappATOg TLVOS, WG EKelvoL péV ot oavtog Aeyopevoo & ‘Ourjpov dia v
Aeyopévnv Seviav, zob. Str. Geog. 14.1.18.

77 Na temat treéci samego poematu oraz komentarzy do niego, zob. m.in. L. Lulli, Local Epics and Epic
Cycles: the Anomalous Case of a Submerged Genre, [w:] Submerged Literature in Ancient Greek Culture. An
Introduction, G. Colesanti, M. Giordano (ed.), Berlin-Boston 2014, s. 81-84. Na temat zwigzku Homera
z Kreofylosem i Zdobyciem Ojchalii dyskusje podjeta m.in. M.R. Lefkowitz, The lives of the Greek poets,
Baltimore 2012, s. 20-23.

78 Wedlug innej wersji, dzieci zostaly ukamienowane przez Koryntian z zemsty za $mier¢ Kreuzy,
ktéra zginela z powodu zatrutych szat, podarowanych przez Medee i przyniesionych przez
Mermerosa i Feresa, Paus. 2.3.6. W V w. p.n.e. pojawia si¢ nowy motyw zwiazany ze $miercig dzieci
Medei - ging one z rak matki, ktéra w ten sposéb zemscita sie na Jazonie, zob. Eur. Med. Szerzej na ten
temat w Rozdziale VI.

7 schol. Eur. Med. 273.

80 D.L. Empevidng, 1.10.111: Enoinoe 8¢ (...) Apyodg vavmnyiav te kat ldoovog eig KoAyoog danomioov
(Napisat on zas [poemat] o budowie okretu Argo, oraz o wyprawie Jazona do Kolchidy, przel. J. Dworniak).
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W wiekszosci przypadkéw treé¢ tych poematéow nawigzywata do romantycznych watkow
mitu o Medei, gdzie powtarzajacymi sie motywami byla namietna mito$¢ czarodziejki i
znajomos¢ sztuki magiczne;.

Najwcze$niejszym autorem lirycznym, w dzietach ktérego mozemy znalezé
odniesienia do Kolchijki, byl tworzacy ok. VII w. p.n.e. Alkman twierdzacy, ze Medea byta
boginig®!.

Mimnermos pochodzit z Jonii, prawdopodobnie z Kolofonu. Okres jego tworczosci
przypada réwniez na VII w. p.n.e.82 Znane sa dwie jego prace,® pierwsza z nich byl poemat
historyczny Smyrneis, druga natomiast, zbidr elegii zatytutlowanych Nannost. We fragmencie
11 i 11a Mimnermos podaje wersje mitu o zlotym runie, w ktérej palac Ajetesa lezy nad
brzegiem oceanu, gdzie Helios przechowuje swoje promienie w zlotej komnacies5. Natomiast
we fragmencie dwunastym, poeta zawarl bogaty i jakze oryginalny opis zlotego loza, na
ktérym Helios przemieszczat sie z zachodu na wschodse.

Stezichoros z Himery znany byt z epickich opowiesci napisanych w lirycznych
metrach®”. Liber Suda podaje, ze zyt on w latach 632-629/556-553, uznajac go za poete
wspolczesnego Safonie i Alkajosowi®®. W jednym z poematéw Stezichorosa - Igrzyska
pogrzebowe mna czes¢ Pelinsa (ABAa ent IleMia)® poeta 1aczy Medee i Jazona

z zalozeniem Koryntu.

81 Alem. fr. 99.

82 Na temat datowania twoérczosci poety, zob. m.in. M.L. West, Studies in Greek Elegy and Iambus,
Berlin-New York 1974, s. 72-74.

8 Porph. ad Hor. Epist. 2.2.101.

8 Tytul ten moze odnosi¢ sie do imienia aUAntpig, oznaczajacego ,kobiete grajaca na aulosie”, ale
takze ,kurtyzane”. Nanno prawdopodobnie byta ukochang Mimnermosa, zob. m.in. Hermesian. 7.37.
Na ten temat dyskusje podjat takze M.L. West, Studies in Greek Elegy, s. 74-75.

85 Mimn. FEG fr. 11, 11a.

8 Mimn. FEG fr. 12. Wedlug Johna P. Barron’a i Patricii Easterling wersy te mogly odnosi¢ do czesci
opowiesci o Jazonie i Medei, jednak badacze nie podajg argumentéw, dlaczego tak sadzga, zob. ].P.
Barron, P.E. Easterling, Early Greek Elegy: Callinus, Tyrtaeus, Mimnermus, [w:] The Cambridge History of
Classical literature. Vol. 1: Greek literature, P.E. Easterling, B. M.W. Knox (ed.), London 1985, s. 134.

87 Ch. Segal, Archaic Choral Lyric, [w:] The Cambridge History of Classical Literature: Greek Literature,
P. Easterling, B. Knox (ed.), London 1985, s. 186. O samym poecie ciekawa lekture stanowi zbiér
artykuléw wydanych w 2015 roku, ktére omawiaja zaréwno problematyke twoérczoéci Greka jak i jego
zycie, zob. P.J. Finglass, A. Kelly (ed.), Stesichorus in Context, Cambridge 2015.

8 Suidas IlI, Zanga®, s. 283. Na temat chronologii zob. G. Vallet, Rhégion et Zancle. Histoire, commerce et
civilisation des cités chalcidiennes du détroit de Messine, Paris 1958, s. 257-263; M.L. West, Stesichorus, CQ
21 (1971), s. 302-307.

89 O samych igrzyskach pogrzebowych na czes¢ Peliasa wspomina takze Paus. 5.17.9-5.17.11.

% L. Rodrodrigez-Norriega Guillén, On Epicharmus’ literary and philosophical background, [w:] Theater
outside Athens: drama in Greek Sicily and south Italy, K. Bosher (ed.), Cambridge 2012, s. 81.

30



Pochodzacy z Regium w Magna Graecia Ibykos®® (ok. VI w. pmn.e.) uchodzil
w starozytnoéci za autora pederastycznych werséw oraz lirycznych opowiesci
o mitach, wzorowanych na poezji Stezichorosa®?. W swoich utworach opiewal milos¢,
a bohaterow wikfal w romanse. Wedlug dziewietnastowiecznego badacza Hansa Flacha, mit
o Argonautach pojawia si¢ w jednym z utworéw liryka®. W scholium do Argonautyk
Apolloniosa widnieje informacja, ze Ibykos byl pierwszym, ktéry napisal o obietnicy
ztozonej Tetydzie przez Here, ze po ich $mierci Achilles poslubi Medee na Polach
Elizejskich®*. O malzenistwie herosa i heroiny wspomina takze pochodzacy z VI w.
Simonides z Keos%. Ten sam poeta podazajac za Eumelosem, czyni z Medei wladczynie
Koryntu oraz przypisuje jej odmiodzenie Jazona®.

Motyw Medei i mitu o Argonautach wykorzystat takze Pindar w swoich epinikiach.
Beocki poeta skomponowal ody jako utwory upamietniajace zwyciestwa w igrzyskach
panhelleriskich””. Dwa poematy, ktére wzmiankuja Medee to XIII Oda Olimpijska, opiewajaca
zwyciestwo Ksenofonta z Koryntu w biegach i pentatlonie (464 r. p.n.e.) oraz IV Oda Pytyjska
napisana na cze$¢ krdla Kyreny Arkesylaosa - zwyciezcy w wyscigach rydwandéw
w igrzyskach pytyjskich w roku 462 p.n.e® W odzie XIII Medea wymieniona jest jako
koryntyjska heroina oraz wybawicielka Argo®. Z kolei w IV Odzie Pytyjskiej'®, najdtuzszej ze
wszystkich od, Pindar zawart obszerny mit o Argonautach. Medea przedstawiona jest

w utworze jako natchniona wieszczka i barbarzynska czarodziejka znajaca wszelkie zaklecia

9 Na temat zycia i tworczosci Ibykosa, zob. m.in. Suidas II "Ipokog, s. 93; C.L. Wilkinson, The Lyric of
Ibycus: Introduction, Text and Commentary, Berlin 2013.

2 D.A. Campbell, Greek Lyric I1I, London 1991, s. 8.

% H. Flach, Geschichte der griechischen Lyrik II, Tuebingue 1884, s. 606.

% Jbyc. PMG fr. 37; schol. A.R. 4.814. W tym samym fragmencie Ibykos podaje informacje o mato
znanej siostrze Jazona - Hippolycie, ktéra w pézniejszej tradycji zostala usunieta, aby uwypukli¢
posta¢ samego Jazona. Wedlug o6wczesnych, byl on bardziej ,heroiczny” jako jedynak, zob.
J. Colavito, Jason and the Argonauts through the Ages, North Carolina 2014, s. 97.

% Simon. PMG fr. 178 = schol. Eur. Med. 1020 = schol. in Ar. Eq. 1318. Na temat zycia i twoérczosci
Simonidesa zob. m.in. J.H. Molyneux, Simonides: A Historical Study, Illinois 1992; D. Boedeker,
D. Sider (ed.), The new Simonides: contexts of praise and desire, New York 2001.

% Simon. PMG fr. 548. Wraz z Simonidesem wspomniany jest takze Ferekydes, ktéry réwniez
wymienia powyzszy watek mitu, zob. A. Kottaridou, Kirke und Medeia: Die Zauberinnen der Griechen
und die Verwandlung des Mythos, dysertacja w zbiorach Universitit zu Kéln, Koln 1991, s. 134-135.

97 E. Kenney, P. Easterling, Pindar: Victory Odes, Cambridge 1995, s. 1.

% R.W.B. Burton, Pindar’s Pythian Odes: Essays in Interpretation, Oxford 1962, s. 135.

? Pin. O. 13.49-13.54. Jak zasugerowal Thomas Hubbord niepostuszeristwo Medei wobec ojca,
wspomniane w odzie, zostalo zréwnowazone pomoca Argonautom, zob. Th. Hubbord, Pegasus” Bridle
and the Poetics of Pindar’s thirteenth Olympian, HSCP 90 (1986), s. 27-48.

100 Na temat szczegdtowej analizy IV Ody Pytyjskiej, zob. B.K. Braswell, A Commentary on the Fourth
Pythian Ode of Pindar, Berlin-New York 1988; Ch. Segal, Pindar's Mythmaking: The Fourth Pythian Ode,
New Jersey 2014. Jeden z ciekawszych artykutéw poswieconych Medei w utworze Pindara napisala
D.M. O’'Higgins, Medea as a Muse. Pindar’s Pythian 4, [w:] Medea: essays on Medea in myth, literature,
philosophy and art, ].]. Clauss, S. Iles Johnston (ed.), Princeton 1997, s. 103-126.
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(mapgappdaxov eivag)lol. Jazon natomiast ukazany zostal przez poete jako szlachetny
i sprytny heros. Pindar w swojej odzie uczynit z bohateréw niezwyklg pare, ktéra podziwiat
i szanowat!02,

Posta¢ Medei pojawia sie takze w zachowanej fragmentarycznie elegii Lyde
Antymacha z Kolofonu (ok. V - IV w. p.n.e.), w ktérej poeta zawart (w dwoéch ksiegach?)
katalog mitycznych opowiesci skoncentrowanych wokoét nieszczesliwych romanséw103,
Wyprawa Argonautéw oraz poczatki i smutne zakoriczenie mitosci Medei i Jazona
znajdowato sie prawdopodobnie w pierwszej ksiedze Lyde!®.

Motywy zaczerpniete z mitu o Argonautach pojawiaja sie takze wsréd dziet
prozaikéw i logograféw. Hekatajos z Miletu w Podrozy dookota swiata (ITepiodog yfig) umiescit
notatke moéwiaca, ze azjatycka kraina Medii, wzieta swoja nazwe od syna Medei, Medeosal®.
Nalezacy do jednych z pierwszych prozaikéw, pochodzacy z Argos Akusilaos!®, w trzech
ksiegach Historii (I'evealoyiat lub tez lotopiat) zawart genealogie bogéw i heroséw,
wzorujac sie na Hezjodziel?”?, gdzie réwniez odniost sie do Medei. Z kolei tworzacy w V w.
p-n.e. logograf i mitograf - Hellanikos z Mityleny wymienia Polyksenosa jako syna Medei
i Jazona, a takze wspomina, ze czarodziejka udata sie¢ do Koryntu'®®. Podobnie uwazat
Hippys z Rhegium!®. Léon Mallinger wymienia takze Charona z Lampsakos, jako logografa
odwotujacego sie do mitu o Medei, jednak zachowane fragmenty nie pozwalaja jednoczesnie
na stwierdzenie, w ktérym dziele nawigzywat on do historii Kolchijki®0.

Pochodzacy takze z ok. V w. p.n.e. Ferekydes z Leros zawarl w Dziejach (lotopiat)
informacje o wyprawie Argonautéw wyjasniajac, ze herosi udali sie¢ do Kolchidy po Medee,

ktora miata zgtadzi¢ Peliasa. Zadanie to, wedlug Ferekydesa, powierzyla im Hera, by w ten

101 Pin. P. 4.233.

102 M. Budzowska, Medea w tradycji, s. 80.

103 Na temat okolicznosci powstania elegii Lyde, zob. m.in. Plu. Cons. Ap. 9; Ath. 13.597.

104 Antim. Eleg. fr. 51-58; P. Toohey, Reading Epic: Introduction to the Ancient Narratives, London-New
York 1992, s. 76.

105 Hecat. fr. 171.

106 Jako pierwszy wymienia w Zrédlach tego poete Platon, zob. Pl. Smp. 178.

107 W wigkszosci byto to thumaczenie Hezjoda przeniesione na grunt prozy, zob. Clem. Al. Strom.
6.629. Z ocalalych fragmentéw mozna wyczytaé, ze runo nie bylo zlote, a barwione purpura
pochodzaca z morza, zob. Acus. fr. 9 = schol. A.R. 4.1147.

108 Hellanic. fr. 30 = Paus. 2.3.8; schol. Eur. Med. 10. Apollodor podaje, ze syn Medei nazywat sie
Medus i zostal zrodzony ze zwigzku z Egeuszem, zob. Apollod. 1.9.28.

109 Hipp. fr. 3 = schol. Eur. Med. 10. W scholiach do Medei Eurypidesa znalez¢ mozna odniesienie do
malzeristwa Jazona z cérka wladcy Koryntu, ktérym w tym przypadku jest Hippotes, a nie Kreon.

10 L. Mallinger, Médée, Geneve 1971, s. 20. Wiecej na temat Charona z Lampsaku, zob. L. Pearson,
Early Ionian Historians, Connecticut 1975, s. 139-151.
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sposob ukara¢ wladce Jolkos nieoddajacego naleznej czci boginilt. W ksiedze III historyk
podatl informacje, ze to Jazon zabit weza (smoka) z Kolchidy2. Mitograf wspomina takze
wersje, w ktérej Medea zabila i po¢wiartowata swojego mtodszego brata Apsyrtosa, ktérego
zabrala ze sobg w czasie ucieczki z Kolchidy?3. Nastepnie wrzucita jego kawatki do rzeki,
aby tym samym op6zni¢ poscig swojego ojcall4. Jest to pierwsze odniesienie do tej zbrodni
popetnionej przez cérke Ajetesa w literaturze?s.

W  pierwszej ksiedze Dziejow (lotopiai), Herodot zawart informacje
o porwaniu przez Grekéw Medei, co przyczynilo sie do wasni miedzy ludem Azji,
a Hellada"¢. Z kolei w ksiedze sidédmej czytamy, ze Medowie niegdy$ zwani byli Ariami,
jednak kiedy Medea przybyla do nich z Aten, zmienili oni nazwe swej krainy na Media!'?.

W scholiach do Apolloniosa z Rodos znajduje sie takze odwotanie do Herodorosa
z Heraklei, ktéory w dziele Argonauci (Apyovaltai), podazajac za autorem Naupaktii,
wspomina o wyprawie po zlote runo. Nie ma w tym fragmencie jednak mowy o wyjezdzie
Jazona na Korkyre, jak ma to miejsce w poemacie pochodzacym z epickiego cyklu!s.

Naturalna elastycznos¢ podan pozwolita na wyksztalcenie sie réznych epizodéw
historii o Medei. Fritz Graf zaproponowal podzial mitu wynikajacy z terytorium
geograficznego, na ktérym wystepowat dany epizod. W ramach tego znalazl sie:

Mit kolchijski - nalezala do niego czes¢ legendy, w ktérej Medea pomaga Jazonowi
w zdobyciu zlotego runa.

Mit z Jolkos - w ktérym czarodziejka przyczynia si¢ do $mierci Peliasa

Mit koryncki - w ktérym Medea zabija swoje dzieci zrodzone ze zwigzku

z Jazonem, Kreuze oraz jej ojca Kreona.

Mit ateniski - méwigcy o malzenstwie kolchijki z wiadca Aten - Egeuszem.

Mit medejski - rozpoczynajacy sie po ucieczce z Aten Medei, ktéra osiedla sie na

terenie krainy Arioi, nazywanej od tego czasu imieniem czarodziejki i jej syna®°.

11 Pherecyd. FHG fr. 6.60. Oprocz tresci zwigzanej z przyczynami wyprawy Argonautéw do
Kolchidy, Ferekydes wspomina takze o odmtodzeniu Jazona i Ajzona.

112 Pherecyd. FHG 3.31; 3.112.

13 Wedtug niektérych zrédel przyrodni brat Medei nazywat si¢ Ajgioleus. Imie Apsyrtos z kolei byto
przydomkiem, poniewaz oznacza ono ,niesiony z pradem”, zob. D.S. 4.45; Cic. ND. 3.19.

114 Pherecyd. FHG fr. 7.73 = schol. A.R. 4.223; Cic. leg. Man. 22.

15 Ch. Dugas, Le premier crime de Médée, REA 59, (1944), s. 8.

116 Hdt. 1.3. Herodot uznaje Jazona i Medee za postacie historyczne.

17 Hdt. 7.62. Po ucieczce z Koryntu Medea udala si¢ do Egeusza, ktéremu urodzita syna - Medeosa.
Kraina Ariéw zostala przez niego podbita, a nastepnie nazwana Media - od imienia jego i jego matki.
118 Herodor. FHG fr. 53 = schol. A.R. 4.87. Por. takze oméwienie Naupaktii, s. 30.

119 F. Graf, Medea the Enchantress, s. 22.
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Czes¢ z powyzszych epizodéw znalazta swoje odzwierciedlenie w tragediach, obok
nowych watkéw dotad niespotykanych'?. Podobnie jak poeci liryczni, tak
i dramatopisarze wykorzystywali petne patosu motywy z mitu o Medei, ktére sprzyjaty
budowaniu napigcia na scenie. Wérdéd dziet, ktérym autorstwo przypisuje si¢ Ajschylosowi,
znajduje si¢ dramat satyrowy zatytulowany Mamki Dionizosa (Atovoooo tpo@oi)’2. To w nim
Medea uzyla swojej magii, by odmlodzi¢ tytulowe piastunki oraz ich mezéw, gotujac ich
w kotle, co nawigzywalo do epizodu w Jolkos, gdzie czarodziejka w ten sam sposob
pozbawita Zzycia Peliasal?2.

Kolejny z tragikéw - Sofokles takze uczynit z kolchijki bohaterke swoich dramatéw.
Kolchijki (KoAxideg), nawigzywaly do wyprawy Argonautéw po zlote runo'?* oraz motywu
$mierci Apsyrtosa, do ktorej przyczynita sie Medea!?. Z kolei w Krojczyniach ziot (Pilotopot),
Sofokles wykorzystal topos smierci Peliasa, za ktéra odpowiedzialne byly cérki wiadcy!?.
Scytowie (Xxvbat), stanowia przyktad sztuki, w ktérej zostal wprowadzony nowy motyw do
mitu. Po ucieczce z Kolchidy, Medea i Jazon znalezli schronienie wéréd Scytyjczykéw. Tam
jednak dogonil ich poscig Ajetesa, ktéry chcial pomsci¢ $mieré swojego syna Apsyrtosa
i schwyta¢c Medee, by poniosta kare'?¢. Jazon zgodzil sie odda¢ Kolchijke w zamian za
zatrzymanie zlotego runa. Dramat konczyl sie $émiercia Medei, ktéra podpalila statek, by
potem zginag¢ w plomieniach'?’. Sofokles napisal takze tragedie Egeusz (Alyevg), jednak
zachowane fragmenty nie pozwalaja na jednoznaczne odczytanie tresci sztuki. Nie wiadomo
takze, czy tragik wykorzystal w niej podobny motyw Medei i jej malzeristwa

z wladca Aten, tak jak uczynit to Eurypides!2s.

120 Wedlug cytowanego juz Mallingera, tragediopisarze czerpali swoje inspiracje nie tylko z cyklow
epickich, ale takze z legend lokalnych, zob. L. Mallinger, Médée, s. 25.

121 Oprécz wspomnianej sztuki Ajschylos odwotat sie do mitu o Argonautach takze w innych dzietach,
m.in. Hypsipyle (YyurdAn nawigzujacej do spotkania heroséw z lemnijskimi kobietami), zob. schol. in
Aesch. 1.773; Argo (Apy®), zob. schol. in Aesch, 1.105, Kabeiri (Kapeipot, Ajschylos zawart w tej sztuce
motyw spotkania Argonautéw z tymi dziwnymi béstwami), Lemnijczycy (Afjpviat). Ocalale fragmenty
sztuk Ajschylosa mozna znalez¢é w Tragicorum Greacorum Fragmneta, A. Nauck (ed.), Leipzig 1889 oraz
w Aeschylus, E. Capps, T.E. Page, W.H.D. Rouse (ed.), London-New York 1926.

122 Eur. Med. Argum.; schol. in Ar. Eq. 1321; A. Lesky, Tragedia grecka, Krakow 2006, s. 167.

123 S, TGF fr. 312 = schol. A.R. 3.1040.

124 S, TGF fr. 319 = schol. A.R. 4.228. Apsyrtos nie ginie od ciosu zadanego mu przez Medee, jak ma to
miejsce m.in. u Ferekydesa, jednak czarodziejka przyczynia si¢ do jego $mierci.

125 Za namowgq Medei Peliady ¢wiartuja swojego ojca, aby ugotowac go w kotle, z ktérego miat wyjs¢
jako miody mezczyzna, zob. S. TGF fr. 446 = Erot. Gloss. Hipocr. 108.8. W jednym z fragmentéw tej
sztuki, Medea tnie korzenie ziét za pomoca brazowego sierpa, zob. Macr. Sat. 5.19.9.

126 S, TGF fr. 503 = schol. A.R. 4.223.

127 Szerszy opis tego dramatu sporzadzil L. Mallinger, Médée, s. 28. Wedlug Wilamovitza sztuka
Skythai mogla stanowi¢ wzér dla IV ksiegi Apolloniosa z Rodos, zob. U. Wilamovitz-Moellendorf,
Hellenistische Dichtung, s. 197.

128 S, TGF fr. 18-22.
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Jeden z trzech wielkich tragikéw obok Ajschylosa i Sofoklesa, Eurypides!?
zadebiutowal w roku 455 p.n.e. tetralogia, w sklad ktérej wchodzity Peliady (ITeAiadeg),
w ktérych autor wykorzystal motyw czaréw Medei. Sztuka ta opowiadala o cérkach Peliasa,
ktére naklonione przez czarodziejke, zabily swojego ojca, przeprowadzajac prébe jego
odmtodzenia!®. Prawdopodobnie miedzy rokiem 455 a 440 p.n.e.’® Eurypides napisal takze
tragedie Egeusz (Alyevg), zachowana dzi§ fragmentarycznie®2. Jedynie na podstawie
antycznych Zrédel mozemy przypuszczaé, co ten dramat moégt zawieraé: po ucieczce
z Koryntu, Medea udata sie do Aten, gdzie poslubifa ich wtadce - Egeusza. Kiedy jego syn,
Tezeusz powrécit w przebraniu do miasta, czarodziejka prébowata go otrué, jednak Egeusz
w pore rozpoznal syna. Medea natomiast zostala wygnana z Aten!3.

Ponownie tragik odniést do mitu o Medei w dramacie zatytutowanym jej imieniem.
Wystawienie tragedii mialo miejsce w roku 431 p.n.e. na Wielkich Dionizjach w Atenach!34.
W sztuce motywem przewodnim staly sie wydarzenia z Koryntu, gdzie Medea dokonata
zemsty na Jazonie, zabijajac ich dzieci®.

Prawdopodobnie wspoélczesny Eurypidesowi, Neofron z Sykionu réwniez napisat
tragedie zatytulowang Mndeial3. Wéréd badaczy trwa nadal ozywiona dyskusja na temat tej
sztuki i slusznosci w przypisywaniu Eurypidesowi wprowadzenia toposu dzieciobéjstwa.
Anonimowa hypothesis do dramatu moéwi, ze tragik zapozyczyl ten motyw wlasnie z tragedii

Neofrona o tym samym tytule, ktora powstata takze w V w. p.n.e. Za tg wersja opowiada sie

129 Szerzej na temat zycia samego dramaturga, zob. D. Kovacs (ed.), Euripides: Cyclops. Alcestis. Medea,
Cambridge 1994, s. 1-36. Dwie publikacje Donalda J. Mastronarde’a poswiecone Medei
i Eurypidesowi, réwniez sa warte uwagi, zob. D.]. Mastronarde (ed.), Euripides’ Medea, Cambridge
2002 oraz D.J. Mastronarde, The Art of Euripides. Dramatic Technique and Social Context, Cambridge
2010.

130 A. Lesky, Tragedia, s. 330; E. TGF fr. 601-616.

131 Datacja tej tragedii jest trudna do ustalenia. Wielu naukowcow jest zdania, ze Egeusza Eurypidesa
nalezy umiesci¢c przed wystawieniem Medei. Wedlug lana Worthington'a, ktéry podaza za
T.B.L. Websterem winno si¢ datowac te tragedie na ok. 450 r. p.n.e., zob. I. Worthington, The Ending of
Euripides' Medea, Hermes 118 (1990), s. 504. Odwolujac sie do malarstwa wazowego réwniez nie
jesteSmy w stanie da¢ jednoznacznej odpowiedzi na pytanie o datacje tej sztuki, poniewaz exempla
z motywem Medei i Egeusza wystepowaly miedzy rokiem 460/450 a 430 p.n.e., zob. D. Mastronarde,
Euripides, s. 54, przyp. 91.

132 E. TGF fr. 1-13.

133 Tytul sztuki wymieniony jest w scholium do Medei Eurypidesa, zob. schol. Eur. Med. 167. Na temat
prawdopodobnej treéci tragedii, zob. Plu. Thes. 12.2-3. Wersje Plutarcha podaje takze pézno-antyczny
pisarz Stobajos: Stob. Flor. 271, 389.

134 Data wystawienia tragedii Eurypidesa zostala ustalona na podstawie $redniowiecznych
manuskryptéw o Medei. Sztuka poprzedzona jest w nich hypothesis, zwana takze ,wprowadzeniem”
Arystofanesa Gramatyka (znanego takze jako Arystofanes z Bizancjum, zyjacy w III lub II w. p.n.e.),
ktory pisze, ze Medea zostala wystawiona w czasie panowania archonta Fytodorosa, w pierwszym roku 87
Olimpiady, ktérym byt rok 431 p.n.e., zob. D.L. Page, Euripides: Medea, Oxford 1938 (1967), s. 53-55.

135 Tres¢ tragedii zostanie opisana szerzej w Rozdziale VI.

136 Neophr. TGF fr. 1-3.
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takze Dikajarchos w Biog EAMdSog (Zycie Grecji) oraz Hypommemata ps-Arystotelesal?.
Natomiast Diogenes Laertios i Liber Suda (pod hastem Neofron) podaja, ze sztuka
Eurypidesa Medea (Mndeia) w catosci byla dzielem Neofrona®3s.

W Pokoju (Eiprjvn)) Arystofanesa wymieniony jest Melantios jako autor dramatu
zatytulowanego Medea (Mr6ewa)’®, podobnie jak Eurypides Miodszy, ktéry poswiecit
czarodziejce swoja tragedie (Mr)dewa)40. Kolejnym autorem sztuki o tym samym tytule byt
prawdopodobnie Morsimos - syn tragika Filoklesa!4!.

Po Eurypidesie wzrosta liczba autorow, ktérzy w swoich dzielach nawigzywali do
mitu o kolchijskiej czarodziejce. Wéréd tragikoéw IV wieku p.n.e. nalezy wymieni¢ Diogenesa
z Aten, ktéry napisal sztuke zatytulowana Medea (Mndeia)!42.

W scholiach do Medei Eurypidesa wymieniona jest réwniez Medea Dikajogenesa
z Aten, nawiazujaca trescia do Kolchides Sofoklesa, gdzie wystepuje motyw $mierci
Apsyrtosal®. Pollux z Naukrtis wymienia Antyfona jako kolejnego autora, ktérego tragedia
byta zatytulowana Medea'*4. Czarodziejka z Kolchidy byta prawdopodobnie takze bohaterka
tragedii Apollodorosa z Tarsu - Tektoktonos45. Natomiast Arystoteles w Reforyce wymienia
Karkinosa i jego Medeg, gdzie Kolchijka zostata oskarzona o zabicie swoich dzieci4.

Fragmenty ze zbioréw Didaskaliai (Awdaoxkaliai), Fasti i Listy zwyciezcow sa

nieocenionym Zrédlem do poznania wystawianych tragedii oraz komedii na Dionizjach

137 Poniewaz wersja Eurypidesa jest najwcze$niejszym, zachowanym w calosci Zrédiem literackim,
w ktérym obecny jest motyw dzieciobdjstwa, badacze przypisuja go wilasnie temu dramaturgowi, zob.
D.L. Page, Euripides, s. 32-36; E. Schwartz, Scholia in Euripidem, Berlin 1966, s. 137-139; D. Boedeker,
Becoming Medea. Assimilation in Euripides, [w:] Medea: essays on Medea in myth, literature, philosophy and
art, ].]. Clauss, S. Iles Johnston (ed.), Princeton 1997, s. 127. Dyskusje na temat Neofrona i Eurypidesa
podjeli takze: A.N. Michelini, Neophron and Euripides' Medeia 1056-80, TAPA 119 (1989), s. 115-135;
B. Manuwald, Der Mord an den Kindern. Bemerkungenzu den Medea-Tragdédien des Euripides und des
Neophron, Wien. Stud. 17 (1983), s. 27-61.

138 D.L. 2.17. 134: wote mtaiovowv ol Aéyovieg pndev avtov dveyveoxkeval mAAv tfig Mndelag Tiig
Evpuridov, Av &viot Nedgpovog eivat toll Ziwkoeviov gaot; Suidas 11, Nedppawv, s. 610.

139 Melanth. TGF = Ar. Pax 1012. Wymienia go takze Plutarch, zob. Plut. Cim. 4.8.

140 Syidas I, Eopuridng, s. 906. Znane sg trzy jego tragedie: Orestes, Medea i Polyksena.

141 Ar, Ra. 151. Arystofanes w Zabach podaje imige tego autora, jednak nie wymienia jego dziel. Istnienie
tragedii Medea Morsimusa nie jest potwierdzone do dnia dzisiejszego.

142 Suidas I, Aoyévng, s. 529; Diog. Ath. TGF.

143 Dicaeog. TGF = schol. Eur. Med. 167. Dikajogenes zostal poswiadczony w AwdaokaAiat, jednak
miejsce wystawienia tragedii, oraz jej data sa nieznane, zob. IG II? 3092 = DID B 6, zob. takze
L. Mallinger, Médée, s. 77.

144 Antipho Trag. TGF = Poll. 7.57. Z zachowanych dziet tego autora do naszych czaséw przetrwat
jedynie fragment Jazona, Andromachy oraz Meleagrosa.

145 Suidas, Apollodorus Tarsensis, s. 281.

146 Arist. Reth. 2.23. Karkinos byl prawdopodobnie mlodszym synem tragika Karkinosa. We
fragmencie Retoryki Medea stara sie obroni¢ siebie, moéwiac, ze predzej zabitaby Jazona, nie dzieci,
poniewaz popetnitaby blgd, gdyby uczynita pierwszq zbrodnig, nie czynige drugiej. Karkinosa jako zwyciezce
na Wielkich Dionizjach poswiadcza takze inskrypcja z Aten ze zbioru Awdaoxahiat: 1G 112 2325 I = DID
A 3a.
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i Lenajach. Zawieraja bowiem spis nazwisk poetéw, sztuk i aktoréw'#’. Na znalezionym 18
czerwca 1970 r. fragmencie wykonanym z marmuru hymettyjskiego, ktéry zostal
wbudowany we wspélczesng $ciane piwnicy umiejscowionej na poétnocnych zboczu
Aeropagu, widnieje inskrypcja, wzmiankujaca o Teodoridesie, ktéry w roku 363 p.n.e. na
ateriskich Lenajach zdobyt druga nagrode za Medeg i Fetona's.

Diogenes Laertios wymienia Diogenesa z Synopy oraz jego tragedie, wéréd ktérych
znalazla si¢ takze Medea'®. Kolejna inskrypcja z Aten, takze ze zbioru Didaskaliai, podaje
zwyciezcow na Wielkich Dionizjach z roku 341 p.n.e., gdzie widnieje wzmianka o Afareusie,
ktoéry zdoby? trzecig nagrode za tragedie Peliades, nawiazujaca prawdopodobnie do motywu
$mierci Peliasa z rak jego corek!>0.

Mit Medei znalazl uznanie nie tylko u tragikéw, ale réwniez wsréd komediopisarzy.
Kilku z nich tworzylo jeszcze przed Eurypidesem. Niemal kazda z przedstawionych ponizej
komedii zostata zachowana do naszych czaséw fragmentarycznie. Z okresu Komedii Starej,
ktéry przypada na lata ok. 486-410/400 p.n.e., wymieni¢ nalezy Epicharmosa z Kos -
przedstawiciela doryckiej komedii, w ktérego repertuarze znalazla si¢ sztuka zatytulowana
Medea'>!, podobnie w dorobku Dinolochosa'52. Takze Kantcharos uczynit z Medei bohaterke
swojej komedii. W zachowanym fragmencie prawdopodobnie Kolchijka wydaje polecenie

stuzacemu, aby przyniost jej zatruta mas¢, a nie jak ma to miejsce w tragedii Eurypidesa -

147 .M. Camp, Greek Inscription: Tragedies Presented at the Lenaia 364/363 BC, Hesperia 40 (1971), s. 302-
307. Jedna z ciekawszych publikacji poswieconych powyzszym inskrypcjom jest wydana przez Brill'a
w 2012 roku ksigzka, zob. B.W. Millis, S.D. Olson (ed.), Inscriptional Records for the Dramatic Festivals in
Athens. IG II?2 2318-2325 and Related Texts, Leiden-Boston 2012.
148 |G 112 2319-2323 =DID A 2b, 91 = SEG 26:203: @e00mpidng 6el:

Mn8eiar Pagbovt[]
Wymiary inskrypcji: wys. 16 cm, szer. 15 cm, grubos¢ zachowanego fragmentu 10,5 cm, wys. liter 4-8
mm, nr inw. I 7151. Szerzej na temat samej inskrypcji oraz komentarz do niej, zob. wspomniany wyzej
J.M. Camp, Greek Inscription, s. 302-307.
149 D.L. 6.2. Diogenes podaje tytuly siedmiu tragedii Diogenesa z Synopy: Helena, Thyestes, Herakles,
Achilles, Medea, Chrysippus oraz Edyp.
150 ]G 112 2319-23 (Dionysia) = DID A 2a: [Apapetg] tpi: [Tehidowv. Szerzej na temat samego Afareusa,
zob. D.L. Page, Further Greek Epigrams, Cambridge 1981, s. 16.
151 Epicharmus uznawany jest na najwczesniejszego przedstawiciela komedii doryckiej oraz jej tworce.
Wymienia go m.in. D.L. 8.78. Wedtug Marmor Parium Epicharmus pojawit sie na kartach doryckiej
komedii w latach 470-471 p.n.e. w okresie panowania tyrana Syrakuz, Hierona (lata 478-466), zob.
Marm. Par. v. 71. Natomiast Liber Suda podaje jego aktywnos¢ w latach 486-485 lub 485-484 p.n.e., zob.
Suidas 11, Eniyappog, s. 842. Ten sam leksykon zawiera informacje o 52 sztukach tego komediopisarza,
z ktérych prawie polowa miata tytuly odnoszace sie do mitologii. Byly to m.in. Antanor, Bacchantki,
Hefajstos, Medea, Pyrra i Promateusz, Deukalion, zob. Suidas 11, s. 842.. Szerzej na temat zycia oraz dziel
Epicharmusa, zob. A.W. Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy, and Comedy, Oxford 1927, s. 230.
152 Dinol. CGF fr. 4-5; Poll. 4.173-174. Dziesie¢ na dwanascie zachowanych fragmentéw sztuk tego
pisarza zawieralo mitologiczne tytuly, wsréd nich byla takze Medea.
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szaty'®. Tworzacy na przelomie V i IV w. p.n.e. Strattis réwniez odwolal sie do mitu
o kolchijskiej czarodziejce w swojej komedii zatytulowanej jej imieniem!54. Do naszych
czaséw przetrwaly jedynie trzy fragmenty ze sztuki: w jednym z nich autor nawigzat do
Kreona z tragedii Eurypidesa. W nastepnym natomiast jedna z postaci zwraca sie do innej,
moéwigc o przyniesieniu perfum, co by¢ moze nawigzuje do sceny z tragedii Medea, gdzie
tytulowa bohaterka zamierza wysta¢ swoje dzieci z darami dla nowej Zzony Jazona. Obecnos¢
w komedii Kreona moze sugerowac, ze wydarzenia mialy miejsce w Koryncie, jednak nie ma
co do tego pewnosci, poniewaz w zachowanych fragmentach nie wystepuje choér
Koryntyjczykéw, ani Zzadne odniesienie do samego miasta’>.

Jeden z czolowych twoércow komedii Sredniej - Eubulos, nasladujacy zartobliwie
Eurypidesa, odwotlat sie do mitu o Medei w sztuce zatytulowanej jej imieniem?%. Takze
w komedii Chrysilla widoczny jest wplyw tragika, gdzie dobre Zony zestawione sa ze ztymi
(w tym przypadku Penelopa z Medea)'?”. Przedstawicielem komedii $redniej byt takze
Antyfanes, ktory rowniez napisat sztuke zatytutowana Medea'ss.

Reprezentantem komedii nowej byl Difilos. W swoich Peliades prawdopodobnie
nawigzywal do mitu o cérkach Peliasa, ktére za namowa Medei ugotowaly swojego ojca
w kotle!®.

Zyjacy na przetomie IV i IIl w. p.n.e. Filetas z Kos - wychowawca Ptolemeusza II
Filadelfosa, napisal poemat Thelefos (TrjAe@og), w ktérym odwolat sie do motywu zaslubin
Medei i Jazona w patacu Alkinoosal0.

Uwazany za jednego z najwazniejszych poetéw tworzacych w epoce aleksandryjskiej

- Kallimach z Kyreny, réwniez wykorzystat w swoich dzietach toposy zaczerpniete z mitu

153 By¢ moze jego sztuka Medea zostala wystawiona w roku 422 p.n.e. Fasti podajg, ze Kantharos byt
zwyciezcg na Wielkich Dionizjach w 423 lub 422 r. p.n.e,, jednak inskrypcja ta nie zawiera informacji
o tytule sztuki, zob. IG II2 2318: [KavOap]og ¢5[idaoke], Canth. CAF fr.1-4. Fragmenty Kantcharosa
mozna znalezé takze w nowszym wydaniu Loeb Library, zob. I.C. Storey (ed.), Fragments of Old
Comedy, New York 2011, s. 249-250.

154 5. Miles, Strattis, Tragedy, and Comedy, dysertacja w zbiorach Uniwersytetu w Notthingam, 2009,
s. 161-168.

1% Athen. Deipn. 11.467e; 15.690f.

1% Eub. CAF fr. 64. Eubulos zwyciezy! na Lenajach szeSciokrotnie, pierwszy raz prawdopodobnie
miedzy 370 a 360 p.n.e., zob. 1G II? 2325; S.D. Olson, Broken Laughter. Selected fragments of Greek Comedy,
Oxford 2007, s. 410.

157 Eub. CAF fr. 116-117; T. Long, Barbarians in Greek Comedy, Carbondale 1986, s. 58.

158 Poll. 7.57; Antiph. CAF fr. 153. Wedlug inskrypcji ze zbioru Listy Zwycigzcow Antyfanes zwyciezyt
o$miokrotnie w konkursie na Lenajach, zob. 1G 112 2325.

159 Diph. CAF fr.64. Difilus wymieniony jest na Liscie Zwycigzcow jako trzykrotny zdobywca nagrody
na Lenajach, pierwszy raz prawdopodobnie w 310 r. p.n.e., zob. IG II? 2325.

160 A. Couat, La poésie alexandrine sous les trois premiers Ptolémées (324-222 av. ].C.), Paris 1882, s. 165-166;
J. Rauch, Die Elegie der Alexandriner, Heidelberg 1845, s. 15.
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0 Medei i Argonautach. W zachowanym dzi$ fragmentarycznie epyllionie Hecale, poeta
wplétt casus Egeusza i Tezeusza, w ktérym czarodziejka prébowata otru¢ tego ostatniegol.
W pierwszej potowie III w. p.n.e. powstal poemat elegijny Kallimacha - Aitia (Atta),
zebrany w czterech ksiegach. Zawieral on serie¢ epizodéw podzielonych na legendy
ajtiologiczne'é2. W drugiej ksiedze tego zbioru poeta z Kyreny umiescit watek powrotu
Argonautéw do Jolkos. Milos¢ Medei i Jazona prawdopodobnie réwniez byla tematem
Aitial63,

W Czarach (PappaxeUtpia) Teokryta, Simajta wzywa Hekate, aby data jej zakleciom
moc, wieksza niz miaty czary Kirke, Medei i Perimedy?64.

Tworzacy na przelomie IV i III w. p.ne, pochodzacy z Syrakuz Rinthon,
w swojej tworczosci komediowej posiadat sztuke zatytulowana Medea'®. Z kolei Stobajos we
Florilegium podaje Biotusa, ktéry tworzyt w III w. p.n.e., jako autora tragedii zatytulowanej
imieniem cérki Ajetesale.

Po Eratostenesie piecze nad Biblioteka Aleksandryjska objal Apollonios
z Rodos, ktéry byl wychowawca Ptolemeusza III Euergetesal®’. Jego najwiekszym dzielem
byl poemat w IV ksiegach - Argonautyki (Apyovavtikd). Zostal on napisany
prawdopodobnie w potowie III wieku, w czasie panowania Ptolemeusza II Filadelfosa'es.

Pie¢dziesieciu heroséw wzieto udzial w mitycznej podrézy, ktérej pomystodawca byt
krol Jolkos - Pelias. Jej owocem mialo by¢ zdobycie zlotego runa, znajdujacego sie
w odlegtej Kolchidzie, krainie lezacej na poludniowo-wschodnim kraricu Morza Czarnego
(dzisiejsza Gruzja)!®®. Wyprawa dowodzil Jazon, ktéremu z pomoca zakochanej w nim

Medei - corki krola Ajetesa, udalo sie¢ zdoby¢ zilote runo i powrédci¢ z nim do Gregji.

161 Call. Hec. 4.7-10, 4.16-17; A.S. Hollis, Callimachus: Hecale, Oxford-New York 1990, s. 144.

162 E. Capps, T.E. Page, W.H.D. Rouse (ed.), Callimachus, Lycophron, Aratus, London 1921, s. 183.

163 Call. Aet. 7c-21d; O. Schneider, Callimachea, vol. 2, Leipzig 1848, s. 82; A. Harder (ed.), Callimachus,
"Aetia": Introduction, Text, Translation, and Commentary. Introduction, text, and translation, vol. 1, Oxford
2012, s. 20.

164 Theoc. 2.16. K. Korus, Komiczna funkcja, s. 86.

165 Rinthon tworzy! w dialekcie doryckim. Byt przedstawicielem hilarotragedii, ktéra wyksztalcita sie
w greckich koloniach Magna Graecia ok. IV w. p.n.e., zob. Rhinth. CGF fr. 9; R. Kassel, C. Austin,
Poetae Comici Graeci, vol. 1, Berlin 2001, s. 257-288; Ch. Orth, Strattis: die Fragmente: ein Kommentar,
Berlin 2009, s. 166.

166 Stob. Flor. 78.3.

167 Suidas 1, AmoAaviog, s. 283; A. Bulloch, Hellenistic Poetry, [w:] P. Easterling, B. Knox, The Cambridge
History of Classical Literature: Greek Literature, Cambridge 1985, s. 586.

168 Szerzej o zrédlach do datacji oraz dyskusja na ten temat, zob. R.L. Hunter, Apollonius of Rhodes,
s. 1-9; ]. Murray, Anchored in time: date in Apollonius” Argonautica, [w:] M.A. Harder (ed.), Hellenistic
Poetry in Context, Leuven 2014, s. 247-285.

169 Wiecej na temat samego mitu, zob. T.N. Gantz, Early Greek Myth: A Guide to Literary and Artistic
Sources, London-Baltimore 1993, s. 340-373.
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W pierwszej i drugiej ksiedze opisane zostaly powody podrézy, przeglad zalogi oraz
wydarzenia w czasie trwania wojazy do Kolchidy. Obejmowaly one m.in. spotkanie
z Hypsipyle i lemnijskimi kobietami'??, utrate dwéch cztonkéw zatogi: Hylasa i Heraklesal”!,
zapasy miedzy Polideukesem i Amykusem!7?; spotkanie z Harpiami i Fineusem oraz jego
przepowiednie!”3, ponadto przeplyniecie przez Symplegady'’4, a takze bardzo dluga podroz
wzdluz potudniowego wybrzeza Morza Czarnego'?>. Z kolei ksiega trzecia pos$wiecona
zostata historii Medei i Jazona oraz powierzonym herosowi zadaniom. W tej czesci dzieta
znalazl sie takze opis samego Ajetesa, despotycznego wtadcy Kolchidy?7e. Sama Medea
pojawia sie w ksiedze III, ktorej tematem byto przede wszystkim rodzace sie uczucie do
greckiego herosa. Kilka wersow mowi, w jaki sposob czarodziejka zapalala plomienng
miltoscig do Jazona. Wynika z nich, ze Hera zasugerowala Atenie, aby ta poprosita Kypride,
by jej syn - Eros zaczarowat corke Ajetesa, paniq wszelkich zidt, mitoscig do Jazona?’. Zakonczenie
ksiegi trzeciej stanowi aristein (&pioteia) Jazona, gdzie opisano jego zwyciestwo w walce
z bykam i zrodzonymi z ziemi'78. W ostatniej z ksigg, Apollonios umiescit zdobycie zlotego
runa oraz podréz powrotna Argonautéw!”. W dalszej czeSci poematu znalazl sie takze
motyw morderstwa Apsyrtosa, ktére wedlug poety spowodowane bylo niszczycielska sita
erosa'®. Nastepnie autor odwotal sie do toposu pokonania za sprawa czaréw Medei
olbrzyma Talosa na Krecie®l. Poemat konczyl sie w chwili, kiedy bohaterowie dotarli
bezpiecznie do Grecji, a sam autor wyrazat pragnienie doczekania przyszlych recytacji jego
dzietals2,

Piszacy réwniez w III w. p.n.e. Lykofron w tragedii Alexandra odwolal sie do epizodu
zdobycia zlotego runa przez Argonautéw oraz watkow z Medeg!s.

Legenda kolchijskiej czarodziejki i piec¢dziesieciu heroséw byta interesujaca nie tylko

dla przedstawicieli hellenistycznej tragedii, komedii czy poezji. Podobnie jak mitografowie

170 A.R. 1.609-914.

71 A.R. 1.1207-357.

72 AR. 2.1-97.

173 AR. 2.178-447.

174 A.R. 2.549-606.

75 A.R. 2.619-1261.

76 A.R. 3.302-438; 4.212-40.

177 A.R. 3.6-110; 3.275-98, 439-824.

178 A.R. 3.1246-407.

179 AR. 4.99-182. Podr6z powrotna obejmowata inng trase niz ta z Jolkos. Do Grecji Argo z zaloga
dotarl przemierzajac Dunaj, Rodan, zachodnie wybrzeze Italii, Korkyre, Afryke Péinocng i Krete, zob.
D.P. Nelis, Apollonius of Rhodes, [w:] ].M. Foley (ed.), A Companion to Ancient Epic, Oxford 2005, s. 355.
180 AR. 4.445.

181 Smier¢ Apsyrtosa: A.R. 4.410-81, zabicie Tolosa: A.R. 4.1638-688.

182 A.R. 4.1773-774.

183 Lykoph. Alex. 1309-1321.
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i logografowie klasyczni, tak i piszacy w okresie hellenistycznym autorzy, odwotywali sie do
tego mitu, przenoszac na karty swoich dziel szczegoty zaczerpniete z legendy. Wéréd tych
poetow znalazl sie m.in. Palajfatos - perypatetyk, tworzacy prawdopodobnie w péZnym
okresie IV w. p.n.e. Do naszych czaséw przetrwalo fragmentarycznie dzieto zatytulowane
O niezwyktych historiach (Ilept dmiot®v ilotopiwv). Zawieralo ono wprowadzenie oraz
pie¢dziesiat dwa, krotko opisane mity'8*. We fragmencie czterdziestym czwartym
wymieniona zostala Medea oraz epizod zwigzany z Peliasem. Wedlug Palajfatosa Medea
wynalazla taznie parowa i ,farbe do wloséw”, co przyczynilo sie do postrzegania
czarodziejki jako osoby potrafiacej odmiadzac¢ ludzi'®.

Pochodzacy z Kurium na Cyprze, poeta i elegik - Kleon wymieniany jest
w scholiach do Apolloniosa z Rodos jako autor poematu Argonautika (ApyovaoTikd),
z ktorego korzystat aleksandryjczyk?se.

Dionizjusz z Mityleny, piszacy w II w. p.n.e, takze wykorzystal motyw mitu
o Medei i wyprawie Argonautéw w poemacie o tym samym tytule!®”. Do naszych czasow
przetrwaly jedynie dwie ksiegi. Wedlug Mitylericzyka Medea byla cérka Ajetesa i Hekate,
ktéra uczyla ja sztuki magicznej, podobnie jak jej strasza siostre - Kirke!ss. Z kolei wedlug
periegety malzeristwo Jazona i Medei miato miejsce w Bizancjum?®.

Jednym z najwazniejszych mitograféw doby hellenistycznej byl Apollodor, ktéremu
przypisuje sie Biblioteke  (BipAobnkn)®. Autor takze zawarl mit o Medei
i Argonautach w jego usankcjonowanej tradycja literacka wersji. W swoim dziele Apollodor
wzorowal sie na starszych poetach, m.in. Eumelosie, Akusilaosie, Eurypidesie i Apolloniosie
z Rodos. Wéré6d watkéw znalazl sie¢ m.in. motyw malzenstwa Jazona i Medeil?,

dzieciob6jstwo!?2 czy tez przywrocenie Ajetesowi tronu Kolchidy!%. W Epitome natomiast

184 T, Stern, Palaephatus: Ilept amiotev. On Unbelievable Tales, Wauconda 1996, s. 5; K. Brodersen, Die
Wahrheit tiber die griechischen Mythen: Palaiphatos” Unglaubliche Geschichten, Stuttgart 2002, s. 17.

18 palaeph. fr. 44,

186 Cleon Sic. PLG; schol. A.R. 1.77; 587; 624. Szerzej na temat poetéw, od ktérych Apollonios czerpat
inspiracje, zob. R.V. Albis, Poet and Audience in the Argonautica of Apollonius, London 1996.

187 schol. A.R. 1.1289. Dion. Mit. FHG fr. 1.

188 D.S. 4.43; schol. A.R. 3.242; Dion. Mit. FHG fr. 4.

189 D.S. 4.49; schol. A.R. 4.1153; Dion. Mit. FHG fr. 7.

190 Jednak badania w XX wieku sklonily naukowcéw do postawienia tezy, ze dzielo Apollodora
w rzeczywistosdci zostalo napisane wiek pézniej, przypisujac je Pseudo-Apollodorosowi, zob. m.in.
J.G. Frazer (ed.), Introduction, [w:] Apollodorus. The Library, London 1921, s. XI.

91 Apollod. 1.9.25.

192 Apollod. 1.9.27.

195 Apollod. 1.9.28. Wedlug innych Zrédet brata Ajetesa - Persesa zabit Medus, syn Medei i Egeusza,
a nie sama czarodziejka, zob. m.in. D.S. 4.56.1; Hyg. Fab. 27.
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Apollodor odwotatl sie do mitu ateriskiego, gdzie Kolchijka probowata zabi¢ syna Egeusza,
Tezeusza®.

Zyjacy w 1 w. pn.e. mitograf i historyk, Diodor Sycylijski réwniez zawart
w swoim dziele Biblioteka historyczna (BipAoOnkn iotopwkr)) przekaz dotyczacy Medei
i Argonautow. W IV ksiedze historia kolchijskiej czarodziejki rozpoczyna sie od
przedstawienia jej drzewa genealogicznego, gdzie autor réwniez uczynil z Medei siostre
Kirke i corke Hekate!®s. Nastepnie historyk podal informacje o zdobyciu zlotego runa oraz
ucieczce Medei z Kolchidy'. Kolejne fragmenty opowiadaly o $mierci Peliasa oraz
dzieciobdjstwie, podobnie jak ma to miejsce u Apollodora?®.

Piszacy na przelomie er geograf i historyk - Strabon w Geografii (l'ewypagukda)
wspominal wielokrotnie niektére watki z mitu o Medei i Argonautach. W swoich
rozwazaniach byl bardziej oryginalny niz poprzednicy. Uznat bowiem, ze odnalazt zZrédto tej
historii, ktéra przez wielu byla upiekszanal%. Wedlug historyka ztote runo byto symbolem
bogactwa Kolchidy. Wyprawa Jazona na czele liczebnej armii zniszczyla ten kraj, a samemu
wodzowi przysporzyla wiele cennych zdobyczy'®. Medee - czarodziejke Strabon uwazat
natomiast za posta¢ historyczng?®. Pontyjczyk w swoim dziele czynit réwniez aluzje do
$mierci Apsyrtosa, do ktérej przyczynila sie Kolchijka20l. Wedtug historyka, Medea i Jazon
po okresie konfliktéw pogodzili sie i udali do krainy Medii, w ktérej objeli wladze, a ich syn
Medos dal nazwe temu krajowi202.

Plutarch z Cheronei w O ztosliwosciach Herodota (Ilept tfig Hpodotov kaxonbeiag),
zawarl informacje o malo znanej wersji losow Medei i Jazona, w ktérej heros zakochuje sie
w Tedydzie23. Wedtug Plutarcha Symonides utozy! napis na posagach z brazu ustawionych
w $wiatyni Afrodyty, ktéra podobno zbudowala Medea, kiedy przestata kocha¢ meza lub tez

jak twierdza inni, by Kyprida uleczyta Jazona z miltosci do matki Achillesa204.

194 Apollod. 1.5-6.

95 D.S. 4.45.

6 D.S. 4.48.

7 D.S. 4.54-56.

198 . Mallinger, Médée, s. 107.

199 Str. Geog.1.2.39.

200 Str. Geog.1.2.39.

201 Historyk wymienia tu wyspy, ktére zwaly si¢ Apsyrtides od imienia brata Medei, ktérego zabita,
zob. Str. Geog. 7.5.5.

202 Str. Geog. 11.13.10.

203 Plu. De Herod. 39.871B.

204 [...] 01efonOn yap 16 mpdypa xal Zipwvidng émnoinoev éntypappd, YaAK®v eikoveov dvaotabeio®dy
év T® va® g Appoditng, ov Wpvoaocbatl Mrdetav Aéyovotv, ol pév altnv navoapevnv tavopog, ot &
ént @) Tov lIdoova tiig O¢tidog épdvta nadoat v 0eov]...], zob. Plut. De Herod. 39. 871b.
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Tezeusz (®noevg) Plutarcha takze zawiera odwolanie do mitu, gdzie zostat
wykorzystany topos wydarzen w Atenach i proba otrucia przez Medee syna Egeusza20.

Cytowany wielokrotnie w tym rozdziale Pauzaniasz, w Wedrowkach po Helladzie
(ENadog mepu)ynoig), na wielu stronach swojego obszernego dziela przytaczal informacje
dotyczace Medei lub Argonautéw. Niemal wszystkie odniesienia do mitu zostaly
uwzglednione juz wczeéniej, dlatego bezzasadnym byloby powtarzac je przy prezentowaniu
tego autora. Niemniej jednak warto wspomnie¢ o passusie, ktory nie byt dotad cytowany,
a nawiazuje do czaréw Medei. W II ksiedze Periegeta podaje informacje, Ze kaptan w Titane
w przybytku Ateny $§piewa jakie$ zaklecia Medei20¢.

Przedstawione powyzej greckie Zrédla literackie nie koricza sie wraz z II
w. n.e, jednak pézniejsi autorzy w duzej mierze opierali swoje dziela lub odniesienia do
historii kolchijskiej czarodziejki na Eurypidesie oraz Apolloniosie. Z tego wzgledu nie
zostaly przedstawione szczegotowo w powyzszym wykazie zrédla powstate po II w. n.e.
Warto jednak wymieni¢ niektére z dziet zawierajace inne motywy niz ukazane dotychczas.
Dowodza one, ze nawet dziesie¢ wiekow pédzniej historia Medei byta nadal zywa, mimo
przemijajacej pamieci o wielkich mitach.

Tworzacy w III w. n.e. Diogenes Laertios wymieniat w Zywotach i pogladach stynnych
filozofow (Biot xal yv@pat v €v gploocopia evdoxipnodviey) autoréw, ktérzy odwolywali
sie do Medei. Przykladem moze by¢ tu Chryzyp z Soloi, ktéry wedtug Laertiosa w jednym
ze swoich traktatow skopiowal niemal wszystkie wersy z tragedii Eurypidesa2”. W VII
ksiedze Zywotéw Diogenes przywoluje postaé¢ Herillusa, ktéry w swej twoérczosci miat utwor
zatytulowany Medea (Mndewa), jednak nie wiadomo czy byla to tragedia, czy traktat
filozoficzny?20s,

Warto wspomnie¢ takze o Filostracie z Aten (II-III w. n.e.), ktéry w Listach
(Emotolat), zawart topos zatrutej sukni Medei?®. Z kolei w traktacie O Bohaterach (Hpwuog),
filozof przytacza informacje o ekspiacyjnych rytuatach na czeé¢ dzieci Medei, ktére zostaly
zamordowane przez Koryntyjczykéw w zemécie za Smierc¢ Kreuzy?0. W Obrazach (Eixoveg)
Filostrat Mlodszy (IIl w. n.e.) zawarl pierwszy opis wygladu Medei z Kolchidy, ktéra

zapatata mitoscig do przybysza z greckiej ziemi. Autor nakreélit rowniez sylwetke samego

205 Plu. Thes.

206 Paus. 2.12.1: xat 6 xal Mndeiag wg Aéyovotv enwdag Emadet.
207D.L.7.7.180

208 D.L. 7.3.166.

209 Philostr. Ep. 21.

210 Philostr. Her. 20;24. Por. Paus. 2.3.6.
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herosa - przystojnego miodzierica o brazowych wtosach, opadajacych na ramiona, ubranego
w krotka tunike, na ktérej spoczywala przerzucona przez ramiona lwia skora?!.

Zachowane do naszych czaséw dzietlo Argonautika Orphika (Op@pémg Apyovaotikd),
pochodzace prawdopodobnie z IV wieku lub tez pdzniej?'2, stanowi przyklad swoistego
novum. Autorstwo tego poematu napisanego w heksametrze jest nieznane. Zawiera opis
wyprawy Argonautéw po zlote runo przedstawiony w pierwszej osobie przez jednego z jej
uczestnikéw - Orfeusza. Twoérca poematu prawdopodobnie wzorowat sie na Argonautykach
Apolloniosa z Rodos?3. Rola Medei jako pomocniczki Jazona zostala tutaj zmniejszona na
rzecz narratora opowiesci - Orfeusza, ktéry usypia lirg smoka kolchijskiego?!4.

Prawdopodobnie najpézniejszym z dziel, w ktérym wykorzystany zostat mit Medei
w literaturze antycznej byt epylion Medea, pochodzacego z Afryki chrzescijariskiego autora
Blossiusza Emiliusza Drakontiusza, tworzacego na przetomie IV i V w. n.e. Caly epylion jest
reinterpretacja toposéw wykorzystywanych najczesciej w pantominie i tragedii?’5. Jego
struktura podzielona byla na dwa segmenty. W pierwszym z nich, dedykowanym
Polihymnii, poeta zawarl odniesienie do przybycia greckiego herosa oraz zakochanej w nim
Medei?tt. Wersy te wskazuja, ze powyzsze motywy, jak rowniez reakcja corki Ajetesa na
widok mlodego i przystojnego przybysza, byly nawigzaniem do tradycji pantomimy?2!7.
Druga cze$¢ natomiast poSwiecona zostala muzie tragedii - Melpomenie. Cata akcja
epylionu przenosi sie do Teb, a nie do Koryntu, co stanowi istotng réznice w tresci mitu?!s.

Autor uwypuklil tutaj posta¢ Medei jako matki, a nastepnie Medei jako morderczyni, ktéra

211 Philostr. Jun. Im. 7.

212 Naukowcy nie sg zgodni, co do daty powstania tego dzieta. Wedlug Daniela Ogdena jest to
wspomniany powyzej wiek IV lub tez pdzniejszy okres, zob. D. Ogden, Magic, Witchcraft, s. 93.
Podobnie zauwazyl West, zob. M. West, The Orphic Poems, Oxford 1984, s. 37.

213 Warto zwréci¢ uwage na niektére watki faczace te dwa dzieta, m.in. przybycie Argonautéw do
Lemnos, zob. Orph. A. 471-472a cf. A.R. 1.607-608; zbrodnia kobiet lemnijskich, Orph. A. 472b-474b cf.
AR. 1.609-619; funkcja Hypsipyle, Orph. A. 474h-475 cf. AR. 1.620-26; spotkanie Argonautéw
z Lemnijczykami: Orph. A. 476-480a cf. AR 1.633-860 czy tez odplyniecie heroséw, 480a-483 cf. AR.
1.861-914. Szerzej na temat struktury samego poematu, zob. R. Hunter, Generic Consciousness in the
Orphic Argonautica?, [w:] M. Paschalis (ed.), Roman and Greek Imperial Epic, Rethymnon 2005, s. 149-
168.

214 Oprh. A. 988. U wielu autoréw to Medea usypia smoka swoimi magicznymi ziotami, zob. m.in.
A.R.4.145 - 66; Apollod. 1.9.23; Ov. Met. 7. 149-58.

25 A M. Wasyl, Genres Rediscobered: Studies in Latin Miniature Epic, Love Elegy, and Epigram of the
Romano-Barbaric Age, Krakow 2011, s. 40.

216 Drac. Med. 16-19; 32-339.

217 M. Malamud, Double, Double: Two African Medeas, Ramus 41 (2012), s. 179.

218 Drac. Med. 366.
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zabila nowa Zone Jazona - Glauke. Zbrodnia ta nie koriczy sie jednak karg, a podobnie jak
w tragedii Eurypidesa, ucieczka czarodziejki na rydwanie zaprzezonym w smoki?!.
—

Jak juz wspomnialam na poczatku tego rozdzialu, najwczesniejszym dzietem,
w ktérym Medea zostala bezposrednio wymieniona, byla Theogonia Hezjoda. Nastepnie jej
postac znalazla swoje miejsce w trzech cyklach epickich, ktérych motywy beda powtarzac sie
w mniejszej lub wiekszej czestotliwosci w dzielach pézniejszych autorow (m.in.
odmlodzenie Jazona czy $mieré¢ potomstwa pary heroséw). Z kolei poezja archaiczna
wykorzystywata watki romantyczne i heroiczne, ktére nawigzywaly do mitosci Medei
i Jazona oraz do magicznych umiejetnoéci Kolchijki. W miare uplywu czasu, gtéwnie
w epoce klasycznej, Medei zaczeto nadawac bardziej ludzki charakter, co zapewne miato
uatrakcyjni¢ odbior mitu. Byt to zabieg dos¢ czesto stosowany wéréd poetéw, ktérzy chcieli
odheroizowaé béstwa poprzez nadanie im ludzkich cech?0. W ten sposoéb ludzie zblizali
bogéw do siebie.

Roéznice w tredci mitu widoczne sa szczegdlnie w tej czesci historii, ktéra rozgrywa sie
po zdobyciu zlotego runa przez Jazona. To wtlasnie wtedy pojawia sie motyw
nieszczesliwego malzenstwa Medei oraz zbrodni, ktérych sie dopuscita. Najwieksza
rewolucje w treSci mitu mozna zaobserwowaé w wieku V p.n.e., kiedy do gtosu dochodza
tragedie Eurypidesa. W Medei bowiem dramaturg uczynit z czarodziejki dzieciob6jczynie.
Ten motyw byl na tyle atrakcyjna innowacja, ze wywarl wplyw na podzZniejsze dziela
powstale po dramacie Eurypidesa. Natomiast usankcjonowana tradycja literacka wersje
mitu, ktéra zawiera niemal wszystkie watki, przedstawil dopiero Apollonios z Rodos
w swoich Argonautykach.

Prezentacja zebranych Zrédet literackich, ktére zawieraly w swojej treéci odniesienie
do kolchijskiej czarodziejki, miala na celu przede wszystkim ulatwienie lepszego
zrozumienia problematyki mitu o Medei zawartej w malarstwie wazowym, oméwionym
w nastepnych rozdziatach pracy. Toposy w dzielach literackich znalazly swoje

odzwierciedlenie w sztuce, dlatego zasadnym byla ich szczegétowa charakterystyka.

219 Drac. Med. 340-569.
220 W ten sam sposob takze przedstawiano imagines bogoéw i heroséw - jako wyidealizowane obrazy,
jednak na podobienistwo czlowieka.
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Rozdziat 11

Medea i weze (8pakovteg) oraz Medea jako czarodziejka (pappaxic) - przedstawienie
wizerunku Kolchjki w ikonografii malarstwa wazowego w VII w. p.n.e. na terenach
Etrurii

Drugi rozdzial rozprawy zostal poswiecony najstarszym zabytkom malarstwa
wazowego, na ktérych pojawily sie przedstawienia zwiazane z ikonografia Medei. W tej
czesci pracy zostang oméwione dwa naczynia o etruskiej proweniengji.

Pierwsze z nich - amphora caeretana, ukazuje kobieca posta¢ ujarzmiajaca tréjglowego
smoka lub weza?2l. Jej interpretacja do dzisiaj budzi wiele watpliwoséci i stata sie
przedmiotem dyskusji badaczy. Wedlug naukowcéw takich jak Marina Martelli, Margot
Schmidt, czy Maria Strazulla jest to najwczesniejsze, znane nam przedstawienie Medei,
pochodzace z ok. 660 r. p.n.e.

Drugim naczyniem jest olpe bucchero, datowane na ok. 630 r. p.n.e. Znajduje si¢ na nim
przedstawienie czarodziejki, ktérej identyfikacje umozliwia inskrypcja - METAIA, wyryta na
himationie kobiecej postaci. Obie wazy zostaly znalezione w grobach mieszczacych sie na

terenie etruskiego miasta Caere (ob. Cerveteri).

*k%

Formowanie sie kultur stanowilo diugi i dynamiczny proces, w czasie ktérego
rozwiniete cywilizacje oddzialywaly w znaczacy sposéb na te mniej rozwiniete,
doprowadzajac do ich rozwoju. Mozna jednak wykazaé, ze w obliczu spotkania obie kultury
podlegaly wzbogaceniu, nastepowala wymiana pewnych elementéw, co decydowatlo
o obopdlnej korzysci. Na Pétwyspie Apenifiskim to kultura grecka wywarla znaczacy wptyw

na ludnoé¢ zamieszkujaca jego tereny?2. Ta wzajemna interakcja miedzy Hellenami

221 D. Ogden, Drakon: Dragon Myth and Serpent Cult in the Greek and Roman Worlds, Oxford 2013, s. 203.
22 Jedng z pierwszych kolonii greckich zalozonych w Italii bylo Pithekoussai (ITi@nxovooat),
dzisiejsze Lacco Ameno na wyspie Ischia, niedaleko Neapolu, ktére skolonizowali mieszkaficy Eubei
ok. VIII w. p.n.e. Jednak czy miasto to stanowito faktycznie amowia, czy byto faktorig handlows, jest
sprawa dyskusyjna. Wedlug Davida Ridgway’a Pithekoussai stanowilo przyktad emporionu, a nie
kolonii, zob. D. Ridgway, The First Western Greeks: Campanian coasts and southern Etruria. Greeks, Celts
and Romans, Ch.S. Hawkes (ed.), Cambridge 1992, s. 107-108. Pozostala literatura na ten temat, zob.
m. in. L. Cerchiai, L. Jannelli, F. Longo (ed.), The Greek Cities of Magna Graecia and Sicily, Los Angeles
2004; G. Buchner, Pithekoussai: Oldest Greek Colony in the West, Expedition 8 (1966), s. 4-12. W tym
czasie Grecy z Eubei skolonizowali réwniez Kume ok. roku 770 p.n.e. Szerzej na ten temat zob. R.L.
Fox, Travelling Heroes in the Epic Age of Homer, London 2008, s. 140.
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a Etruskami widoczna jest szczegdlnie w sztuce tyrreriskiej, ktéra przejela wiele cech
greckich?2.

Wedlug wioskich badaczy Bruno D'Agostino i Luci Cerchiai: L’Etruria é una delle
province della cultura Greca (Etruria jest jedng z prowincji greckiej kultury)??*. Jednak tej definicji
nie mozna traktowac dostownie, poniewaz Etruskowie nie kopiowali wiernie przedstawien
Grekéw. W wyniku kontaktow z Hellenami zyskiwali czesto niekompletng i niepoprawna
wiedze na temat ich mitéw. Nalezy przy tym pamietad, ze legendy zaréwno te w Gregji, jak
i potem w Etrurii, nie mialy jednej kanonicznej wersji. W zwiazku z tym, podobnie jak
w Helladzie, tak i tyrreriscy artysci modyfikowali mity, dostosowujac je do potrzeb
i wymogéw swoich klientéw. Etruskowie przejmowali od Grekéw prawdopodobnie jedynie
te podania, ktére bylty dla nich fascynujace i zgodne z ich wlasnym sposobem mys$lenia2?.

Najliczniejsza grupe importéw greckich znalezionych na terenach zamieszkalych
przez Etruskoéw stanowia wazy, ktére transportowane byly droga morska. Okoto drugiej
polowy VIII wieku p.n.e. centralna Italia zaczela je nasladowacé?*. Zobrazowanie mitéw
greckich w sztuce etruskiej nastapilo prawdopodobnie w I pot. VII wieku p.n.e.22” Obok
rodzimej tworczosci, w  ktérej dominowaly przedstawienia zZycia codziennego
i pozagrobowego, legendy Hellenéw coraz czesciej stanowily tlo dla wyrabianych naczyn,
nie tylko tych importowanych, ale i wykonanych przez greckich rzemieslnikéw oraz
pochodzacych z lokalnych pracowni garncarskich??. Duzym powodzeniem cieszyly sie m.in.

takie legendy jak wyprawa Argonautéw i przygody Odyseusza?®.

23 W zrédiach literackich, najwcze$niejszym tekstem, ktéry bezposrednio odnosi sie do Tyrsenoi,
zwanych przez pédzniejszych autoréw greckich Tyrrhenoi jest Theogonia Hezjoda, ktéry wspomina
o wizycie Grekéw na tych terenach - Odyseusza i jego towarzyszy, Hes. Th. 1011-1016.

24 Definicje te badacze zaproponowali w oparciu m.in. 1) o reinterpretacje stosunkéw pomiedzy tymi
dwoma obszarami (Hellada i Etruria), biorac pod uwage Zrédta archeologiczne i tradycje, ktére ze
soba polaczyli. 2) Poddajac krytyce dyfuzje kulturowg D'Agostino i Cerchiai doszli do wniosku, ze
interakcja wynikata nie z zapozyczenia przedmiotéw uwazanych za funkcjonalne, a poprzez
przekazywanie sobie informacji droga ustna, zob. B. D'Agostino, L. Cerchiai, Il Mare, la morte, I’amore.
Gli Etruschi i Greci e I'immagine, Roma 1999, s. XIX.

25 ]. Krauskopf, Myth in Etruria, [w:] The Companion to Etruscans, S. Bell, A.A. Carpino (ed.), Chichester
2016, s. 391. Do takich legend nalezat m.in. mit o Argonautach czy podanie o Dedalu lub Odyseuszu.
226 E.H. Richardson, The Etruscans — Their Art and Civilization, Chicago-London 1964, s. 119.

227 G. Colonna, Riflessi dell'epos greco nell'arte degli Etruschi, [w:] L'epos greco in Occidente, Atti del xix
Convegno di Studi sulla Magna Grecia (Taranto 1979), Taranto 1989, s. 311.

28 Przykladem lokalnego naczynia z Etrurii, ktére przedstawia mitologiczng scene ukazujaca
prawdopodobnie taniec Tezeusza i Ariadny, jest oinochoe z Vulci w stylu geometrycznym, datowane
na lata ok. 750-725 p.n.e. (British Museum, nr inw. 49.5-18.18), ktére negowaloby teze Giovanniego
Colonny, o odwolaniu w sztuce etruskiej do mitéw greckich dopiero w pierwszej pot. VII w. p.n.e,,
zob. M. Martelli, Etruscan Pottery, [w:] ]. Turner (ed.), The Dictionary of Art 10, Oxford 1996, s. 611.

29 Przykladem naczynia, nawigzujgcego do Odysei, jest pochodzacy z pol. VII w. pn.e. krater
znaleziony w Caere, ktérego autorem byl Aristonotos (poswiadczony przez znajdujaca sie
na naczyniu inskrypcje). Namalowana scena przedstawia o$lepienie Polifema przez Odyseusza i jego

47



W tym miejscu nalezy zada¢ sobie pytanie, dlaczego wilasnie mity heroiczne byty
poczatkowo tak chetnie wykorzystywane w tyrrenskiej sztuce. Wedtug Ingrid Krauskopf,
podazajaca za interpretacjami Colonng i Cerchiai, nie bylo to czyms$ niezwyklym z uwagi na
fakt, ze Etruskowie nalezeli do ludéw trudnigcych sie zegluga?®. Z kolei Mauro Menichetti
zauwazyl, ze tego rodzaju legendy nie tylko stanowily srodek autoekspresji, ale réwniez
pozwalaly tyrrefiskim nobilom na identyfikowanie si¢ z wielkimi, greckimi herosami,
podnoszac ich range w lokalnej spotecznosci®’l. Obie te tezy sa prawdopodobne i moga
tlumaczy¢ wykorzystywanie tych konkretnych mitéw. Jednak pytaniem otwartym pozostaje
nadal kwestia, dlaczego akurat Medea i wyprawa Argonautéw pojawiaja sie po raz pierwszy
nie na ziemi greckiej, a u Etruskéw. By¢ moze sam mit, w tym czasie, nie stanowil dla
Grekoéw atrakceyjnej legendy, zupetnie inaczej niz miato to miejsce u Tyrreniczykéw.

Zabytki, ktére zostang poddane analizie w tym rozdziale, pochodza z Caere (ob.
Cerveteri). Miasto to przez Etruskow zwane Cisra?2, dla Grekéw funkcjonowato pod nazwa
Agylla lub Agylia?®3, a zalozyli je prawdopodobnie Pelazgowie pochodzacy z Tessali?.
Caere podobnie jak Vulci czy Volsini i Arezzo specjalizowato sie w obrébce metali, odlewéw
brazowych i waz, co w VII wieku p.n.e. skutkowalo kontaktami handlowymi w obrebie

basenu Morza Srédziemnego. Zaréwno tradycja antyczna jak i wykopaliska potwierdzaja

towarzyszy (Hom. Od. 9.402). Krater obecnie znajduje sie¢ w Muzeum Kapitolinskim w Rzymie
(wymiary: 35.8 cm wys., 23.9 cm éred.), zob. E. Simon, Greek Myth in Etruscan Culture, [w:] The Etruscan
World, ].M. Turfa (ed.), London-New York 2013, s. 497.

230 | Krauskopf, Seefahrergeschichten. Zur Faszination des griechischen Mythos in der etruskischen Kultur,
[w:] Corollari. Scritti in omaggio all” opera di Giovanni Colonna, D.F. Maras (ed.), Pisa-Rome 2011, s. 134;
L. Cerchiai, Noterella su Medea, Dedalo e gli Argonauti, AION ArchStAnt 2 (1995), s. 215-217. Ponadto
zob. L. Cerchiai, Il piatto della tomba 65 di Acqua Acetosa Laurentina e i pericoli del mare, Ostraka 11 (2002),
s. 29-36.

231 Sceny z udzialem bohateréw wyprawy Argonautéw czy Odysei, to nie jedyne przyklady odwotan
do heroicznych mitéw greckich. Warto réwniez wymieni¢ Heraklesa i jego przygody, ktére chetnie
wykorzystywano w sztuce, poniewaz podkreslaly one arystokratyczne cnoty etruskich nobiléw,
aspirujgcych do konotacji z mitycznymi bohaterami, zob. M. Menichetti, L'oinochoe di Tragliatella: mito
e rito tra Grecia ed Etruria, Ostraka 1 (1992), s. 7-30; M. Menichetti, Archeologia del potere, Milano 1994,
s. 35-36, 57-65.

232 Etruska nazwa Caere - Cisra, zostala potwierdzona przez zlota inskrypcje (datowana na ok. 500
r. p.n.e.) z ITopyot (Pyrgi, ob. Santa Severa), jednego z portéw nalezacych do tego miasta. Inskrypcja
zostata znaleziona podczas badan wykopaliskowych prowadzonych przez M. Pallottinoi G. Colonne
8 lipca 1964 r. Szerzej na temat inskrypgji i historii badarn zob. G. Colonna, M. Pallottino, L. Vlad
Borrelli, G. Garbini, Scavi nel santuario etrusco di Pyrgi. Relazione preliminare della settima campagna 1964,
e scoperta di tre lamine d'oro inscritte in etrusco e in punico, ArchClass 16 (1964), s. 49-117; J. Heurgon,
The Inscription of Pyrgi, JRS 56 (1966), s. 1-15.

23 Wedlug Mommsena, Agylla nie jest pelazgijska nazwa, a jej etymologii nalezy szukaé w jezyku
Fenicjan, gdzie oznacza , okragle miasto”. Okreslenie to wzieto sie¢ prawdopodobnie od ksztattu tego
miasta widzianego z tafli morza, zob. Th. Mommsen, The History of Rome, vol. 1, Berlin 1882, s. 10.

24 Str. Geog. 5.2.3. Znamienny moze by¢ fakt, ze Argo wyruszyla z Tessali, skad pochodzili
prawdopodobnie zalozyciele miasta, co moze tlumaczy¢ zainteresowanie jego mieszkaficow wiasnie
tym mitem, zob. E. Simon, Greek Myth, przyp. 14, s. 512.
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bogactwo tego miasta, na terenie ktérego znaleziono wiele zabytkéw pochodzacych z innych
terendw niz Italia®5. Nie dziwi zatem fakt, ze dzieki kontaktom handlowym w Caere
znalazly uznanie takze ilegendy pochodzace z Hellady. Przykladami wykorzystania przez
etruskich twércow greckich mitéw jest postac corki Ajetesa oraz wyprawa Argonautow.

W tradycji mitu Medee przedstawiano jako czarodziejke (pappaxic). Jej zdolnosci
magiczne wynikaly z wiezéw rodzinnych: w Theogonii Hezjod uczynit z niej siostrzenice
Kirke i corke Idyi (tej, ktora wie)2¢. Ich imiona bowiem implikowaty posiadanie magicznych
mocy. Swa wiedze tajemna Kolchijka czerpata od Hekate (‘Exdrn), ktérej byla kaptanka
(apntepa)®’. Wedlug Johnston przewodnictwo Hekate nad anima mortuis i duchami
sprawilo, ze zaczela pelni¢ role patronki magéw i czarodziejek, takich jak Medea (ktoéra
zwracala si¢ do niej o pomoc przy zakleciach). W tym czasie panowanie nad dusza bylo

niezbednym elementem wiekszosci starozytnych procedur magicznych?3.

25 L. Banti, Etruscan Cities and Their Culture, California 1973, s. 40. Jak zaznaczyla Luisa Banti
w VII w. p.n.e. Korynt zaczal transportowaé¢ do Caere swoje wyroby ceramiczne - w szczeg6lnosci
linearne kubeczki w stylu geometrycznym oraz aryballoi zdobione rzedami zwierzat, ktére zawieraly
wonnosci. Najwieksza liczbe waz korynckich odnaleziono wtasnie w Caere i Vulci, ktérych datowanie
oscyluje wokot pierwszego kwartatu VII w. p.n.e. do polowy wieku VI p.n.e.

236 U. von Wilamowitz-Moellendorf, Hellenistische Dichtung, s. 234; F. Graf, Enchatress from Afar, s. 31.
27 Zob. A.R. 3.252. Wedlug Apolloniosa Medea stuzyla Hekate w $wiatyni usytuowanej w lesie
i oddalonej od miasta: A.R. 4.47-53; B.S. Spaeth, From Goddess to Hag: The Greek and the Roman Witch in
Classical Literature, [w:] Daughters of Hecate: Women and Magic in the Ancient World, K.B. Stratton,
D.S. Kalleres (ed.), Oxford 2014, s. 42. Hekate z poczatku postrzegano jako béstwo dobroczynne,
zob. Hes. Th. 409-452. Procz zrédetl literackich, dowodéw na poparcie tej tezy dostarczaja takze
zabytki archeologiczne. Jednym z nich jest okragly oftarz znajdujacy sie w Swiatyni Apollona
Delphiniosa w Milecie, z ktérym byla powigzana. Na identyfikacje bogini pozwala inskrypcja,
napisana sposobem bustrofedon. Wedlug Theodora Krausa sam ottarz prawdopodobnie pochodzi
z VII w. p.n.e.,, natomiast inskrypcje nalezaloby datowa¢ na VI w. p.n.e., zob. T. Kraus, Hekate: Studien
zu Wesen und Bilde der Gottin in Kleinasien und Griechenland, Heidelberg 1960, s. 11. Stojacy obok altar
Apollonis, oftarz Hekate zostal dedykowany przez prytanéw z Miletu i usytulowany przy
prytanejonie wewnatrz Delphinionu. Zob. takze A. Herda, How to run a state cult. The Organization
of the Cult of Apollo Delphinios in Miletos, [w:] Current approaches to religion in ancient Greece, M. Haysom,
J. Wallensten (ed.), Stockholm 2011, s. 68-69; C. Sourvinou-Inwood, What is polis religion?, [w:]
The Greek city from Homer to Alexander, O. Murray, S. Price (ed.), Oxford 1990, s. 309; S. Ihl Johnston,
Encounters Between the Living and the Dead in Ancient Greece, Berkeley 1999, s. 204. W pdzniejszym
okresie zaczeto wigza¢ Hekate ze $wiatem zmarlych, przez co stala si¢ béstwem chtonicznym.
Przypisywano jej kontrole nad duszami, ktére nie umarly S$miercia naturalna (np. w wyniku
przemocy), zob. D. Felton, The Dead, [w:], A Companion to Greek Religion, D. Ogden (ed.), London 2007,
s. 91.

238 S.1. Johnston, Restless Dead, s. 204; D. Felton, The Dead, s. 91. Lewis Farnell zwrécil uwage na
wystepowanie kultu Hekate w Tesalii, gdzie prawdopodobnie utozsamiano ja z Artemis, ktérg
czczono m.in. w Feraj i Jolkos. Badacz powiazal przydomek Artemis Feraja z tesalska legenda
o Hekate (cérka Feraii), ktérg pozostawiono na rozdrozu, jednak zostala uratowana i wychowana
przez pasterzy, zob. schol. Lycoph. 1180; L. Farnell, Cults of the Greek States, s. 475. Z kolei Artemis
zaczeto Iaczy¢ z magia, czyniac z niej boginie - czarodziejke. Diodor Sycylijski natomiast utozsamiat
Medee z tym wlasnie béstwem ksiezyca, ktére byto czczone w Jolkos jako potezna bogini, pojawiajaca
sie na rydwanie zaprzezonym w smoki, zob. D.S. 4.45-50; C.M. Mooney, Hekate: Her Role and Character
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W antycznym $wiecie czarodziejki fagczono z dwoma aspektami magii, po pierwsze
byly silnie zwigzane z sitami natury, po drugie miaty wpltyw na ludzkie ciato i dusze, mogly
je kontrolowa¢, chroni¢ czy tez niszczy¢. Podobnie bylo z Medea, ktérej konotacje z fauna
i flora na state zagoscily zarowno w literaturze jak i w sztuce. Jako ¢@appaxig Kolchijka
posiadata umiejetnoé¢ panowania nad zwierzetami?¥.

Waleriusz Flakkus zawarl opis Medei jako ksiezniczki, ktéra przywoluje swojego
smoka z wnetrza niedostepnej dla innych komnaty (adyton), poprzez zaklecia, karmiac go

stodkoséciami z miodem, zaciemnionym trucizng (venenum):

dracone (...) quem filia linguas
vibrantem ex adytis cantu dapibusque vocabat

et dabat externo liventia mella veneno240.

Smoka, ktorego ksiezniczka przywotywata
Zakleciami i jedzeniem ofiarnym Spiewajgc
Z adytonu i dawata mu stodkosci z miodem

Zaciemnionym trucizng z dalekiego kraju, przel. ]. Dworniak.

Nie wiadomo dokladnie, kiedy zaczeto laczy¢ kolchijska czarodziejke z tym
stworzeniem, jednak motyw tej pary obecny jest juz na etruskich wazach prawdopodobnie
od VII w. p.n.e, o czym $wiadczy przedstawiona ponizej amfora wykonana w technice
,biale na czerwonym”. Ten sposéb wypalania byt popularng metoda wyrobu naczyn
w Cerveteri (a takze na terenach faliskijskich) w VII w. p.n.e.24t Wykorzystanie w tym okresie
czerwonego pigmentu bylo charakterystyczne dla okre$lonych grup naczyn takich jak:

amphorae, pyxides czy wurny pogrzebowe??2, a takze w niektérych elementach

in Greek Literature from before the Fifth Century B.C., dysertacja w zbiorach McMaster University,
Ontario 1971, s. 11.

2% To odniesienie do natury wida¢ przede wszystkim w znajomosci wszelkich ziot, ktére znata Medea,
tak potrzebnych do zakleé. U Sofoklesa w Rhizotomoi, czarodziejka sieka rosliny za pomoca
brazowego sierpa, by potem wykorzystac je przy odprawianiu czaréw, zob. Mac. Sat. 5.19.9. Mikstury,
ktéorymi postugiwala si¢ Medea zawieraly takze czesci niektérych zwierzat. U Owidiusza uzywala
do przygotowania magicznego pltynu skrzydet i korpusu ,skrzeczacej” sowy, wnetrznosci wilkotaka,
ztuszczonej skéry weza, watroby jelenia czy jaj i glowy wrony, zob. Ov. Met. 7.262-75.

240 Val. Flacc. Arg. 1.60-63. Wedlug Ogdena ostatni wers zapewne odnosi sie do tego, ze smok jedzac te
smakotyki nasgczat swéj jad trucizng, zob. D. Ogden, Drakon: Dragon Myth, s. 202.

241 A. Coen, Un gruppo vulcente di vasi in 'white-on-red', Prospettiva 68 (1992), s. 45; M. Micozzi, “White-
on-Red”. Una produzione vascolare dell’orientalizzante etrusco, Roma 1994, s. 173. Szerzej na temat tej
techniki, zob. M.L. Medori, La Ceramica ,, white-on-red” della media Etruria interna, Bolsena 2010.

242 M. Martelli, La ceramica degli Etruschi: la pittura vascolare, Novara 1987, s. 19-20, 259-261.
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architektonicznych (np. tzw. ceramice architektonicznej)?*3. Proces dekorowania rozpoczynat
sie po wyschnieciu naczynia?*4. Na poczatku garncarz kladl warstwe gliny bogatej
w mineraly Zelaza. Nastepnie na tak pokryta powierzchnie nakiadano kolejng warstwe gliny
o wysokiej zawartosci tlenku zelaza25. Po wypaleniu artysta rysowal szkic za pomoca
kaolinu?#. Przygotowane w ten spos6b naczynie bylo wypalane w piecu z otwartym
doptywem powietrza, gdzie nastepowal proces utleniania, ktéry przeksztatcal powloke
wodorotlenku Zelaza w tlenek Zelaza?¥’. Tak otrzymywano zmiane koloru powierzchni
naczynia od zoéttawo-brazowej do czerwonej przy jednoczesnym pozostawieniu bialego

tta248,

Amphora Caeretana, technika czerwone na biatym, tzw. Malarz z Amsterdamu, ok. 660 - 640 p.n.e.,
Caere (ob. Cerveteri), Medea (?) ujarzmiajgca tréjgtowego weza lub smoka, Allard Pierson Museum,
Amsterdam.

Jednym z pierwszych przyktadéw malarstwa wazowego, gdzie prawdopodobnie
mamy do czynienia z najwczeéniejszym przedstawieniem Medei, jest amfora szyjowa2?,
wykonana w technice czerwone na bialym miedzy 660 a 640 rokiem p.n.e.
w Caere?. Jej autorstwo przypisuje sie tzw. Malarzowi z Amsterdamu?l. Obecnie naczynie

znajduje sie w Allard Pierson Museum w Amsterdamie (fot. 1)252.

243 C.E. Ostemberg. Le terrecotte architettoniche di Acquarossa, Colloqui del sodalizio 2 (1972), s. 98-109.
244 C. Wikander, The painted architectural terracottas. Part 2: typological and decorative analysis, Stockholm
1988, s. 68.

245 C. Wikander, The painted architectural, s. 68-70.

26 Kaolin (glinka porcelanowa) jest skala osadowa, w ktorej sktad wchodzi kaolinit, mika i kwarc.
Wystepuje w barwie bialej, szarej, od zéttawej po brunatng a takze w blekitnej. Szerzej na temat tego
mineralu, zob. A.O. Shepard, Ceramics for the Archaeologist, Washington 1965, s. 43; W.A. Deer, R.A.
Howie, ]J. Zussman, An introduction to the rock-forming minerals, Harlow 1992, s. 227-230.

247 Tlenek zelaza otrzymywano z mieszaniny H20 + FeO, zob. F. Napolitano, Some Considerations on
the Making and Use of Colours in Etruria During the Middle Orientalising Period, ES 10 (2007), s. 15.

28 F. Napolitano, Some Considerations, s. 15. Szerzej na temat powstawania pigmentéw oraz samego
procesu wypalania i zachodzacych w nim zmian chemicznych, zob. A. O. Shepard, Ceramics for the
Archaeologist, s. 31-43.

29 Gr. appopevg. Wedlug Atenajosa bylo to naczynie do przenoszenia, ktére niesiono za dwa uchwyty
po obu jego stronach, zob. Athen. 11.501a. Trzymano w nich zaréwno napoje jak i strawe: Ksonofont
w Anabasis, podaje informacje, ze w amforach przechowywano marynowane pikle z delfinéw, zob.
Xen. Anab. 5.4.28. Naczynie te mogly stuzy¢ réwniez jako miara, zob. Hdt. 1.51, lub nagrody
w agonach - byty to amfory panatenajskie: Pind. Nem. 10.35. W malarstwie wazowym naczynie o tym
ksztalcie stuzyto do przechowywania oliwy lub wina, a niekiedy takze do wody, zob. G.M. Richter,
M.]. Milne, Shapes and names of Athenian Vases, New York 1935, s. 4.

20 Jest to prawdopodobne miejsce wykonania tej amfory, jednak z uwagi na styl tego naczynia
przyjmuje sie, ze powstato ono wilasnie w tym miejscu.

21 Na temat samego tzw. Malarza z Amsterdamu i jego pozostatych dziet, zob. M. Martelli, Del Pittore
di Amsterdam, s. 4-14.

252 Nr inw. APM10188; LIMC Medeia 1.
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Brzusiec naczynia zostal wypelniony schematyczna sceng figuralng, ktéra
przedstawia kobiete okryta himationem zarzuconym na glowe. Jej szata wydaje sie by¢
uszyta z ciezkiego materiatuy, jest to typowy dla VII wieku p.n.e. strdj etruski?s.

Posta¢ wydaje sie panowac¢ nad tréjglowym wezem (smokiem) i mie¢ nad nim
calkowita kontrole. Artysta umiescil podobny motyw, znajdujacy sie po drugiej stronie
naczynia, tym razem jednak sa to dwa weze o pojedynczych glowach (fot. 2, 3).

Od samego poczatku, kiedy po raz pierwszy opublikowano ilustracje ukazujaca to
naczynie z dekoracja w stylu orientalizujgcym, interpretacja kobiecej postaci i samej sceny
budzita wiele watpliwosci. W roku 1981, Ronald Dik, ktéry opracowywat te amfore po raz
pierwszy uznal, Zze namalowana na niej kobieta ujarzmiajaca tréjglowego weza to
przedstawienie Heraklesa walczacego z Hydra?*. Jednak teoria ta nie przetrwala préby
czasu, bowiem badacze poczynili kolejne analizy. Marina Martelli - wloska etruskolog
uznala, ze posta¢ kobiety z tréjglowym wezem nalezy interpretowac jako Medee, ktora
ujarzmia kolchijskiego weza (smoka)?5. Podobnego zdania jest Maria Strazulla?¢ oraz

Margot Schmidt7.

1. Amphora Caeretana. Technika czerwone na biatym, tzw. Malarz z Amsterdamu, ok. 660 - 640 p.n.e.
Caere, (ob. Cerveteri), Medea (?) ujarzmiajgca trojgtowego weza lub smoka, Allard Pierson Museum,
Amsterdam.

253 L. Bonfante, Etruscan Dress, Baltimore 2003, s. 216. N. Thomson de Grummond, Etruscan Myth,
Sacred History, and Legend, Philadelphia 2006, s. 4.

254 R. Dik, Un'anfora orientalizzante etrusca nel museo Allard Pierson, BaBesch 56 (1981), s. 45-65.

255 M. Martelli, La ceramica, s. 20, 257. M. Martelli, Del Pittore di Amsterdam, s. 11.

26 M.]. Strazzulla, Medea nell'iconografia greca dalle origini al V secolo a.C., [w:] F. De Martino, Medea.
Teatro e comunicazione, Bari 2006, s. 631-672.

257 LIMC Medeia 2.
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2. Detal z amfory caeretana. Technika czerwone na biatym, tzw. Malarz z Amsterdamu, ok. 660 - 640
p-n.e. Caere (ob. Cerveteri), Medea (?) ujarzmiajgca tréjgtowego weza lub smoka, Allard Pierson Museum,
Amsterdam.

3. Rekonstrukcja sceny figuralnej z amfory caeretana, tzw. Malarz z Amsterdamu, 660 - 640 p.n.e.,
Caere (ob. Cerveteri), Medea (?) ujarzmiajgca tréjgtowego weza lub smoka, Allard Pierson Museum,
Amsterdam (rys. L. Bonfante 2003).

Z kolei Daniel Ogden zanegowal stusznos¢ tezy postawionej przez Martelli,
Strazzulle czy Schmidt. Swoja argumentacje oparl o ikonografie archaiczna, klasyczna
i hellenistyczna, w ktdrej nigdzie nie wystepuje waz lub smok z Kolchidy majacy trzy
glowy?%. Badacz stwierdzil, Ze na amforze przedstawiono jedna z Hesperyd pielegnujaca
Ladona, bowiem na wczesnych przedstawieniach ikonograficznych wystepowat on jako
tréjglowy smok?¥. Natomiast opiekujace sie nim Hesperydy pojawia sie juz od ok. 500 r.
p-n.e. na dtugo przed pierwszym wizerunkiem Medei i smoka z Kolchidy, ktére ma miejsce,
wedlug Ogdena, ok. 380 - 360 r. p.n.e.260

Natomiast Nancy Thomson de Grummond zestawila amfore caeretana
z innym zabytkiem, ktéry powstal w Tracji. Jest to wykonana ze zloconego srebra plakietka,

znaleziona w Letnicy (Bulgaria), datowana na ok. 350 r. p.n.e. Obecnie znajduje si¢ ona

28 D. Ogden, Drakon: Dragon Myth, s. 203.

29 Fereykedes i Apollodoros podajg, ze ogréd Hesperyd strzezony byl przez weza o stu gltowach,
zob. Pherecyd. FHG fr. 3; Apollod. 2.5.11. Przedstawienia tréjglowego Ladona obecne sa w sztuce,
m.in. na czerwonofigurowym kraterze wolutowym, datowanym na ok. 490 r. p.n.e. Jego autorem jest
Kleofrades. Szerzej na temat samego mitu i Ladona, zob. D. Ogden, Dragons, Serpents and Slayers in the
Classical and Early Christian Worlds, New York 2013, s. 57-62.

260 D. Ogden, Medea as a Mistress of Serpents, [w:] Contesti magici, M. Piranomonte, M.F. Simén (ed.),
Roma 2012, s. 249.
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w Lovech Museum of History. Przedstawiono na niej kobiete z krétkimi wlosami, trzymajaca
lustro. Posta¢ podobnie jak na amforze zostala ukazana w obecnosci tréjglowego weza lub
smoka, ktérego zdaje sie kontrolowac. Do dnia dzisiejszego nie znamy tozsamosci kobiety
z Letnicy, jednak catos¢ eksplikowana jest jako mytologem dziewicy ofiarowanej smokowi,
ktéra oswaja bestie i odbiera mu jego kontrole nad sitami natury. Tym samym zaréwno
wizerunek kobiety jak i przedstawienie na amforze, mozna wedlug Grummond, powigzac
z plodnoscia i matzeristwem?261,

Janos Gyorgy Szildgyi stusznie zauwazyl, Ze wczesne przedstawienia mitow
u Etruskéw, nawet jeéli faczyly je konotacje z greckimi legendami, najprawdopodobniej
mialy lokalne znaczenie?2. W przypadku amfory caeretana kwestia wyjasnienia kim byla
postac kobiety ujarzmiajacej weza (smoka), pozostaje nadal otwarta. By¢ moze autor odwotat
sie do mitu o Medei, ukazujac epizod z wezem lub smokiem z Kolchidy, przedstawiajac go
w sposob, w jaki zostal mu narzucony przez klienta lub tez byla to jego inwencja twoércza.
Niewykluczone, ze kobieta z amfory byla znana Etruskom pod imieniem Medei. Jesli
przyjmiemy, ze faktycznie tak bylo, to ukazanie Kolchijki z tréjglowym wezem (smokiem)
z Kolchidy zostato tutaj przedstawione bardzo schematycznie. Niemniej jednak Tyrreficzycy
znali Medee juz w VII w. p.n.e, czego dowodzi kolejne, przedstawione naczynie - olpe
bucchero.

Wedlug Henry'ego B. Walters'a, badacza piszacego na przetomie XIX i XX w.,
naczynia typu bucchero?? stanowily przyklad rodzimej ceramiki Etruskéw, ktérzy je
wynalezli24, W okresie archaicznym technika ta rozpowszechnila si¢ na wigkszosci etruskich

terenéw - poczawszy od rzeki Arno, az po ziemie lezace na poludnie od Salerno2>.

21 Inne przedstawienie z tej serii zloconych plakiet, takze z Tracji, ukazuje spotkujacg pare, zob.
N. Thomas de Grummond, Etruscan Myth, s. 4.

22 1.G. Szylagyi, Ceramica Etrusco-Corinzia Figurata: Parte I, 650-580 a. C., Firenze 1992, s. 190.

263 Termin bucchero wywodzi sie z hiszpaniskiego stowa , bucaro” (oznaczajacego ceramiczny dzban lub
rodzaj aromatycznej gliny), ktére uzyto po raz pierwszy na okreslenie prekolumbijskiej ceramiki
pochodzacej z centralnej i poludniowej Ameryki, wyprodukowanej z czarnej i wydzielajacej
specyficzny zapach gliny. Nastepnie naczynia te dotarly do Portugalii, gdzie staly si¢ bardzo
popularne. W konsekwencji doprowadzilo to do tworzenia ich kopii, na ktére zapanowala moda
w dziewietnastowiecznych Wiloszech. Byl to takze czas zainteresowania starozytnymi kulturami,
w tym takze Etruskami. W ten sposéb wloski termin bucchero zaczal funkcjonowac¢ przy okresleniu
etruskiej ceramiki, ktérej wnetrze i powierzchnia byly koloru czarnego, zob. M. Del Chiaro, Etruscan
Bucchero Pottery, Archaeology 19 (1966), s. 98.

264 H.B. Walters, History of Ancient Pottery, s. 301. Podobnego zdania jest J. Gran-Aymerich, Produzione
artigianale ed esportazione nel mondo antico. 1 bucchero etrusco, Milano 1990, M. Bonghi Jovino (ed.),
Milano 1993, s. 36; J. Gran-Aymerich, Le bucchero et les vases métalliques, REA 97 (1995), s. 45-76.

265 N. Hirschland Ramage, Studies in Early Etruscan Bucchero, PBSR 38 (1970), s. 11.
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Wedle wiloskiego archeologa Giovanniego Colonny, pierwsze zabytki ceramiki
bucchero zostaly wyprodukowane w dzisiejszym Cerveteri2¢ juz okoto 675 r. p.n.e.2¢” Formy
naczyn oraz ornamentyka bucchero nie zostaly wymyslone wraz z technika ich wypalania,
ale nawigzywaly do wczesniej powstalych obiektéw. Garncarze czerpali swoje inspiracje nie
tylko od ludéw Bliskiego Wschodu, ale réwniez od Grekéw i innych mieszkaricow Italii2es.

Materiat potrzebny do studiéow nad etruska ceramika typu bucchero?®,

w wiekszosci zostal znaleziony w kontekstach grobowych??0. Sposréd odkrytych form

26 Badania archeologiczne wykazaly duza liczbe elementéw naczyn tego typu w tym mieécie,
co pozwala na stwierdzenie, ze bylo to wazne, o ile nie najwazniejsze miejsce wyrobu bucchero
w rejonie potudniowej Etrurii, zob. N. Hirschland Ramage, Studies in Eatly, s. 2.

267 G. Colonna, Caere, [w:] Rivista di Epigrafi a Etrusca, SE 36 (1968), s. 268-269. Jednak wedlug Nancy
Hirschland Ramage ceramika ta nie mogla by¢ rozpowszechniona ok. 675 roku p.n.e.,, poniewaz
w jednym z najbardziej znanych grobowcéw w Tarkwinii, Grobowcu Bocchorisa datowanym miedzy
700 a 675 rokiem p.n.e., nie odnotowano obecnosci ceramiki tego typu. Badaczka uznata, ze pierwsze
naczynia bucchero pojawiajg si¢ wraz z materiatem protokorynckim okoto roku 650 - 640 p.n.e, zob. N.
Hirschland Ramage, Studies in Early, s. 2-3. Thomas Rasmussen zanegowal teze Ramage jednoczeénie
aprobujac terminus ante quem Colonny - 675 r. p.n.e. poniewaz na podstawie przebadanego materialu
stwierdzono, ze Grobowiec nr 2 znajdujacy sie¢ w Nekropoli Banditaccia w Cerveteri zawieral m.in.
trzy kotylai typu bucchero sottile datowane na ok. 675-650 p.n.e., zob. T. Rasmussen, Bucchero Pottery, s.
4 contra N. Hirschland Ramage, Studies in Early, s. 14. G. Colonna, Caere, s. 268; R.D. De Puma, The
Meaning of Bucchero, s. 975.

28 Wsrod tych naukowcéw znalezli sie m.in. C. Hopkins, Oriental Evidence for Early Etruscan
Chronology, Berytus 11 (1955), s. 75; K.R. Maxwell-Hyslop, Urartian Bronzes in Etruscan Tombs, Iraq 18
(1956), s. 150. W VIII wieku p.n.e. na terenach Etrurii pojawialy sie¢ naczynia takie jak wazy o ksztalcie
owocu granatu, okragle wazy czy patery, zob. A. Blakeway, Demaratus: A Study in Some Aspects of the
Earliest Hellenisation of Latium and Etruria, JRS 25 (1935), s. 129.

29 Przelom w studiach nad ceramika bucchero nastapil w polowie wieku XIX (1848 r.), kiedy
to brytyjski uczony - George Dennis przybyt do Vulci, gdzie prowadzone byly wykopaliska. Wedtug
jego relacji pracujacy tam robotnicy wyrzucali rdzne elementy matych naczyn z czarnej gliny, ktére
w wielu przypadkach zostaly zniszczone, poniewaz uznano je za przedmioty bez wartosci. W ten
spos6b ceramika typu bucchero ujrzata swiatlo dzienne, zob. G. Dennis, The Cities and Cemeteries of
Etruria, vol. 1, London 1848, s. 410.

200 G. Colonna, Caere, s. 268. Jednym z najwcze$niejszych przykladéw grobowca, gdzie po raz
pierwszy odkryto czarng ceramike typu bucchero, byl Grobowiec Casaletti 2 w Ceri, niedaleko
Cerveteri. Znaleziono w nim trzy fragmenty naczyn tego typu. Wéréd nich byta amfora, ktorej
zar6wno ornament jak i ksztaltt daly podstawy by sadzi¢, ze pochodzi z ok. VIII w. p.n.e. W wyniku
badan stwierdzono, ze EPC oinochoe (wczesny typ protokoryncki, lub tez kumanski), mozna datowac
na koniec VIII w. pn.e. Nastepnie protokoryncki kotyle z dekorowang podstawg, ktory mogt
by¢ wspoélczesny oinochoe, ale bardziej prawdopodobna okazala sie pierwsza polowa VII w. p.n.e.
Ostatnimi z tego grobu byto szes¢ skyphoi, ktérych ksztatt oraz dekorowane sigma imadla pozwolity
na datowanie ich na poczatek VII w. p.n.e. Tym samym wigkszos¢ badaczy przyjeta ok. 675 r. p.n.e.
jako poczatek wystepowania ceramiki typu bucchero w Etrurii, zob. ].N. Coldstream, Greek Geometric
Pottery, London 1968, s. 107. Przyklady wczesnej ceramiki bucchero - sottile znalez¢ mozna réwniez
w grobowcach innych nekropolii. W Cerveteri sa to: Nekropolia Banditaccia - Tumulo delle Nave,
grobowiec 2, prawa komora; Tumulo I, grobowiec 2, prawa komora, zob. T. B. Rasmussen, Bucchero
Pottery, s. 9-11. Badacz datuje te grobowce na ok. 700-675 r. p.n.e. Nekropola Sorbo, gdzie czarng
ceramike typu bucchero sottile odkryto w Tomba Calabresi, zob. F. Sciacca, La Tomba Calabresi, [w:]
La Tomba Calabresi e la Tomba del Tripode di Cerveteri, Vatican City 2003, s. 9-199. Ferdinando Sciacca
datuje ten grobowiec na lata ok. 660-650 r. p.n.e. Na temat innych grobowcéw, zob. takze:
M. Cristofani, Le tombe da Monte Michele nel Museo archeologico di Firenze, Firenze 1969; F. Boitani,
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architektonicznych tego rodzaju, najwazniejszy z punktu widzenia omawianego tematu jest
tumulus San Paulo, stanowiacy kompleks dwoéch grobowcéw z okresu orientalizujacego,
ktére usytuowano wzdluz dawnej drogi 1aczacej Caere z portem w Alsium. Odkryto je
w czasie badan ratunkowych na przetomie listopada i grudnia 1988271. Grobowiec nr 1
jakkolwiek ciekawy, nie stanowi przedmiotu badar w tej pracy, dlatego zostanie pominiety.
Zajme sie natomiast grobowcem nr 2, w ktérego wnetrzu znaleziono olpe bucchero

z wizerunkiem Medei.

Olpe bucchero, autor nieznany, ok. 630 r. p.n.e., Caere (ob. Cerveteri), Igrzyska pogrzebowe na czes¢
Peliasa i Medea odmtadzajgca Jazona (?), Museo Nazionale di Villa Giulia, Rzym.

W czasie prowadzonych we wnetrzu tumulusa badan odkryto dromos dtugi na 8,02 m
oraz szeroki na 1,75 m, ktéry prowadzil do wnetrza grobowca, podzielonego na dwa
pomieszczenia?’2. Obie komory ze sklepieniem lukowym zostaly zbudowane w calosci
(zaréwno $ciany jak i podioga) z blokéw tufu. W chwili odkrycia wejécie do lewej komory
o wymiarach 2,06 m di. i 1,68 m szer. bylo szczelnie zamkniete. Natomiast sufit krypty
glownej (6,90 m x 2,44 m) zostal w duzej mierze zniszczony w czasie prac melioracyjnych,
prowadzonych w latach pieédziesiagtych XX w.2? Material ceramiczny znaleziony we
wnetrzu pozwolil na dokladne ustalenie okresu, z ktérego pochodzil grobowiec nr 2,
naukowcy datuja go na ok. 630 r. p.n.e.?’* Na niektérych naczyniach (m.in. na dwoéch ollae)
widnieje inskrypcja, poswiadczajaca nazwisko gens wiasciciela grobowca - mi lartia tarnas, co

oznacza ,jestem Larth Tarna”27.

La tomba principesca n. 5 di Monte Michele, [w:] Veio, Cerveteri, Vulci. Citta d’Etruria a confronto,
A.M. Sgubini Moretti (a cura di), Roma 2001, s. 113-118; H. Marchetti, La produzione del bucchero a Veio:
alcune considerazioni, [w:] Appunti sul bucchero. Atti delle giornate di studio, A. Naso (ed.), Florence 2004,
s. 17-27; C. Petrizzi, Il tumulo monumentale di Poggio Gallinaro, [w:] Gli Etruschi di Tarquinia (exhib. cat.),
M. Bonghi Jovino (ed.), Milan-Modena 1986, s. 211-214. Carmela Petrizzi datuje ten grobowiec na ok.
675-650 r. p.n.e.

271 ML.A. Rizzo, M. Martelli, Un Incunabolo del mito, s. 8.

272 W grobowcu 1 korytarz miat 12 m dtugosci, zob. M.A. Rizzo, Le tombe orientalizzanti, s. 163.

23 M.A. Rizzo, M. Martelli, Un inconabolo del mito, s. 8. Na temat typologii architektonicznej tych
grobowcoéw, zob. F. Prayon, Friihetruskische Grab- und Hausarchitektur, Heidelberg 1975.

274 W grobowcu zostaly znalezione m.in. fragmenty pithoi z czerwonej gliny typu impasto, kyathos
bucchero, ceramike protokoryncka - olpe wykonane przez tzw. Malarza z Watykanu, a takze aryballos.
Ponadto reliefowe olpe typu bucchero. Na temat pithoi, zob. m.in. M.A. Rizzo, Le anfore da trasporto e il
commercio etrusco arcaico. Vol. 1. Complessi tombali dall' Etruria meridionale, Roma 1990, s. 59. Na temat
olpe tzw. Malarza z Watykanu, zob. D.A. Amyx, Corinthian Vase-Painting of the Archaic Period, Berkley-
London 1988, s. 66. Na temat aryballoi powstalych w VII w. pn.e, zob. min. C.W. Neeft,
Protocorinthian Subgeometric Aryballoi, Amsterdam 1987, s. 290-291.

275 M. A. Rizzo, Le tombe orientalizzanti, s. 165.
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Wsréd wymienionej juz ceramiki na szczegdlng uwage zastuguje olpe?”® bucchero,
ktérego scena figuralna stanowi przykiad wykorzystania motywu zaczerpnietego z mitu
o0 Medei i Argonautach. Naczynie w chwili odkrycia znajdowalo sie¢ w gtéwnej komorze
grobowca nr 2. Swoim ksztaltem nawigzuje do olpai przejSciowego stylu
protokorynckiego?”’, reprezentowanego m.in. przez waze Chigi oraz olpai, ktore
produkowano w Koryncie okoto roku 650 p.n.e. i eksportowano do Etrurii?’8. Podobnie jak
sam grobowiec datuje sie je na ok. 630 r. p.n.e. Obecnie waza znajduje si¢ w zbiorach Museo
Nazionale Etrusco di Villa Giulia w Rzymie?”. Ponizsze zdjecie prezentuje obecny stan
dzbana, ktérego nie zachowala si¢ gérna czes¢ - szyjka (wys. 15,2 cm), (fot. 4).

Powierzchnia naczynia zostala pokryta grawerowanym reliefem, ukliad
kompozycyjny podzielono na dwa fryzy ze scenami figuralnymi. W gérnym autor umieécit
zoomorficzny motyw w stylu orientalnym, nawiazujacy do syro - fenickich przedstawien.
Obok elementéw rosdlinnych w kompozycji znalazt sie takze lew i dwie pantery?2s0.

W centrum przedstawienia artysta umiescit kroczacego w lewa strone lwa
z podwdjng grzywa. Na szyi zwierzecia zawieszono uprzaz (?) lub rodzaj pektoratu. Przy
prawej tapie wida¢ ptongca pochodnie¢ lub palenisko umieszczone na tréjnogu. W dalszej
czesci gornego fryzu, po obu stronach naczynia, znajduja sie dwie pantery z opadajacymi na
szyje grzywami, ktérych siers¢ pokryta jest ornamentem w ksztalcie podwojnych pierscieni
(jeden wpisany we wnetrze drugiego)2..

Jedno ze zwierzat kroczy w lewa strone (podobnie jak lew), natomiast drugie siedzi na

tylnych tapach zwrécone w strone przeciwng. Miedzy kotami umieszczono ornament

26 Ta wynaleziona w VII w p.n.e. w korynckiej manufakturze forma dzbana byla importowana
do Etrurii w bardzo duzych ilosciach. W konsekwencji doprowadzilo to do imitowania przez
Tyrreficzykéw tego ksztattu, zob. R.D. De Puma, The Meaning of Bucchero, s. 980.

277 Exempla tego typu w swojej poczatkowej fazie (EPC - wczesny styl protokoryncki) miaty niska
szyje, ktéra w okresie przejsciowym (TPC - przejéciowy styl protokoryncki) oraz EC (wczesny styl
koryncki) byla juz wyzsza i wezsza, zob. H. Payne, Necrocorinthia. A Study of Corinthian Art in the
Archaic Period, Oxford 1931, s. 272. T.B. Rasmussen, Bucchero Pottery, s. 88; T.B. Rasmussen, N.]. Spivey,
Looking at Greek Vases, Cambridge 1991, s. 58.

278 Stynna waza Chigi, autorstwa tzw. Malarza Chigi, zostala znaleziona w roku 1881 r. w etruskim
grobie w Monte Aguzzo. Naczynie datowane jest na lata 650-640 p.n.e. Obecnie znajduje si¢ w Rzymie
w Museo Nazionale Etrusco di Villa Gulia (nr inw. 22679). Literatura dotyczaca tego tematu,
zob. m.in. D.A. Amyx, Corinthian Vase Painting, s. 31-33; ].M. Hurwit, Reading the Chigi Vase, Hesperia
71 (2002), s. 1-22.

279 Nr inw. 110976; LIMC Medeia 1.

280 M.A. Rizzo, Le tombe orientalizzanti, s. 170.

281 M. A. Rizzo, M. Martelii, Un inconabolo del mito, s. 15. Jest to typowe dla sztuki etruskiej
przedstawienie panter, por. fresk znajdujacy sie¢ na frontoniku z Grobu Panter w Tarkwinii,
VII-VI w. p.n.e. Szerzej na temat tego groboweca i jego malowidel, zob. A. Naso, La Pittura Etrusca:
Guida Breve, Roma 2005, s. 19-25.
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tworzacy woluty oraz rozety w ksztalcie kwiatow. Tym, co przykuwa uwage, sa ludzkie
koniczyny, zwisajace z pyskéw obu kotéw.

Cho¢ praca dotyczy Medei, jednak warto zatrzymac¢ sie na chwile przy tym motywie
bowiem, mimo ze byt on dos¢ powszechny w etruskiej sztuce, to nadal budzi wiele
kontrowersji. Na przestrzeni lat wielu naukowcéw prébowalo go wyjasni¢, ale jak dotad
badacze nie osiggneli w kwestii jego interpretacji zadowalajacego konsensusu, pozostawiajac

ja w sferze domystow.

4. Olpe bucchero, autor nieznany, ok. 630 r. p.n.e., Caere (ob. Cerveteri), Igrzyska pogrzebowe na czes¢
Peliasa i Medea odmtadzajgca Jazona (?), Museo Nazionale di Villa Giulia, Rzym.

Niemniej jednak, w toku rozwazar uczeni doszli do pewnych wnioskéw. Sztuka etruska
obfitowala w przedstawienia zwierzat, zwlaszcza w okresie stylu orientalizujacego, gdzie
widoczne byly wplywy zaréwno z Bliskiego Wschodu jak i z terenéw greckich?2. Obok
fantastycznych stworzen takich jak sfinksy, gryfy, chimery czy centaury, powszechnym
motywem na ceramice bucchero byly lwy lub pantery, z pyskéw ktérych zwisaly ludzkie

nogi’s,

282 Jeden z najwcze$niejszych przykladéw przedmiotéw z tym motywem znaleziono na kanapie
okutej brazem, znajdujacej sie w Grobowcu Bernardini w Palestrynie. Na temat tego grobowca, zob. F.
Canciani, F.W. von Hase, La Tomba Bernardini di Palestrina, Latium Vetus 2, Consiglio Nazionale delle
Ricerche, Centro di Studio per 1'Archeologia Etrusco-italica, Rome 1979, s. 1-2.

283 P.G. Warden, Men, Beasts, and Monsters: Pattern and Narrative in Etruscan Art, [w:] Greek Vase
Painting. Form, Figure, and Narrative. Treasures of the National Archaeological Museum in Madrid, P.G.
Warden (ed.), Dallas 2004, s. 51-57.
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Rasmussen zauwazyl, Ze topos ten obecny byl przewaznie w etruskiej ceramice
reliefowej, znacznie rzadziej pojawiat si¢ on na naczyniach malowanych. Ponadto badacz ten
ustalil, Ze na wazach bucchero artysci czesciej umieszczali lwa, natomiast na ceramice
polichromowanej wystepowaly z wieksza czestotliwoscia pantery?4 Wyjatek stanowi
opisane powyzej olpe, gdzie artysta ulokowal dwie pantery oraz Iwa. Starajac sie
odpowiedzie¢ na pytanie dotyczace proweniencji tego toposu, naukowcy tacy jak Maria
Bonamici czy Gregory Warden, doszli do wniosku, Ze poza Etrurig nie istnialy wczeéniejsze
zobrazowania motywu ludozercow (anthropophagoi), tym samym uznajac go za twor
etruskiego pochodzenia2®.

By¢ moze nalezy w tym przypadku podazy¢ za stowami Rasmussena
i Warden’a, wedlug ktérych $mier¢ byla rodzajem konsumpcji. Drapiezniki ukazane na
naczyniach mogly stanowi¢ dla o6wczesnych mieszkaficow Etrurii synonim odwagi,
szybkosci i panowania nad innymi gatunkami. Tym samym pozarcie cztowieka przez bestie
dawalo mu mozliwos¢ stania sie czescig silniejszego Swiata drapieznikéw i zapewniato
nieSmiertelnodc2se,

Interpretacja sceny z dolnego fryzu naczynia réwniez budzi wiele watpliwosci do
dnia dzisiejszego. Jedynie dzieki podpisom umieszczonym przy postaciach wiemy, ze
nawiazuje ona do greckiego podania o Medei i Argonautach. Kolchijska czarodziejka i postac¢
mezczyzny wylaniajaca sie z kotla, podobnie jak orszak szesciu mlodzieficéw i walczacy
zapasnicy, reprezentujg prawdopodobnie poszczegélne epizody mitu. Natomiast trudnosci
egzegetycznych dostarcza posta¢ Dedala zestawiona z bohaterami mitu o zlotym runie.
Jednak, kiedy bardziej wnikliwie przeanalizujemy te scene, pozornie niezwigzane ze soba
epizody okaza sie spdjne.

Szczegbélowa analize motywu z dolnego fryzu sporzadzily w roku 1993 Rizzo
i Martelli. W élad za nimi poszli takze inni naukowcy, tacy jak Bonfante, Cornelia Isler-
Kerényi, Erika Simon, Vincenzo Belleli czy Silvia Galasso. Nie jest moim zamiarem
wzorowanie sie na sposobie interpretacji sporzadzonej przez wloskie badaczki, jednak

podobnie jak one uwazam, ze przy opisie ikonografii obecnej na naczyniach nalezy odwota¢

284 T.B. Rasmussen, Leg-in-mouth: un motif orientalisant, [w:] Les potiers d'Etrurie et leur monde Contacts,
échanges, transferts: hommages a Mario A. Del Chiaro, V. Jolivet, L. Ambrosini (ed.), Paris 2014, s. 147.

285 Szczegblowa analize motywoéw zwierzecych, w tym takze kocich anthropophagoi, sporzadzit P.G.
Warden, The Blood of Animals. Predation and Transformation in Etruscan Funerary Representation, [w:] New
Perspectives on Etruria and Early Rome. In Honor of Richard Daniel De Puma, S. Bell, H. Nagy (ed.),
Madison 2009, s. 200; M. Bonamici, I buccheri con figurazioni graffite, Florence 1974, s. 123. W opozycji
do nich stoi Szilagyi, wedtug ktérego bardzo zblizony motyw mozna znalez¢ na beockich naczyniach
metalowych, zob. ].G. Szilagyi, Italo-Corinthiaca, StEtr 26 (1958), s. 276-277.

286 T.B. Rasmussen, Leg-in-mouth, s. 150; G. Warden, The Blood of Animals, s. 200.
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sie do Zroédet literackich, ktére stanowia dopelnienie oraz wyjasnienie scen ukazanych na
ceramice.

Gorny fryz olpe zostal oddzielony od dolnego pasem ornamentu, ktéry flankowany
jest rytymi liniami po obu stronach, natomiast wnetrze wypelnione zostalo zlobieniem
przypominajacym kanelury kolumny. Reliefowa dekoracja ciagnie sie przez cala ptaszczyzne
gruszkowatego brzusca, ktérego szerokoé¢ wynosi 13,1 cm. Schemat kompozycji tego fryzu

mozna podzieli¢ na trzy grupy postaci (ich taczna liczba wynosi jedenascie oséb), (fot. 5).
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5. Detal z olpe bucchero, autor nieznany, ok. 630 r. p.n.e., Caere (ob. Cerveteri), Igrzyska pogrzebowe na
czes¢ Peliasa i Medea odmtadzajgca Jazona (?), Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia, Rzym.

Pierwsza grupe postaci reprezentuje kobieta oraz mezczyzna, ktéry wylania sie
z kotla. Jego wyglad fizyczny podobny jest do oblicza szeSciu miodziericow z orszaku.
Kobieta ma na sobie dlugi plaszcz, uszyty by¢ moze z grubej tkaniny?®. Cala szata
flankowana jest podwdjna linia, wewnatrz ktérej wyryto pionowe linie tworzace ornament.
Na jej identyfikacje pozwala inskrypcja umieszczona na tkaninie - METAIA. Jest to etruska
forma imienia Medea®s. W lewym reku czarodziejka trzyma berlo zakoriczone szyszka, co
Swiadczy o jej krolewskim pochodzeniu?®. Przed Kolchijka umieszczono pionowa éciane lub
filar (?) zdobiony ornamentem. Jednak bardziej prawdopodobne wydaje sie wnioskowanie

Silvi Galasso, wedlug ktérej jest to symboliczne przedstawienie oltarza2. Czarodziejka

287 Por. L. Bonfante, Etruscan Dress, s. 216.

288 Na temat form imion etruskich bogéw i heroséw oraz ich korelacji z greckimi béstwami, zob. J.R.
Jannot, Religion in Ancient Etruria, Wisconsin 2005, s. 143-181.

289 M. A. Rizzo, M. Martelli, Un inconabolo del mito, s. 15.

20 S, Galasso, Pittura vascolare, mito e teatro: l'immagine di Medea tra VII e IV secolo a.C., [w:] La Rivista di
Engramma, la tradicione classica nella memoria occidentale vol.107, M. Centanni (ed.), Venezia 2013, s. 49.
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zwrdcona jest w lewa strone w kierunku mlodego mezczyzny, ktérego tuléw wylania sie
z tréjnogiego kotla. Jego cialo ozdobione jest ornamentem w ksztalcie cienkiej, podwojnej
linii zakonczonej woluta, ktéra biegnie przez tors oraz ramiona. Rece mlodzierica
przytrzymujq sie okragltych uchwytéw. Z potozenia ramion wygietych pod katem mozna

wywnioskowag, ze postac ta prawdopodobnie prébuje wydostac sie z kotta (fot. 6).

6. Detal z olpe bucchero, ok. 630 r. p.n.e., Caere (ob. Cerveteri), METAIA trzymajqca berto i Jazon (?)
wychodzqcy z kotta, Museo Nazionale Etrusco di Villa Gulia, Rzym.

Zgadzam sie z teza postawiong przez Rizzo, ze posta¢ te nalezy identyfikowacé jako
Jazona, ktéry poddal sie magicznemu rytualowi odmtodzenia, podobnie jak jego ojciec
Ajzon?1. Za slusznoscia tej tezy moze przemawia¢ fakt, ze gdyby artysta chcial w tym
miejscu przedstawic¢ Peliasa, to prawdopodobnie nie ukazalby go jako osobe w miodym
wieku wylaniajaca sie z kotla. Wiemy bowiem, ze wiadca Jolkos poéwiartowany przez swoje
corki nigdy nie odzyskat ani mtodosci, ani zycia po magicznym rytuale Medei?®2.

Motyw odmlodzenia Jazona reprezentuje mniej znana wersje mitu, o ktérej wspomina
kilku autoréw antycznych. Scholia do Medei Eurypidesa podaja informacje, ze Symonides

z Keos oraz Ferekydes z Leros:

291 M. A. Rizzo, M. Martelli, Un inconabolo del mito, s. 24. M.A. Rizzo, Le tombe orientalizzanti, s. 170. Za
interpretacja Rizzo opowiada sie wiekszoé¢ badaczy zajmujacych sie tym zagadnieniem. Wsréd nich
nalezy wymieni¢ m.in., S. Galasso, Pittura vascolare, s. 49; V. Bellelli, Gli Argonauti all” imbarco, [w:]
Annali di archeologia e storia antica vol 9-10, Napoli 2002-2003, s. 86. Na temat odmliodzenia Jazona
ciekawa, cho¢ wiekowa pozycje stanowi rozprawa doktorska Ewalda Meyera, zob. E. Meyer,
Quaestiones Argonauticae, Moguncja 1882, s. 68-79.

22 Do tego epizodu nawigzuje m.in. Sofokles w swojej tragedii Rizothomoi (Krojczynie zidl),
zob. S. TGF fr. 446 = Erot. Gloss. Hipocr. 108.8. Ten sam motyw wykorzystal w swoich Fabulae Hyginus,
zob. Hyg. Fab. 24.
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Depexvdng 6¢ kat Zipwvidng gagiv, ®o | Mndeta dpeynoaoa

tov 'lacova, véov mou)oete?s.

Ferekydes zas i Symonides powiadajq, ze Medea ugotowata?* Jazona,
[i] uczynita z niego mtodzierica, przet. J. Dworniak.

Podobng notatke zawart pochodzacy z III w. p.n.e. Lykofron, ktory w Aleksandrze
odwotal sie réwniez do epizodu zwigzanego z wyprawa Argonautéw. Z zachowanych
fragmentéw wynika, ze heros zostat pociety na kawatki i wrzucony do kotla, a kiedy z niego
wyszedl, zabral zlote runo: xai AéPntt dantpevbeig depag, ovx dopévag Epapyev Eppaov
OKDAOG (...)%5. Przy wyjaénieniu tego fragmentu z pomoca przychodza scholia do Lykofrona,
w ktérych autor podaje, ze to Medea ugotowala Jazona w kotle, czyniac go na powrét
mlodzieficem: ®aoiv, 611 0 "laowv VIO Mr|0etag £v AéPnTt £ ynbeig, Ay véog yéyovev2,

Informacje dane przez scholiastéw i Lykofrona wyraznie méwia, ze réwniez Jazon
poddat sie dobroczynnemu dzialaniu czaréw Medei. Jednak sam pomyst odmiodzenia
mezczyzny w sile wieku wydaje sie by¢ pozbawiony sensu. Wedlug Timothy’ego Gantza,
moze to rodzi¢ bledne przypuszczenie, ze zbieznoé¢ imion ojca i syna (Jazon - Ajzon)
spowodowala w pewnym okresie mylna interpretacje tego epizodu. Ten sam Gantz uwaza,
ze notatka scholiastow kontrastuje z fragmentem Nostoi i jednoznacznie sugeruje dwa
oddzielne watki??”. Analizujac ten sam fragment z Aleksandry, Heinrich Meyer zwrécit uwage
na fakt, ze jej autor umiescit epizod z odmlodzenia Jazona w Kolchidzie, pomiedzy
zaprzegnieciem bykow, a zdobyciem zlotego runa. Tym samym Meyer doszedt do wniosku,
ze we wczesnej tradycji heros musial poddaé sie czarom Medei, ktére przywracalty mu

mlodoéé, przed pokonaniem weza strzegacego runo Chrysomallosa2s.

2% Simon. PMG fr. 558 = schol. Eur. Med. arqument. 10.20; Pherecyd. FHG I fr. 113 = schol. Eur. Med.
10.20. Zob. takze schol. Ar. Eq. 1318.

24 Zaréwno podani autorzy, jak i scholia do Medei Eurypidesa, nie podaja dokladnego sposobu,
w jaki zostal odmlodzony Jazon, jednak wyraz dpeynoaoa (od gr. éyw) znaczy tyle, co ugotowad,
warzyc.

2% (...) i jego ciato zostato pocigte na kawatki (i) wrzucone do kotta, i nie bez radosci chwycit skore barana,
przekl. J. Dworniak, zob. Lyk. Alex. 1315-1316.

26 schol. Lyc. 1315: Powiadajg, zZe Jazon zostat ugotowany w kotle przez Medeg, aby stal sig na powrdt
miodziericem, przel. J. Dworniak.

27 T. Gantz, Early Greek Myth, Baltimore 1993, s. 367.

28 H. Meyer, Medea und die Peliaden, s. 105-109.
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Interesujaca kwestia jest rowniez fakt, ze motyw ten nie pojawia si¢ ani w sztuce, ani
w literaturze przed pol. VI w. pn.e?® W tym miejscu nalezaloby zada¢ sobie pytanie
o przyczyny takiego stanu rzeczy. By¢ moze informacja o odmtodzeniu Ajzonidy znajdowata
sie¢ w niezachowanych fragmentach Nostoi (jesli przyjmiemy, ze poemat powstalt w VII w.
p.n.e.), gdzie Agiasz z Trojzeny umiescil epizod, w ktérym Medea przywraca mtodosé¢ ojcu
herosa®®. Niewykluczone, ze casus ukazany na olpe réwniez byl tam zawarty. Tym samym
na tereny Etrurii wraz z naplywem greckich rzemie$lnikéw mogt trafi¢ artysta, ktéry znat to
dzieto lub inne juz niezachowane i wykorzystal jego treé¢ przy produkcji dzbana. Nie
mozna réwniez wykluczy¢, ze epizod ten znalazl sie u Etruskéw jako przekaz ustny.
Powyzsze rozwazania maja jedynie charakter spekulacyjny, poniewaz nie zachowaly sie
zadne pewne Zrédla literackie i archeologiczne, potwierdzajace wystepowanie tego motywu
na terenach Gredji jak i Etrurii wczeéniej niz w pol. VIw. p.n.e.

Warto takze zwréci¢ uwage na jeszcze jeden element przedstawienia, a mianowicie
na kociol Medei. Cornelia Isler-Kerényi stusznie stwierdzila, Ze nie jest on tylko synonimem
przedmiotu, w ktérym powstaje pozywienie dla ludzi i bogéw, ale daje on zycie
i nieSmiertelnos¢. Tym samym wedlug badaczki kociol stanowil demarkacje miedzy
pradawnymi wiekami, a czasami obecnymi; miedzy tym co boskie, a tym co ludzkie
i w koricu miedzy zyciem a $miercig3?!. Posta¢ Medei razem z kociotkiem symbolizowata nie
tylko magiczne zdolnosci czarodziejki, ale jej ingerencje w porzadek wszechswiata302.

Kolejna grupe postaci stanowia dwaj zapasnicy, ktérych umieszczono po lewej
stronie Jazona. Ich cialo wydaje sie by¢ pozbawione okrycia. Pokryte jest jednak
ornamentem, ktéry biegnie przez cala ich sylwetke, koriczac sie przy lewej kostce. Po obu

bokach zapasnikéw artysta umiescil motyw kwiatowy3% (fot. 7).

29 Motyw czaréw Medei polegajacych na odmtodzeniu pojawia sie w sztuce helleriskiej dopiero ok.
roku 520 p.n.e, por. Rozdzial I. Natomiast przyklady toposu odmlodzenia Jazona pojawiaja sie
w Attyce dopiero ok. 500-480 r. p.n.e. Szerzej na temat tych wizerunkéw w Rozdziale III.

300 Jesli przyjmiemy, ze Powroty pochodza z ok. VII w. p.n.e., zob. Nostoi EGF fr. 6.

801 C. Isler- Kerényi, Imagini di Medea, s. 120.

802 R. Schlesier, Medeas Vervardlungen, [w:] Medeas Vandlungen. Studien zu einem Mythos in Kunst und
Wissenschaft, A. Kimmerer, M. Schuchard, A. Speck (ed.), Heidelberg 1998, s. 1-12. Potwierdzenie tej
tezy daje mitologia, gdzie wystepuje wiele przyktadéw heroin lub bogin, ktére prébuja uczynic¢ swoje
dzieci lub kogo$ bliskiego nieSmiertelnymi, umieszczajac je w ogniu lub wodzie - Demeter, ktéra byta
piastunka Demofonta wktadata go co dzieri do ognia, by w ten sposéb stat sie nieSmiertelny. Podobnie
Tetyda czynita z Achillesem, maczajagc go w Styksie. Na temat Demeter, zob. C. Pache, Baby and
Childness, s. 74; Ov. Fast. 4.512, Hyg. Fab. 147. Na temat Tedydy i Achillesa, zob. ]. S. Burgess, The
Death and Afterlife of Achilles, Baltimore 2009, s. 9. Inng wersje na temat préb Tetydy, by uczynic
Achillesa niedmiertelnym, podaje Apollonios z Rodos, zob. A.R. 4.869-4.879.

303 Niektérzy naukowcy jak R. De Puma interpretuja go jako szeScioramienng gwiazde. Jednak
zdecydowanie bardziej przypomina on kwiat o szesciu platkach, zob. R. De Puma, The Meaning of
Bucchero, s. 980.
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To przedstawienie z pozoru niezwigzane z mitem o Argonautach daje jednak
podstawy, by sadzi¢, ze jest to kolejny epizod tej historii. Wedlug Rizzo, kazdy z walczacych
zapasnikow ma na sobie tylko jeden but. Badaczka zasugerowata, Ze etruski rzemie$lnik znat
te czes¢ mitu, w ktorej Pelias mial ponies¢ smier¢ z rak kogos, kto przybedzie do niego
w jednym sandale. Tym samym takie ukazanie walczacych ma bezposrednio nawigzywac do

mitu o wyprawie po zlote runo3™.

7. Detal z olpe bucchero, autor nieznany, ok. 630 r. p.n.e., Caere (ob. Cerveteri), Dwaj walczgcy
zapasnicy, Museo Nazionale Etrusco di Villa Gulia, Rzym.

Najwczesniej zachowanym Zrédlem literackim, w ktérym pojawia sie podobny
motyw, jest dopiero IV Oda Pytyjska, autorstwa Pindara. Wedle poety wyrocznia w Delfach
przepowiedziala Peliasowi, zeby strzegl sie¢ obcego, ktéry bedzie w jednym sandale
(povoxprymg). W dalszych wersach autor wspomina, ze ten czlowiek upomni sie o tron

nalezacy do jego ojca:

(...) Beopatov nv [ehiav
€ ayav®v AloAdav Oavepev xelpeoowv 1 BovAaig KAPIITOLS.
M\Be 8¢ oi KpLOEV TTVKIVG pavtevpa Bopd,
0P pPEoOV OPPAAOV evdévOpoto prdév patépog:
TOV HOVOKPNIOA IAVT®G £V PLAAK(E Oxedepev peyalg,
evT’ Qv aimevdv arod otabpdv ég eddeiehov
x0ova poAn khettdg ToAxkod,

Eeivog alt’ OV 4oTog (...)30.

304 M. A. Rizzo, M. Martelli, Un inconabolo del mito, s. 41.
305 Pin. P. 4.71-4.78.
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(...) Byta wyrocznia, Ze Pelias zginie

z rgk stawnych Ajolidéw, czy tez przez podstep
Niechybny. Doszla do tego mrozgca mu serce przezorne
Wrézba, wypowiedziana koto omfalosu,

W $rodku pieknie zadrzewionej matki-ziemi,

by gdy przybedzie z swych wyniostych siedzib

Do Ijolkosu stonecznej ziemi,

Strzegt sie najbardziej cztowieka z jednym butem, przet M. Brozek.

Do tego epizodu odwotuje sie réwniez wspomniany Ferekydes, ktéry podaje nieco
inng wersje od Pindara. Wedlug logografa Jazon przebywal juz w Jolkos, kiedy Pelias
sprawowal wladze. W czasie skladania ofiary przez kréla, Ajoznida réwniez znalazl sie
wsérod obserwujacego ttumu. Przybyl on do patacu prosto z pola, majac na nodze tylko
jeden sandat30s.

Rizzo doszla do wniosku, zZe przedstawiony na olpe motyw walczacych
zapaénikéw zwiazany jest z igrzyskami na cze$¢ zmartego Peliasa, w ktérych brali udziat
najwieksi herosi®”. Zgodnie z mitem zostaly one zorganizowane nie przez Jazona, ale przez
syna Peliasa - Akastosa38. Semné Karouzou powiazala przedstawienie z olpe z pochodzaca
z Kynosarges protoattycka amfora szyjowa datowana na ok. 640 r. p.n.e. Widnieje na niej
bowiem najstarszy wizerunek igrzysk na czeé¢ Peliasa. Tym samym badaczka uznata, ze
w przypadku naczynia z Caere réwniez mamy do czynienia z podobnym epizodem3%®. John
Beazley takze opowiedzial sie za teza, ze postacie z zabytku moga by¢ prawdopodobnym
ukazaniem bohateréw z mitu o Argonautach3l0. Z kolei Annarita Doronzio, wykluczyta
hipoteze Karouzou i Beazley’a, interpretujac przedstawienie na protoattyckiej amforze i olpe

jako apoteoze Heraklesa3!!.

306 Pherecyd. FGH I fr. 105. Podobny motyw zawarl w Argonautykach réwniez Apollonios z Rodos,
zob. A.R. 1.9-11; 3.66-73.

307 M. A. Rizzo, M. Martelli, Un inconabolo del mito, s. 41.

308 O igrzyskach zorganizowanych przez Akastosa w Jolkos wspomina réwniez Pliniusz, zob. Plin.
NH.7.57.

309 S. Karouzou, CVA Athens National Museum, s. 2-4. Amfora (nr inw. Athen NM 14497). Réwniez
Matha Vojatzi przychyla sie do interpretacji Karozou, zob. M. Vojatzi, Friihe Argonautenbilder, Beitrige
zur Archdologie, Wiirzburg 1982, s. 103; 124.

810 zob. ].D. Beazley, The Development of Attic Black-figure, Berkley 1951, s. 11.

311 A. Doronzio, Zu den Anfingen der Apotheose des Herakles, [w:] Indo-European Linguistics and Classical
Philology. Proceedings of the 17th Conference in Memory of Professor Joseph M. Tronsky, June 24-26 2013. St.
Petersburg, N.N. Kazansky (ed.), Nauka 2013, s. 259-271. ABAa eni Iledia ukazano takze na attyckim
kraterze, znalezionym na Akropolu, ktéry datuje sie na lata 580-570 p.n.e., zob. K. Schefold,
L. Giuliani, Gods and Heroes in Late Archaic Greek Art, Cambridge 1992, s. 194.
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Motyw igrzysk, ktére odbyly sie podczas pogrzebu wladcy Jolkos wystepuje
rowniez na pochodzacej prawdopodobnie z lat 580 - 570 p.n.e. Skrzyni Kypselosa,
ofiarowanej $wigtyni w Olimpii przez potomkow pierwszego tyrana Koryntu - Kypselosa®'2.
Najobszerniejszy opis tego zabytku, pochodzacy jeszcze z czaséw starozytnych zawart
Pauzaniasz w Wedréwkach po Helladzie3'3 Oprécz réznych watkéw mitycznych na skrzyni
znajdowalo sie takze przedstawienie igrzysk pogrzebowych na czeé¢ Peliasa. Dzigki stowom

periegety wiemy, jak mogty one wygladac:

peta 6¢ Tod Ap@rapdoo Vv oikiav oty aymv 6 €mi Ilehig xai ol Bempevot Tovg
ayoviotag. nenointat 8¢ HpaxAiig év Bpove kabnpevog (...) fvioxodvieg O&
ovvapida ITioog dotwv 6 Tepujpovg kai Aotepiav Koprjtov, medoat kai odtog
Aeyopevog €mi tig Apyodg, xai IToAvdevkng te xail ‘Adpntog, €mi 8¢ avtoig
Ebgnpog, ITooed®dvog te dv Katd oV TdV moutdv Aoyov kai Tacovt ég Kolyovg

Tod AOD peteoyNKag (...).

ol 8¢ drmoteToApNKOTeg TUKTELEY Aduntog kai Mowog éotiv 6 Apmoxog (...).
Tacovt 6¢ xai IInAetl 10 €pyov Tijg makng €€ {oov kabéotnke. memointat 6¢ kai
EvpoPotag apieig Siokov (...). 01 8" &g GptA\Aav dpopov kabeotnkoteg Mehavieov
éoti xai Neobevg xai Palapevg, tétaptog 6¢ Apyeilog Kai IPkAog mEPITog: TovT®
8¢ VIKOVTL 0péyet ToV otepavov 6 Akaotog: €in 6° dv 6 [Tpetecildov matip tod

otpartevoavtog £ "TAtov.

keivrat 8¢ kai tpinodeg, aOAa &n toig vikdot, kai Boyatépeg ioiv ai TTehiov: 10
8¢ dvopa émi Tf] ANkrjotiOt yéyparrtat povy. Todaog 6¢, 6¢ébedovnig peteiyev

Hpax\el tov Epywv (...) 10 6¢ ard TovToL dydv pev 0 €mi Iledig ménavtat (...)34.

812 Datacja tego zabytku pierwszy raz zostala zaproponowana przez Payne’a w roku 1931,
zob. H. Payne, Necrocorinthia, s. 77-78. Dyskusje na ten temat podjal réwniez Amyx, zob. D.A. Amyyx,
Corinthian Vase-Painting, s. 397-429. Rudiger Splitter opowiedzial sie za stusznoscia tezy postawionej
w roku 1931 przez Payne’a, ktéra oparta byla na poréwnaniu rysunkéw ze skrzyni z malarstwem
wazowym pochodzacym z tego okresu. Dyskusje na ten temat zawarl w ksigzce, zob. R. Splitter, Die
‘Kypseloslade” in Olympia. Form, Funktion und Bild-schmuck. Eine archiologische Rekonstruktion, Mainz
2000, s. 123-160.

813 Paus. 17.5.9-11. Powstalo wiele rekonstrukcji tego zabytku. W roku 1894 Henry Stuart Jones
odtworzyl motywy na skrzyni na podstawie opisu Pauzaniasza, a wyniki swojej pracy opublikowat
w artykule, zob. H.S. Jones, The Chest of Kypselos, JHS 14 (1894), s. 30-80. Nowsza rekonstrukcja zostata
wykonana przez Wilhelma von Massowa w roku 1916, zob. W. von Massow, Die Kypseloslade, AthMitt
41 (1916), s. 1-117.

314 Paus. 17.5.9-11. Szczegdélowy opis oraz analize fragmentéw Pauzaniasza dotyczacych Skrzyni
Kypselosa sporzadzita B. Borg, Epigrams in archaic art: the 'Chest of Kypselos, [w:] Archaic and Classical
Greek Epigram, M. Baumbach, A. Petrovic, I. Petrovic (ed.), Cambridge 2010, s. 81-99.
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Za domostwem Amfiaraosa przedstawione sq zawody w zwigzku z uroczystoscig
pogrzebowq Peliasa. Stojq widzowie przygladajgcy si¢ zawodnikom. Przedstawiony jest
takze Herakles siedzqcy na tronie (...). Prowadzq zaprzegi dwukonne: Pizos, syn
Periersa; Asterion, syn Komatesa, podobno takze zeglarz na Argo; Polydeukes i
Admetos, oprocz nich Eufemos, syn Posejdona, opiewany przez poetow, jako uczestnik

wyprawy morskiej Jazona do Kolchidy (...).

Tymi, ktorzy odwazyli sie wystapi¢ do walki na piesci’’®, sq: Admetos i Mopsos, syn
Ampyksa (...). Jazon i Peleus mocujq sie, nie mogqc uzyska¢ jeden nad drugim
przewagi. Przedstawiony jest takze Eurybotos rzucajgcy dysk (...). Do zawodow w

biegu staneli: Melanion, Neoteus, Falareus, czwarty — Argejos, jako pigty — Ifiklos.

Stojg takze trdjnogi, oczywiscie jako nagrody dla zwyciezcow. Przedstawione sq
rowniez cory Peliasa. Tylko pod jedng Alkestydq jest podpisane imie. Widac Jolaosa,
ktory prawdopodobnie uczestniczyt w pracach Heraklesa (...). Na tym koriczy sig
przedstawienie zawodow ku czci zmartego Peliasa, przel. ]. Niemirska -

Pliszczyriska.

Igrzyska pogrzebowe na czesc Peliasa (AO\a emt IleAia) pojawiaja sie takze u Stezychora
W poemacie o tym samym tytule, ktéry opowiada m.in. o zwyciestwie Amfiaraosa w skoku
w dal oraz o wygranej Meleagrosa w rzucie oszczepem: Op®OK®V pEV 4P ApPLapaog, GKovtt
8¢ vikaoev Mehéaypog?1e .

Pytaniem otwartym nadal pozostaje kwestia tego, kim dokladnie sa walczacy
zapasnicy. By¢ moze autor umiescil na swoim dziele Mopsosa i Admeta. Cho¢ z uwagi na

podobieristwo do postaci wylaniajacej sie z kotla moze to by¢ réwniez Jazon i jeden z jego

315 Motyw zapaséw, przedstawiony zostal réwniez na brazowym fragmencie argiwskiej tarczy,
datowanej na ok. 570 r. p.n.e. Ukazano na nim walke miedzy zapasnikami - na identyfikacje jednego
z nich pozwala inskrypcja z imieniem Mopsos. Pomiedzy postaciami stoi tréjndg, ktéry zapewne
symbolizuje tutaj nagrode w zapasach. Szerzej na temat tego zabytku, zob. A. Moustaka, Un bracciale
di scudo etrusco inedito da Olimpia, [w:] Secondo Congresso Internazionale Etrusco 1I, Roma 1989, s. 967-971;
E. Kunze, Archaische Schildbinder, Berlin 1950, s. 9. Obecnie fragment ten znajduje si¢ w zbiorach
Muzeum Archeologicznego w Olimpii, nr inw. B 1010. Motyw Mopsosa wystepuje takze na hydrii
z Vulci, datowanej na ok. VI w. p.n.e. Na temat tego zabytku zob., R. Wachter, Non-Attic Greek Vase
Inscriptions, Oxford 2001, s. 180-181. Tréjnég byt popularng forma nagrody w czasie agones. O tym
wspomina juz Homer w Iliadzie, zob. Hom. II. 11.700; 23.263.

816 Stes. LG 1II fr. 3. (w skoku zwyciezcq byt Amfiaraos, a w rzucie oszczepem wygral Meleagros,
przetl. . Dworniak).

67



towarzyszy (Peleus?)?’. Z braku wystarczajacych dowodéw, kwestia ta musi pozosta¢ nadal
w sferze spekulacji.

Ostatnig grupe os6b stanowi orszak szedciu milodziericow niosgacych diugi pas
tkaniny znajdujacy sie¢ po prawej stronie Medei. Ich ciala zostaly pokryte podobnym
ornamentem do tego, ktéry artysta umiescit na figurach walczacych zapasnikach oraz na
postaci Jazona. W dloniach mlodziencéw spoczywa dlugi przedmiot, podobny do kawatka
materialu flankowanego lamoéwkami, ktorego oba korice zakoriczone s3 fredzlami.
Przypomina grecki szal zakoriczony podobnie zwany chlanis®'8. Na przedmiocie znajduje sie
wyryta inskrypcja - KANNA - oznaczajaca ,dar, prezent”3°. Miedzy niosgcymi, widoczne

sa rowniez motywy kwiatowych rozet (fot. 8a, 8b).

8a. Detal z olpe bucchero. ok. 630 r. p.n.e., Cerveteri, Mlodziericy niosqcy przedmiot zwany KANNA,
Museo Nazionale Etrusco di Villa Gulia, Rzym.

W tym miejscu rodzi si¢ pytanie, jak powiazac te scene z mitem o Argonautach? Aby na
nie odpowiedzie¢, ponownie nalezy odnies¢ sie do Rizzo, ktéra zwrdcita uwage na sam
podpis przy przedmiocie - kanna. Przy jego analizie wykluczyta od razu, ze przedmiot ten
nalezy identyfikowac z zaglem Argo lub ze zlotym runem, ktére w sztuce maja one jasne
wyobrazenie3®. Gdyby artysta chcial przedstawi¢ Chrysomallosa, zapewne uczyniltby to

bardziej jednoznacznie.

317 O walczgacym Jazonie i Peleusie wspomina Pauzaniasz takze w innej ksiedze swojego dziela,
zob. Paus. 7.5.10.

818 Zwany takze chlaniskidion lub chlaniskion. Nieco szerzej méwi o tym ksigzka, L. Cleland,
G. Davies, L. Llewellyn-Jones (ed.), Greek and Romans Dress from A to Z, London 2007, s. 34.

319 Na temat jezyka etruskiego i znaczenia stéw w tym jezyku, zob. G. Bonfante, L. Bonfante, The
Etruscan Language.

320 Rizzo odrzucila hipoteze o zaglu Argo uznajac, ze jego krawedzie nie mogly mie¢ podobnego
ornamentu, jak motyw na plaszczu Medei. Ponadto zagiel nie moégt by¢ zakonczony fredzlami.
Wedtug badaczki Argo pojawia sie praktycznie zawsze w calej swojej okazalosci, podobnie jak na
metopie ze skarbca Sykionczykéw datowanej na ok. 570 r. p.n.e.,, zob. M.A. Rizzo, M. Martelli, Un
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W konsekwencji badaczka zaproponowala, ze pochéd miodziericéw niosacych
,nagrode” nalezy interpretowac jako rzadki epizod, ktéry obecny byt w IV Odzie Pytyjskiej
Pindara - igrzyska pogrzebowe na czes¢ Taosa - ojca Hypsipyle3?!, w ktérych brali udziat
Argonauci, gdzie stawka byla cenna nagroda - szata (éofrg): &vba xail yviov deblog

énederav kplowv €o00dtog apgig 322,

8b. Detal z olpe bucchero, autor nieznany, ok. 630 r. p.n.e., Caere (ob. Cerveteri), Mlodziericy niosqcy
przedmiot zwany KANNA, Museo Nazionale Etrusco di Villa Gulia, Rzym.

W analizie fragmentu Pindara, Rizzo zwrdcita uwage na fakt, ze igrzyska te odbyly
sie po zdobyciu zlotego runa, kiedy Medea byta juz na poktadzie Argo. Swiadcza o tym

wersy wspomnianej powyzej ody:

KTEIVE PEV YATUKAIIA TEXVALG TOIKINOVMTOV dPLV,
o Apkeoila, kKAéwev 1e Mrjdetav ovv avtd, tav [Tehiao @ovov:
&v T Qkeavod mehdyeoot piyev movie T £poopd

Aapviav T €0vel yovak®dv avOpo@ovmvi2:

inconabolo del mito, s. 36. Szerzej na temat tej metopy, zob. m.in. G.A. Szeliga, The Composition of the
Argo Metopes from the Monopteros at Delphi, AJA 90 (1986), s. 297-305.

321 W IV Odzie Pytyjskiej Pindar nie wymienia doktadnie, z jakiego powodu odbyty sie zawody (4B\og).
Z pomoca przychodza scholia, w ktérych autor wyjasnia przyczyny tych igrzysk: ¢vBa xal yviov
&E0Notg: ol peév TV lotopkdv Povlovtatr Toug "Apyovavtag ayevifeoOal emi to1g &vaipebetow
&vopdotv. ol 8¢ ¢ml 1§ @davtog..., zob. schol. in P. O. 450a; B.L. Gildersleeve, A. Mahoney (ed.),
Pindar: The Olympian and Pythian Odes, New York 1885, s. 162-165. Hypsipyle oraz jej ojciec - Taos,
wladca Lemnos wymienieni s juz w Iliadzie, zob. Hom. II. 7.564.

52 Pin. P. 4.253, (tym dali pokaz swych sit w zawodach o szate (...), przel. M. Brozek). Podobny epizod
Pindar zawart w IV Odzie Olimpijskiej, napisanej na cze$¢ Psaumisa ok. roku 452 p.n.e., zob. Pin. O.
4.20-27, gdzie poeta wspomina o Klymenosie, ktéry zwyciezyl w biegu ze spizowa zbroja w czasie
igrzysk zorganizowanych przez Hypsipyle. W poézniejszym czasie temat spotkania Argonautéw
z lemnijskimi kobietami réwniez znalazl uznanie wéréd innych poetéw. Do nich naleza m.in.: A.R.
1.607; schol. in Hom. Il. 7.468; Val. Flacc. Arg. 2.77; Hyg. Fab. 15.

323 Pin. P. 4.249-252.
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Zabit wiec Jazon przemysinie, Arkesylasie,

Modrookiego weza o wielobarwnym grzbiecie,

I uprowadzit Medeg za jej zgodg,

na zgube Peliasa.

Przez Morze Erytrejskie. ..

I byli wéréd lemnijskich kobiet-meZobdjczyii (...), przel. M. Brozek.

Jednak wedlug popularnej tradycji Argonauci dotarli do wyspy Lemnos
w drodze do Kolchidy?. Miejsce to bylo zamieszkane przez same kobiety, ktore
niezadowolone z mezéw zaprzestaly oddawania czci bogini Afrodycie. Za ta samowole
Kyprida ukarala je odrazajaca wonig, ktéra spowodowala, ze mezczyZzni niemogacy jej
znie$¢ wzieli sobie trackie konkubiny3?. Lemnianki z zemsty zabily wszystkich
mieszkanicéw plci przeciwnej. Kiedy Argonauci dotarli do Lemnos, pozostali tam trzy lata.
Jazon zwigzat sie¢ z krélowa Hypsipyle, ktéra data mu syna lub wedlug innej wersji -
bliznieta326. Miato to miejsce przed dotarciem Argo do Kolchidy.

Przedstawiona u Pindara tre$¢ mitu pojawia sie dopiero od ok. V w. p.n.e. Wczeéniej
nie odnotowano tego epizodu ani w sztuce, ani w literaturze. Jednak wiadomo, ze w okresie
hellenistycznym ta wersja jeszcze funkcjonowala, czego dowodzi fragment z dziela
Myrsilosa z Lesbos (IIl w p.n.e.), w ktérym historyk wzmiankuje, ze przygody Argonautéw
na wyspie Lemnos spowodowaly zazdros¢ Medei?’.

W analizowanych fragmentach nigdzie nie jest powiedziane, kto zdobyt! te nagrode.
Siegajac jednak do Zrédel, znajdziemy wzmianke w poemacie Aetia, autorstwa Kallimacha,
ze zwyciezca zostal Erginus®®, jeden z towarzyszy Jazona, ktérego wysmiewaly lemnijskie
kobiety32.

Mimo ze poeta nie podaje dokladnie, jak te igrzyska przebiegaly, mozemy
przypuszczaé, ze mialy one charakter sportowy, tak samo jak mialo to miejsce

w czasie innych tego typu zawodéw. Co wiecej nagroda w postaci szaty byla

3¢ AR. 1. 653-720. schol. in Pi. P. 451.

3% Apollod. 1.114; Hyg. Fab. 15.

326 Ta wersja mitu obecna jest m.in. u Apolloniosa z Rodos, zob. A.R. 1.607.
327 Myrsil. FHG IV fr. 477.

328 Call. Aet. 7. 668; A. Harder, Callimachus: Aetia, s. 146.

32 schol. in Pi. O. 432c.
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w takim wypadku réwniez naturalng forma wygranej’®. Na potwierdzenie tego mozna
przytoczy¢ stowa Symonidesa, ktory stwierdza, ze Argonauci rywalizowali ze sobg wlasnie
o0 szate: dote mepi £001iTog avtovg NywvioOal.

Na konicu pochodu artysta umiescit mezczyzne trzymajacego w dloniach
zakrecony u dotu przedmiot. Wedlug Rizzo i Martelli jest to symboliczne przedstawienie
ptasich skrzydel’32. Sposéb utozenia rak mezczyzny, ktére wydaja sie porusza¢ skrzydtami
sugeruje, ze zostal on ukazany w chwili lotu. Na identyfikacje pozwala wyryta pod jego

lewym ramieniem inskrypcja - TAITALE (Daidalos - Dedal), (fot. 9)3%.

9. Detal z olpe bucchero, autor nieznany, ok. 630 r. p.n.e., Caere (ob. Cerveteri), TAITALE - Dedal,
Museo Nazionale Etrusco di Villa Gulia, Rzym.

Jak zatem wytlumaczy¢ ukazanie na naczyniu dwoéch mitéw pozornie ze soba
niezwiagzanych, ktérych sceny tworza jeden ciag? Mit o Dedalu, do ktérego odwotuje sie juz
Homer®4, podobnie jak podanie o Heraklesie i Argonautach funkcjonowaly
w antycznej tradycji jako historie dziejace sie w podobnym czasie?*>: Herakles byl jednym

z czlonkéw zalogi Argo, a jego towarzyszem Jolaos®*. Dedal natomiast zostal poproszony

330 Ph.C. Buttmann, J.R. Fishlake (ed.), Lexilogus: or, a Critical Examination of the meaning and etymology of
numerous Greek words and passages, intended principally for Homer and Hesiod, London 1836, s. 103.

331 schol. in Pi. P. 451.

332 M. A. Rizzo, M. Martelli, Un inconabolo del mito, s. 17.

33 Na jego identyfikacje pozwalaja, oprécz samej inskrypcji, réwniez inne przyklady podobnego
ukazania tego mitycznego budowniczego w sztuce etruskiej: m.in. ztota bulla (wym. 4.1 x 2.6 x 2.6 cm)
pochodzaca z ok. V w. p.n.e. z dzisiejszego Comacchio, ktéra przedstawia Dedala (TAITALE) i jego
syna lkara (VICARE). Zabytek ten obecnie znajduje si¢ w zbiorach Walters Art Gallery (nr inw.
57.371). Wedlug malzenstwa Bonfante, dzigki bulli, cho¢ pézniejszej, mozemy uznaé, ze na olpe
przedstawiono te sama postaé, czyli Dedala, zob. G. Bonfante, L. Bonfante, The Etruscan Language: An
Introduction, Manchester 2003, s. 136.

33 Hom. 1. 18.590-592.

335 M. A. Rizzo, M. Martelli, Un inconabolo del mito, s. 44.

336 Na temat udziatu Heraklesa w wyprawie Argonautéw, zob. m. in. Hyg. Fab. 14.
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przez Jolaosa o przybycie do jego nowo zaloZonej kolonii - Iolaeis na Sardynii, gdzie
wybudowat wiele wspaniatych dziet - daidaleia (daidaleia)3.

Wedlug Rizzo symbolika Dedala®* z olpe bucchero wyrazala jego zwiazek
z podrézami, ktére odbyt z Aten na Krete. Wybudowal tam mityczny labirynt
w Knossos. Po ucieczce z wyspy krola Minosa udat sie¢ na Sycylie, gdzie wedlug podania
postawil Apollonowi $wiatynie, w ktorej zlozyl zbudowane przez siebie skrzydia (by
wydostac sie z Krety) jako wotum33.

W opozycji do tezy Rizzo stoi teza Thomson de Grummond. Amerykanska badaczka
uznala bowiem, ze scene te nalezy odczytywac jako mitologem, gdzie posta¢ mezczyzny
poddana zostata rytualnej kapieli, a nastepnie otrzymata nowe okrycie (kanna). Z kolei walka
zapasnikoéw, wedlug niej mogla by¢ czescig inicjacji odbywajaca sie przed ta kapiela. Bohater
bierze udzial w zawodach, nastepnie poddaje si¢ ablucji, by potem zosta¢ odzianym. Metaia
natomiast wedlug Grummond byla ,mistrzynia ceremonii”, ktéra przewodzita catemu
rytuatowi3.

By¢ moze to jednak argument Robin L. Fox dotyczacy umieszczenia mitycznego
wynalazcy na naczyniu, gdzie wystepuje mit o Argonautach, jest najblizszy prawdy. Wedlug
badaczki, cho¢ pojawienie sie Daidalosa wraz z mitem o Argonautach jest nadal

niejednoznaczne, artysta mogl przedstawi¢ Medee i Dedala jako symbole zwigzane z magia,

337 O zalozeniu kolonii przez Jolaosa pisze m.in. D.S. 4.30.2. oraz Str. Geog. 5.2.7. Daidaleia (Aaidaleia)
- nazwa uzywana przez Grekéw na okreslenie najwczeéniejszych dziet sztuki, ktére powstaly w
okresie zycia Dedala. Okreslenie to szczegdlnie dotyczylo posagéw wykonanych z drewna,
ozdobionych i zloconych, ktére byly najwczeéniejszymi przedstawieniami wizerunkéw bogéw, zob.
A Dictionary of Greek and Roman Antiquities, W. Smith, W. Wayte, G.E. Marindin (ed.), vol. 1, London
1890, s. 928. Temat Jolaeis i epizodu Dedala na Sycylii zawiera pozycja, bedaca zbiorem artykutow
poswieconych greckim historykom, zob. L. Pearson, Myth and archaeologia in Italy and Sicily -Timaeus,
and his predecessors, [w:] Studies in the Greek Historians in Memory of Adam Parry, vol. XXIV, Cambridge
2009, s. 183-186.

338 Posta¢ podobna do Dedala, moze wywodzi¢ sie z Bliskiego Wschodu i pojawia sie juz w XIII w.
p-n.e. Mieszkaricy syryjskiego Ras Shamra oddawali cze$¢ bogowi rzemiosta, ktérego wptywy dotarly
réwniez na Krete. Kothar - bo takie nosit imie, w pdZniejszym czasie identyfikowany byl przez
Grekow z Hefajstosem, ktory z kolei polaczony byt z Dedalem. Imie syryjskiego boga Kothara
i przydomki mu towarzyszace oznaczaly tyle co ,sprytny i madry” albo ,przebiegly”, zob. S.P.
Morris, Daidalos and the Origins of Greek Art, Princeton 1992, s. 85; 97-8. Sarah P. Morris prébowala
wyprowadzi¢ imie Dedala od ugaryckiego boga Kothara wa hasisa, ktérego przymiotnik hasis, oznaczat
»madry, sprytny”. Wedtug badaczki jezyk grecki dostowal do wtasnych potrzeb przymiotnik hasis,
i poprzez transmisje przechodzit sie w greckiego Daidalosa. Jednak naukowcy podchodza do tej tezy
sceptycznie, zob. R.L. Fox, Travelling Heroes. Greeks and their Myths in the Epic Age of Homer, London
2009, rozdz. 12, przyp. 5. Czy faktycznie Grecy zapozyczyli mit o Dedalu z Bliskiego Wschodu?
Pozostaje to pytaniem nadal otwartym, jednak wiadomo, ze w kreteniskich tekstach pochodzacych
z epoki brazu figuruje nazwa da-da-re-jo, ktéra oznaczata w Knossos miejsce kultu, zob. L.M. Bendall,
Economics of Religion in the Mycenaean World: Resources Dedicated to Religion in the Mycenaean Palace
Economy, Oxford 2007, s. 17.

339 M. A. Rizzo, M. Martelli, Un inconabolo del mito, s. 44.

340 N. Thomson de Grummond, Etruscan Myth, s. 4-5.
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gdzie Kolchijka potrafita w magiczny sposéb odmiadza¢ ludzi, podobnie jak Dedal

w magiczny spos6b mogt latac jak ptak34l.

10. Rekonstrukcja catego detalu z dolnego fryzu olpe bucchero, autor nieznany, ok. 630 r. p.n.e., Caere
(ob. Cerveteri), Museo Nazionale Etrusco di Villa Gulia, Rzym, (rys. Rizzo, Martelli 1993).

Konkludujac, przedstawione w powyzszym rozdziale naczynia - amphora caeretana
wykonana przez tzw. Malarza z Amsterdamu, oraz olpe bucchero sa $wiadectwem asymilacji
greckiego mitu w sztuce Tyrreficzykéw w VII w. p.n.e. Analiza pierwszego zabytku jest
nadal niejednoznaczna i budzi wiele watpliwosci, pozostawiajac kwestie interpretacji
kobiecej postaci, ujarzmiajacej tréjgtowego weza (smoka) w sferze spekulacji. Jednak z uwagi
na podobienistwo do wizerunku czarodziejki z olpe bucchero, zgadzam sie z teza postawiona
przez Martelli, Strazulle czy Schmidt, ktére uznaly, ze kobiecg posta¢ z amfory nalezy
identyfikowac jako kolchijska Medee.

Rizzo i Martelli stusznie zinterpretowaly scene przedstawiona na olpe jako epizody
mitu o Argonautach: odmlodzenie Jazona, igrzyska na czes¢ Peliasa oraz Taosa, ktére odbyty
sie na Lemnos. Jakkolwiek ciekawa jest interpretacja Thomson de Grummond, to w moim
odczuciu nie znajduje ona uzasadnienia. Co do kwestii zwigzanej z Dedalem, przychylam sie
do argumentacji Fox, wedlug ktérej wystepowanie obok siebie dwéch wielkich osobowosci,

jakimi bez watpienia sa Medea i Dedal, wigze sie z ich wyjatkowymi umiejetnodciami.

341 Badaczka stwierdzila, ze imie tego legendarnego rzemieslnika, moze wywodzi¢ sie od nazwy
daddalela (takze daidala), oznaczajgcej poczatkowo wczesne dziela sztuki. By¢ moze wlaénie w ten
sposob Grecy wynalezli imi¢ dla rzemiedlnika wytwarzajacego te przedmioty. W X i IX w. p.n.e. Kreta
byla znanym oérodkiem, gdzie wyrabiano kunsztowne daidala. Kto wie czy nie tam narodzil sie
Daidalos - mityczny mistrz rzemiosta, a jego imie dotarlo takze do Aten. W VIII w. p.ne.
prawdopodobnie posta¢ ta byla juz bardzo popularna zaréwno na Krecie, jak i w Atenach, a nastepnie
znalazla si¢ réwniez w etruskim Caere. Szerzej na temat samego mitu o Dedalu i jego
rozprzestrzenieniu, zob. R.L. Fox, Travelling Heroes, s. 189; E. Simon, Early Images of Daidalos in Flight,
[w:] The Ages of Homer. A Tribute to Emily Townsend Vermeule, Austin 1995, s. 407-413; E. Simon,
Daidalos-Taitale-Daedalus: neues zu einem wohlbekannten Mythos, AA 2 (2004), s. 419-432.

73



Rozdziat 11T

Wizerunek Medei w attyckim malarstwie wazowym od 530 r. p.n.e. do roku 420 p.n.e.

Rozdzial ten =zostal poswiecony przedstawieniom ikonograficznym Medei
w malarstwie wazowym powstalym w okresie od 530 r. p.n.e. do 420 r. p.n.e. Ramy czasowe
wybrano nieprzypadkowo, bowiem okoto roku 530 p.n.e. w Attyce pojawia sie nowy motyw
w malarstwie wazowym. Jest to kobieca glowa flankowana dwoma wezami. Topos ten
obecny jest na czterech lekythoi o attyckiej proweniencji. Inskrypcja na jednym z naczyn
pozwala sadzi¢, ze na pozostatych trzech wazach przedstawiono te sama bohaterke - Medee.
Wazy z tej grupy datowane sg na lata ok. 530 - 500 r. p.n.e.3¥2 Dwa lekythoi odnaleziono
w Atenach, pozostate natomiast w Beocji (Rithsona).

Finis ram chronologicznych - rok 420 p.n.e. - zostal uwarunkowany data powstania
czerwonofigurowego pyxis, gdzie prawdopodobnie Medea zacheca starego Peliasa do
poddania sie rytuatowi odmlodzenia. Rok 420 p.n.e. jest takze umowna data zakoriczenia
wystepowania motywow z reiunevatio, w ktérym bierze udziat Kolchijka. Nalezy jednak
pamietad, ze toposy zwigzane z czarami corki Ajetesa nie koricza si¢ na wyzej wymienionych
przyktadach. Mam tu na mysli ceramike, na ktérej ukazano Peliasa i jego coérki lub same
Peliady*® Wazy te nie stanowia jednak przedmiotu badan niniejszej rozprawy, dlatego
jedynie sygnalizuje wystepowanie tych zabytkow.

W pierwszym podrozdziale zostang oméwione wyzej wymienione zabytki, natomiast
w drugim punkcie skupie si¢ na wazach, ktérych przedstawienia koncentrujg sie wokoét
motywu reiunevatio. Topos czarodziejki odmladzajacej barana, umieszczonego w kotle
w obecnosci Peliasa i jego cérek pojawia sie w attyckim malarstwie wazowym od okoto
roku 520 p.n.e.*** W wiekszosci przypadkéw sa to naczynia znalezione na terenach Etrurii
i Attyki. Oprécz epizodu ,z baranem” omdéwiona zostanie réwniez ceramika z motywem

odmlodzenia Jazona lub Ajzona.

32 ABV 118.

33 Motyw odmlodzenia pojawia sie az do roku 420 p.n.e., gdzie wystepuja Peliady probujace
przywréci¢ mlodo$é swojemu ojcu, zob. S. Spance, The Image of Jason in Early Greek Myth: An
examination of iconographical and literary evidence of the myth of Jason up until the end of the fifth century
B.C., Dublin 2011, s.113-114.

344 M. Martin, Que la Colchidienne, s. 175.
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W VII lub na poczatku VI w. p.n.e. w malarstwie wazowym narodzita sie nowa
technologia wyrobu naczyn, ktéra wynalezli prawdopodobnie mieszkaricy Koryntu34> byta
nig technika czarnofigurowa zwana pelavopopga¥. Okoto roku 625 p.n.e. technologia ta
dotarta takze do Aten, gdzie nastapil jej rozkwit. Wedlug Thomasa Mannacka przejscie
z ceramiki protoattyckiej w wyréb naczyn czarnofigurowych byt dzielem tzw. Malarza
z Berlina, ktérego dzialalnoé¢ datowana jest na lata 630 - 620 p.n.e. Jego nastepcy
udoskonalili te technike w Atenach. Jednym =z pionieréw attyckiego malarstwa
czarnofigurowego byl tzw. Malarz Nessosa (lub Nettosa), ktéry nie tylko przejal styl
koryncki, ale rozwinal takze swo¢j wlasny sposéb malowania wprowadzajac do stylu
korynckiego liczne innowacje3¥’.

Rozwj techniki czarnofiguralnej na ziemi attyckiej mozemy zaobserwowac w lata 600
- 580 p.n.e3 W tym tez czasie odnotowano dzialalnos¢ tzw. Malarza Gorgony, ktéry
umies$cil na naczyniu przedstawienie Perseusza i walczacych miedzy wozami wojownikéw,
starajacych sie pokona¢ Gorgone3¥. Narodziny ceramiki czarnofiguralnej przyczynily sie
rowniez do powstania znacznej liczby artystow, ktérych mozna bylo zidentyfikowaé na
podstawie inskrypcji umieszczonych na naczyniach. Pierwszym ateriskim malarzem
podpisujacym swoje dziela, byl Sofilos, ktérego aktywnos¢ datuje sie na lata ok. 580 - 570
p.n.e. Jego nazwisko widnieje na trzech dinoi ze scenami narracyjnymi. Na jednym z naczyn
umieécit on réwniez inskrypcje ze slowem poietes (moujtrg), oznaczajacym zapewne
,» twOrce”350,

W tym okresie jednym z chetniej wybieranych motywéw do ozdabiania waz byly
epizody zaczerpniete z dwunastu prac Heraklesa lub wojny trojariskiej*. Prawdopodobnie
miedzy 580 a 570 r. p.n.e. wspomniany juz Sofilos umiescil na dinosie po raz pierwszy
wizerunek Dionizosa3?2 Szersze zainteresowanie scenami narracyjnymi, wedlug Anny

Mackay, nasililo sie wlasnie w ciggu pierwszych dziesiecioleci VI w. p.n.e. W tym tez czasie

35 D. von Bothmer, Greek Vase Painting: An Introduction, [w:] The Metropolitan Museum of Art Bulletin
31, New York 1972, s. 4.

346 Technika czarnofigurowa zostala juz wielokrotnie opisana, dlatego tez w tym miejscu pomine
szczegOly wyrobu naczyn tym sposobem.

37 Th. Mannack, Griechische Vasenmalerei: Eine Einfuehrung, Stuttgart 2002, s. 104.

348 Th. Mannack, Griechische Vasenmalerei, s. 105.

349 Th. Mannack, Greek Decorated Pottery 1, s. 46-47.

350 CVA Athens 1, tabl. 1.1-2. Niektore z jego dziel znajduja sie m.in. w: Muzeum Archeologicznym w
Atenach - s3 to amfory szyjowe, nr inw. 991, 1036, czy tez dinos z British Museum, nr inw. 1971.11-11.
Szerzej na temat tego malarza, zob. ABV 37-42.

351 Th. Mannack, Greek Decorated Pottery 1, s. 48-49.

852 C. Isler-Kerényi, Dionysos in Archaic Greece: An Understanding Through Images, Leiden 2007, s. 5.
Obecnie dinos ten znajduje si¢ w British Museum w Londynie, nr inw. 1971.11-1.1.
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zaczeto kojarzy¢ zaréwno béstwa jak i heroséw z charakterystycznymi atrybutami. Bodaj
najbardziej znanym przykladem jest Atena, ktérg przedstawiano z egida, hetlmem i wi6cznia.
Na ten sam okres przypada réwniez poczatek inskrybowania najwazniejszych postaci
mitologicznych33,

Oprécz scen z wizerunkiem Heraklesa czy bohateréow wojny trojariskiej w VI
w. p.n.e. w Attyce pojawia sie nowy motyw - glowa kobieca, otoczona parg wezy. Topos ten
wystepuje na czarnofigurowych lekythoi od okoto roku 530 p.n.e. Dzieki inskrypcji na jednym
z naczyn wiemy, ze artysta umiescil na nim posta¢ kolchijskiej czarodziejki. Powstanie tego
lekytu wyznacza umowny poczatek wystepowania wizerunku Medei w attyckim malarstwie
wazowym. Jako pierwsze zostanie przeanalizowane naczynie, ktére implikuje interpretacje
pozostatych trzech. Wykonano je na potrzeby rodzimego, greckiego kultu zmartych

i uczyniono to masowo, na co wskazuje ich liczba3*.

3.1. Medea i weze (0paxovteg) - kobiece popiersie flankowane dwoma wezami.

Czarnofigurowy lekyt attycki, Grupa Koguta, ok. 530 r. p.n.e., Attyka, Glowa Medei355
w otoczeniu dwdch wezy, British Museum, Londyn.

Ponizsze naczynie stanowi pierwsze exemplum z terenéw attyckich, gdzie wystepuje

motyw zaczerpniety z mitu o Kolchijce. Lekyt**

wykonano okoto roku 530 p.n.e. w technice
czarnofigurowej?’. Naczynie zostalo znalezione w konteksécie grobowym w Attyce. Takie
zastosowanie lekythoi w obrzedach pogrzebowych jest wyraznie potwierdzone w jednym

z fragmentéw Sejmu Kobiet (ExxAnoiwalovoat) Arystofanesa, kiedy to bohater odrzuca zaloty

33 E.A. Mackay, Narrative Tradition in Early Greek Oral Poetry and Vase Painting, Oral Tradition 10
(1995), s. 285.

354 E. Simon, Medea in der antiken Kunst, s. 18.

35 W tym przypadku uzylam imienia czarodziejki jako pewnej informacji ze wzgledu na inskrypcje
umieszczong na wazie, co pozwala na jej identyfikacje.

356 Samo stowo lekythos oznaczalo poczatkowo pojemnik lub butelke, w ktérej przenoszono oliwe,
zob. A. Fairbanks, Athenian lekythoi: with outline drawing in glaze varnish on a white ground, New York
1907, s. 1. Po raz pierwszy pojawia sie ono w Odysei, gdzie fenicka ksiezniczka Nauzykaa podaje
matce Arete ypvoén v Anxobo vypov E\aiov (delikatng oliwe z oliwek w ztotym lekycie), ktéra ma stuzy¢
jako balsam po wyjsciu dziewczyny z kapieli, zob. Hom. Od. 6.79., A.J. Clark, M. Elston, M.L. Hart,
Understanding Greek Vases: A Guide to Terms, Styles, and Techniques, Los Angeles 2002, s. 112.
W czasach Arystofanesa i Platona mianem lekytu okres$lano maty pojemnik lub buteleczke, ktérg m.in.
atleci nosili przy sobie razem ze strygile, zob. Ar. Ra. 1200; Pl. Chrm. 161. Ponadto lekythos mégt stuzy¢
jako niewielkie naczynie o réznym ksztalcie, w ktérym przechowywano wonnosci. Taka buteleczka
na perfumy wymieniona jest przez Andromede w jednej z niezachowanych tragedii Sofoklesa, zob.
S. Fr. 133. Z kolei w scholiach do Hippiasza Platona widnieje wzmianka, ze Atericzycy nazywaja
lekythoi naczynia, w ktérych trzymaja pachngce masci (popov) dla zmartych, zob. schol. in Hipp. PL
368c.

357 Datacja tego naczynia waha si¢ miedzy 550 a 500 r. p.n.e. Isler - Kerényi podaje date 530 r. p.n.e.
podobnie jak czyni to wiekszos¢ naukowcédw, zob. C. Isler- Kerényi, Imagini di Medea, s. 122.
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starej wiedZzmy, ktorej kochanek jest najlepszym malarzem lekytéw wykonywanych dla
zmartych38. W okresie VI i V w. p.n.e. oprécz Ankobotr wykorzystywanych do praktyk
funeralnych, wyrabiano réwniez naczynia o tym ksztalcie stuzace do réznych celow
w technice czarno i czerwonofigurowej, ktére byly bardziej wytrzymate3.

Autor tego attyckiego naczynia jest nieznany. Jednak Haspels i podazajacy za nia
Beazley, wlaczyli je do Grupy Koguta z uwagi na posta¢ tego zwierzecia namalowana na
ramionach wazy*®. Obecnie zabytek ten znajduje si¢ w zbiorach British Museum3! (fot. 11).

Centrum kompozycji brzusca stanowi glowa kobiety, flankowana po obu stronach
motywem wezy z otwartymi paszczami, ktore zwrocone sa w jej strone. Glowa postaci
przepasana jest wstazka lub diademem (?), mogacym $wiadczy¢ o jej krélewskim
pochodzeniu. Pomiedzy wezami i kobieta artysta umiescit floralny motyw, kwiaty o czterech
platkach (fot. 12). Na identyfikacje postaci pozwala inskrypcja z imieniem Medewa - na tej

ee . . . 2
fotografii jest niewidoczna®

. Pod wizerunkiem czarodziejki znajduje sie gruba, czarna linia,
ktoéra biegnie wzdtuz catej szerokosci naczynia.

Cho¢ w tym przypadku malarz pozostawil podpis, dzieki ktéremu wiemy kogo
namalowal, to nadal kwestia do wyjasnienia pozostaje moment ukazania Medei. W ciagu
ostatnich dwudziestu lat powstato kilka tez dotyczacych przedstawienia na lekycie.

Analizujagc powyzsze naczynie, Ogden powigzal scene z lekytu z wizerunkiem
czarodziejki stojacej pomiedzy para wezy, ktéry znajduje sie na kraterze wolutowym
z Apulii, datowanym na okoto 330 r. p.n.e.36> Z powodu podobnej konfiguracji Ogden uznal,
Zze na naczyniu zostal przedstawiony epizod ucieczki Medei z Koryntu na rydwanie
zaprzezonym w skrzydlate weze3¢t. Simon zanegowala stusznoéc¢ tej tezy stwierdzajac, ze
taka interpretacja jest niemozliwa. Wedlug niemieckiej badaczki artysta przedstawil po

prostu podwoéjny wizerunek weza lub smoka z Kolchidy lub inne zwierzeta, nad ktérymi

panowata Medea36>.

38 Ar. Ec. 996: &g t0ig vekpolot {oypagel Tag Anxvbovg. Ten rodzaj lekytéw, wymienionych w tekscie
komedii, odnosi sie do cylindrycznych naczyn, znalezionych w ateriskich grobowcach pochodzacych
z V w. p.n.e. i ukazanych réwniez na innych naczyniach. Ofiarowywano je zmarlym oraz kladziono
obok maréw w czasie prothesis, zob. ]. Oakley, Picturing Death in Classical Athens: The Evidence of the
White Lekythoi, Cambridge 2004, s. 5.

39 ].D. Beazley, Attic White Lekythoi, London 1938, s. 6.

360 ABV 117-120.

361 Nr inw. 1926.4-17.1; ABV 471.117; Addenda 68; Addenda? 118; LIMC Medeia 3; BAD 330526.

362 CIG 4737.

363 LIMC Medeia 29. Na temat tego krateru i innych przedstawienn ikonograficznych z tego okresu
szerzej w Rozdziale VI

364 D. Ogden, Medea as a Mistress, s. 247.

365 E. Simon, Medea in der antiken Kunst, s. 17.
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11. Czarnofigurowy lekyt attycki, Grupa Koguta, ok. 530 r. p.n.e., Attyka, Glowa Medei w otoczeniu
dwoch wezy, British Museum, Londyn.

Eva Grabow zauwazyla, ze postacie drakontes implikuja chtoniczne konotacje Medei3¢®.
Wedlug badaczki weze umieszczone po obu stronach czarodziejki, podobnie jak ona
posiadaly zaréwno tajemnicze, niszczqce jak i uzdrawiajgce moced®’. Zblizong teze zawarl
w swojej ksigzce Cloude Bérard, ktéry doszedt! do wniosku, ze malarz ukazatl powigzanie

Medei z zefiskimi béstwami chtonicznymi.

12. Detal z czarnofigurowego lekytu attyckiego, Grupa Koguta, ok. 530 r. p.n.e., Attyka, Glowa Medei
w otoczeniu dwdch wezy, British Museum, Londyn.

%6 Wedlug Herodota Tellmessejczycy uwazaja, ze waz jest dzieckiem ziemi, zob. Hdt. 1.78: (...)
\éyovteg 8@y elvat yfig matda (...).
367 E. Grabow, Schlangenbilder in der griechischen schwarzfigurigen Vasenkunst, Munster 1998, s. 30.
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Ponadto badacz staral sie wyjasni¢, dlaczego artysta umiescil na lekytach jedynie
popiersie Medei, a nie cala jej postac. Wedlug jego interpretacji twoérca chciat w ten sposéb
podkresli¢ najbardziej aktywna czeé¢ czlowieka, mianowicie glowe, a wraz z nig
towarzyszaca jej moc. Tym samym ukazujac tak Medee, podobnie jak na etruskim olpe
bucchero, malarz zaznaczyl site (60vapn) czarodziejki, ktéra wychodzita daleko poza potege
innych heroin3¢8. Powyzsze interpretacje dotycza takze pozostaltych trzech lekytéw, dlatego

przy ich omawianiu zostang pominiete, aby nie powiela¢ informacji.

Czarnofigurowy lekyt attycki, Grupa Koguta, ok. 530 r. p.n.e., Ateny, Glowa Medei (?)
w otoczeniu dwoch wezy. Martin von Wagner Museum, Wiirzburg.

Kolejne z przedstawionych naczyri réwniez nalezy do Grupy Koguta®®

. Wykonano je
i odnaleziono w Atenach. Lekyt datowany jest na okoto 530 r. p.n.e. i obecnie znajduje sie
w Martin von Wagner Museum w Wiirzburgu3” (fot. 13).

Brzusiec lekytu wypelnia kompozycja figuralna, ktérej centralne miejsce zajmuje gtowa
kobiety otoczona dwoma wezami z rozwartymi paszczami. Posta¢ zwrdcona jest w prawa
strone ku jednemu ze zwierzat. Jej glowa ozdobiona zostata wstazka lub diademem. Na
bizuterie skladaja sie diugie kolczyki oraz naszyjnik (by¢ moze z perel). Na dekolcie
prawdopodobnie znajduje si¢ fragment szaty, ktérga ma na sobie. Brak inskrypcji na tym
lekycie uniemozliwia identyfikacje. Z uwagi jednak na podobienistwo do naczynia z British
Museum, na ktérym widnieje podpis z imieniem kolchijskiej czarodziejki, mozna przyja¢, ze

i tu artysta umiescit te sama postac (fot. 14)371.

368 C. Bérard, Anodoi. Essai sur I'imagerie des passages chthoniens, Roma 1974, s. 25.
369 ABV 117-120.

370 Nr inw. 359; ABV 471.118; ABL 68; LIMC Medeia 4; BAD 330527.

371 ABL 68.
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13. Czarnofigurowy lekyt attycki, Grupa Koguta, ok. 530 r. p.n.e., Ateny, Glowa Medei (?) w otoczeniu
dwoch wezy, Martin von Wagner Museum, Wiirzburg.

14. Detal z czarnofigurowego lekytu attyckiego, Grupa Koguta, ok. 530 r. p.n.e., Ateny, Glowa Medei
(?) w otoczeniu dwoch wezy, Martin von Wagner Museum, Wiirzburg.

Dwa attyckie czarnofigurowe lekyty, Grupa Koguta, ok. 510 - 500 p.n.e., Rithsona — Beocja. Grob nr
31, Glowa Medei (?) w otoczeniu dwdch wezy, Archaeological Museum, Teby.

Dwa ostanie lekyty z tej grupy zostaly wykonane w attyckim warsztacie, jednak
znaleziono je w czasie wykopalisk w beockiej miejscowosci Rithsona. Badania w tym miejscu
prowadzito dwéch angielskich naukowcéw - Percy N. Ure i Ronald M. Burrows. Od jesieni
1907 do wiosny 1908 r. archeolodzy znalezli w nekropolii prawie 1500 sztuk waz (w catosci
lub we fragmentach), z ktérych najstarsze datowane byly na okres przed V w. p.n.e.

W grobowcu nr 31372 odkryto omawiane lekyty, jeden zachowany w catosci mierzacy 13 cm

872 RM. Burrows, P.N. Ure, Excavation at Rithsona in Beotia, BSA 14 (1908), s. 227. Sama nekropolia
zostata wydatowana przez badaczy na pot. VI w. p.n.e.
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wys. oraz drugi, zachowany fragmentarycznie®®. Obecnie oba naczynia znajdujg sie
w Muzeum Archeologicznym w Tebach®74. Ponizsza fotografia przedstawia jeden z lekytow

datowany (podobnie jak drugi) na lata 530 - 510 p.n.e. (fot. 15)37.

15. Czarnofigurowy lekyt attycki, Grupa Koguta, ok. 530 r. p.n.e., Rithsona - Beocja, Gréb nr 31, Glowa
Medei (?) w otoczeniu dwdch wezy, Archaeological Museum, Teby.

W centralnej czesci brzuéca przedstawiona zostala glowa kobiety, prawdopodobnie
Medei, flankowana dwoma wezami. Réznica w tej prezentacji wzgledem poprzednich
wynika z tego, ze artysta dodat czerwongq farbe, podkreslajac ciata obu drakontes oraz opaske
lub diadem Medei. Zastosowanie takiego zabiegu zapewne wigze sie z rozwojem malarstwa
czerwonofigurowego, ktory mial miejsce okolo roku 530 p.n.e. Figura Medei w tym
przypadku zostala pozbawiona bizuterii, a jedyna ozdoba jest wiaénie czerwona opaska lub

diadem okalajacy wlosy, tworzacy pewnego rodzaju ornament (fot. 16).

33 R.M. Burrows, P.N. Ure, Excavation at Rithsona, s. 274. Wymiary grobowca: 3.30 m dlugosci,
3.88 m gtebokosci. Oprocz lekytow w krypcie znajdowato sie kolejnych 7 lekythoi, 5 kylikes, 16 skyphoi,
1 kantharos, oraz 27 waz w technice czarnofigurowej z linearng i floralng ornamentyka.

874 Nr inw. R 31.166, (6022; R31.166); ABV 471.119; CVA Thebes Archaeological Museum, s. 65-66, tabl.
337, 374, fot. 59.1-3, 69.5; LIMC Medeia 5; BAD 330528 oraz R 31.166A (R31.166A); ABV 471.120; LIMC
Medeia 6; BAD 330529.

375 Spance podaje date wykonania tego naczynia ok. 530 r. p.n.e. Natomiast Vassilios Aravantinos
uwaza rok 510 p.n.e. jako prawdopodobny czas powstania lekytu, zob. S. Spance, The Image of Jason,
fot. 32; V. Aravantinos, The Archaeological Museum of Thebes, Athens 2010, s. 188.
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16. Detal z czarnofigurowego lekytu attyckiego, Grupa Koguta, ok. 530 r. p.n.e., Rithsona - Beocja,
Groéb nr 31, Glowa Medei (?) w otoczeniu dwdch wezy, Archaeological Museum, Teby.

Ostatni z grupy czterech lekythoi zostal zachowany jedynie fragmentarycznie. Jak juz
wspomnialam na poczatku omawiania tej grupy zabytkéw, podobnie jak poprzedni lekyt,
tak i ten zostalo odkryte w Grobie nr 31. Niestety, Muzeum archeologiczne w Tebach, gdzie
obecnie naczynie jest przechowywane, nie udostepnia fotografii, ani szerszych informagji.
Na podstawie wczedniejszych przedstawiert mozemy jedynie przypuszczaé, co widniato na

wazie - glowa kobiety w otoczeniu dwéch wezy.

3.2. Baran (kp10g)37 i kociol (A¢Pn¢)37” oraz Medea, Pelias i Peliady - czyli rytual

odmlodzenia.

Pierwsze przedstawienia Medei o attyckiej proweniencji to oméwione powyzej lekythoi.
Glowa czarodziejki w otoczeniu dwéch wezy to nie jedyne novum, ktére artysci wprowadzili
do ikonografii w tym okresie. Okoto roku 520 p.n.e. warsztaty ceramiczne i pracujacy w nich
malarze zaczeli ozdabia¢ swoje naczynia kolejnym z epizodéw mitu o Medei®”8. Mowa tu
o motywie kotta i odmlodzonego barana. Czarodziejka gotujaca zwierze w ogromnym lebesie

lub dinosie, ktorej towarzysza Peliady i Pelias, s tematem nastepnego podrozdziatu.

376 Wyraz ten okreélajacy barana wystepuje m.in. u Herodota, zob. Hdt. 6.50. W catej pracy w ten
spos6b bedzie nazywane to zwierze, wymiennie z jezykiem polskim, w celu unikniecia powtérzen.

877 Trojnogi lebes, charakteryzowal sie dwoma okraglymi uchwytami przytwierdzonymi do
powierzchni kotla oraz trzema nogami polaczonymi z nim za pomoca nitéw, zob. S. Bolton, The
Evolution of the Tripod-Lebes, BSA 35 (1935), s. 74.

378 Sugerowana data wynika z mnogosci wystepowania tego motywu ma malarstwie wazowym
w tym czasie, zob. M. Martin, Que la Colchidienne, s. 175.
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Poczatkowo topos ten3, ktory zapowiadal pozZniejsza $mier¢ Peliasa, pojawil sie na
naczyniach czarnofigurowych i cieszyt sie popularnoscia, az do schytku V w. p.n.e.3%
Wedlug Spance’a motyw ten zaistnial z poczatku wlasnie na ceramice, a nie
w literaturze®!. Ten sam autor, ktéry przestudiowal obraz Jazona w mitologii, podzielit
motyw zwigzany z rytualem odmlodzenia i $miercig Peliasa na pie¢ grup, jednak w zwiazku
z tematem istotna jest pierwsza: do niej badacz przypisal przedstawienie, w ktérym Medea
pokazuje Peliadom swoje magiczne umiejetnosci, dokonujac rytualu odmtodzenia®2. Zabytki
z tym motywem pojawiaja sie¢ miedzy rokiem 520 a 475 p.n.e. oraz jeden, ktéry datowany
jest na lata 430 - 420 p.n.e.383

Oprécz wymienionych motywoéw z rytualem odmlodzenia w ostatnim punkcie
zostanie omowione réwniez reiunevatio. Tym razem jednak rytuatowi poddaje sie Jazon lub
Ajzon. Medea przywracajaca mlodos¢ herosowi lub jego ojcu wystepuje w tym przypadku
gléwnie na czarnofigurowych lekytach. Cho¢ interpretacja meskich postaci wylaniajacych sie
z kotla, jest nadal szeroko komentowana, to wiekszoé¢ badaczy uznaje, ze artysci ukazali
w tym miejscu herosa®‘. Serie waz z motywem odmlodzenia Jazona lub Ajzona zamyka

attycka hydria czerwonofigurowa z Vulci (ok. 470 r. p.n.e.).

879 Naupaktika EGF fr. 6. W literaturze, jako pierwszy to Pindar w IV Odie Pytyjskiej, wymienia Medeeg,
jako te, ktéra przyczynila sie do $mierci Peliasa, zob. Pin. P. 4.250.

380 Por. wstep do tego podrozdziatu.

31 Warto zwrdci¢ uwage, ze motyw kotla i rytualu odmlodzenia pojawia sie juz w VII w. na
omoéwionym w rozdziale II olpe bucchero. Ponadto niektérzy naukowcy sadza, ze postacie
przedstawione na reliefach pochodzacych z VI w. p.n.e. ukazuja albo Peliasa, jak chce Paola Zancani
Montuoro, Pelopsa wedlug Simon lub Jazona - o czym méwi Meyer, zob. P. Zancani Montuoro,
Heraion alle Foce del Sele, 11, primo thesauro, Roma 1954, s. 353; E. Simon, Die vier Biisser von Foce del Sele,
Jd1 82 (1967), s. 281; H. Meyer, Medeia und die Peliaden, fot. 21; S. Spance, The Image of Jason, s. 112.

32 Apollodor w pézniejszych latach wskazuje na $mier¢ Peliasa przed ugotowaniem i opisuje Peliady
jako te ktore pocwiartowaly swojego ojca, zob. Apollod. 1.9.26.

33 Druga grupe stanowia przedstawienia, gdzie artysta namalowat kobiety w réznych momentach.
Zazwyczaj jest to para postaci, ktéra identyfikowane sa jako Peliady. Do naszych czaséw zachowato
sie pie¢ zabytkéw z tym toposem, ktére datuje sie na lata 475-460 p.n.e. Do trzeciej grupy Spance
przypisal zabytki, gdzie motywem przewodnim sa kobiety stojace przed kotlem, z ktérego wylania
sie baran. Obok nich pojawia sie takze Pelias. W sztuce badacz znalazt trzy zachowane reprezentacje
tego motywu, datowane na lata 500-440 p.n.e. Przedostatnia grupe, stanowia cztery wazy datowane
na lata 475-430 p.n.e. Do tego zespolu zabytkéw badacz przypisal wazy z motywem pokazujacym
Peliasa i jego corki, w momencie kiedy namawiaja go do poddania sie rytualowi odmilodzenia,
pokazujac barana, ktéry wyszedl z kotla jako jagnie. W piatej za§ pokazane sg same Peliady,
przygotowujace sie do rytualu. W sztuce obecne sa dwa przyklady z tym motywem, datowane na lata
450-425 p.n.e., zob. S. Spance, The Image of Jason, s. 113-114.

384 LIMC Jason 58-62.
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W roku 1828 brat Napoleona Bonapartego - Lucien Bonaparte, ksiagze Canino
rozpoczal prace wykopaliskowe majace na celu wydobycie zabytkéw znajdujacych
w nekropoliach Italii®%. Zakrojone na szeroka skale badania francuskiego arystokraty,
Dietrich von Bothmer opisat jako ztoty wiek kolekcjonowania waz, bowiem w nieco ponad rok
Swiatto dzienne ujrzato 3000 malowanych waz, stajgc si¢ wtasnoscig Luciena Bonapartego3e.

W  swojej publikacji poswieconej temu kolekcjonerowi, Francesco Buranelli
przestudiowat prowadzone przez niego wykopaliska. Z zebranych informacji wynikato, ze
sam Bonaparte zajmowal sie katalogowaniem znalezisk. Nadawal im réwniez numery
w kolejnosci, w jakiej je wydobyto oraz opisywal szczegotowo3.

Odkryte naczynia zasility cztery kolekcje wyodrebnione przez Eduarda Gerharda

388

w  Rapporto Volcente™* Najwigeksza z nich byla kolekcja Canino, ktéra liczyta 2000

obiektow3. W jej sktad weszla rowniez oméwiona ponizej amfora.

Attycka czarnofigurowa amfora, Grupa Medei, ok. 520 r. p.n.e. Vulci, Medea odmtadzajgca barana
w obecnosci Peliasa i jego corek, British Museum, Londyn.

Naczynie zostalo wykonane w technice czarnofigurowej, a jego wysokos$¢ wynosi 33,2
cm. William Smith wlaczyl te amfore do naczyn z Grupy Medei®?, w sklad ktérych
wchodzita attycka ceramika w stylu czarnofigurowym, powstata w latach 530 - 510 p.n.e.
Malarze tworzacy obiekty nalezace do tej grupy czesto ozdabiali male amfory (bardzo

popularne w tym czasie) scenami z mitu o Heraklesie (podobnie jak na wspomnianej

385 O tych wykopaliskach wspomina m.in. G. Dennis, The Cities and Cemeteries, s. 444-445.

36 D. von Bothmer, The Vases of Nelson Bunker Hunt, [w:] The Wealth of the Ancient World the Nelson
Bunker Hunt and William Herbert Hunt collections, J.F.Tompkins (ed.), 1983 s. 37 (katalog wystawy
w Kimbell Art Museum).

387 F. Buranelli, Gli Scavi di Vulci (1828-1854) di Luciano ed Alexandrine Bonaparte Principi di Canino, [w:]
Luciano Bonaparte. Le sue collezioni d’arte. Le sue residenze a Roma, nel Lazio, in Italia (1804-1840), M. Natoli
(ed.), Rome 1995, s. 85. Swoja prace Buranelli opart na dokumentach znajdujacych sie w Archiwach
Watykanskich oraz na badaniach rosyjskiego archeologa Nicolasa Plaoutine’a, zob. N. Plaoutine, Note
sur le nom du peintre ceramiste Onesimos, RA 2 (1937), s. 27-38; N. Plaoutine, Quelques vases antiques
identife, RA 1I (1940), s. 71-73; A. Merlin, De l'interet des catalogues de ventes publiques pour l'etude des
vases antiques, [w:] Mélanges dédiés ¥ la mémoire de Félix Grat, Paris 1946, s. 127-130.

388 E. Gerhard, Rapporto intorno i vasi Volcenti, Annali dell’Instituto di corrispondenza archeologica 3
(1831), s. 6-7.

39 Oprocz kolekeji Canino zaytki z Vulci zasilily takie kolekcje jak: Kolekcja Dorrow’a, ktéra obecnie
znajduje sie w Antikensammlungen w Berlinie - w jej sktad wchodzi 100 waz. Kolekjca Candelori
wykupiona przez Watykan i liczaca 1000 zabytkéw oraz kolekjca Feoli z Campoporto sktadajaca sie
z 300 naczyn. W roku 1872 zakupilo ja Martin Wagner Museum w Wiirzburgu, zob. E. Langlotz,
Griechische Vasen in Wiirzburg, Rome 1968, s. 196; Chr. Reusser, Vasen fiir Etrurien: Verbreitung und
Funktionen attischer Keramik im Etrurien in 6. und 5. Jahrhundert vor Christus, Zurich 2002, s. 54.

390 A dictionary of Greek and Roman biography and mythology, vol. 1, W. Smith (ed.), London 1880, s. 426.
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amforze, gdzie po jednej stronie autor umiescit herosa walczacego z Gerjonem). Nazwiska

wykonawcéw naczyr z Grupy Medei w wigkszosci przypadkéw sa nieznane. Ten zespot

zabytkéw swoja nazwe zawdziecza wlasnie omawianemu naczyniu z British Museum39-
Amfora zostala znaleziona w Vulci w Etrurii, a wyprodukowano ja ok. 520 r. p.n.e.

Waza ma typowy ksztatt dla naczyn pochodzacych z ostatnich dekad VI w. p.n.e.32 (fot. 17).

17. Attycka czarnofigurowa amfora, strona (A), Grupa Medei, ok. 520 r. p.n.e. Vulci, Medea
odmladzajgca barana w obecnosci Peliasa i jego cérek, British Museum, Londyn.

391 Nr inw. B 221; CVA British Museum 4 III, tabl. 199, fot. 54.1A-B; ABV 321.4; Addenda? 87, LIMC
Pelias 10; BAD 301685.

32 D. von Bothmer, O. Wittmann, Greek Vases: Molly and Walter Bareiss Collection, Malibu 1994, s. 20.
Amfora nalezy do typu lla (Richter, Milne 1935), ktéry charakteryzowat sie wylewem typu echinus
oraz stopka typu torus. We wcze$niejszym okresie wystepowania formy wylewow i stopek réznily sie
miedzy sobg, jednak ksztalt zostal w konicu ujednolicony i cieszyl sie popularnoscia az do korca
produkcji naczyn w stylu czarnofigurowym, zob. G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and names, s. 4.
Najwczesniejsza forma amfor czarnofigurowych byly amfory szyjowe, ktérych produkcja
rozpowszechnila sie w pol. VI w. p.n.e. i trwata do pierwszego kwartalu V w. p.n.e. Naczynia o tej
formie mialy pare potréjnych imadet, wylew typu echinus oraz stopke typu torus, zob. RM. Cook,
Greek Painted Pottery, London 1972, s. 220. Amfory o podobnym ornamencie na szyi mozna znalez¢
m.in. w Grupie Leagrosa lub w kolekcji waz Charlesa Cope’a, zob. attycka amfora czarnofigurowa, ok.
520-500 r. p.n.e. kolekcja prywatna, J. Eisenberg, One Thousand Years of Ancient Greek Vases II, New
York 2010, fot. 115; J. Eisenberg, Art of the Ancient World, New York 2011, fot. 42. Amfora
czarnofigurowa, ok. 520-510 r. p.n.e. B. Madigan, Monumenta Graeca et Romana: Corinthian and Attic
vases in the Detroit Institute of Arts: geometric, black-figure, and red-figure, London 2008, s. 23-24.
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Strona (A) brzuéca naczynia zostala ozdobiona sceng figuralng z mitu o Medei.
W centrum kompozycji znajduje si¢ umieszczony nad paleniskiem tréjnogi dinos®®,
z ktérego wylania sie baran skierowany w prawo“. Po lewej stronie kotta stoi kobieca
posta¢ z podniesiong do gory lewa reka, co zapewne ma oznacza¢ wypowiadanie zaklecia.
Ubrana jest w haftowany chiton i zarzucony na niego himation, ktérego skrawek trzyma
w prawej dloni. Na glowie za$ nosi frygijskie nakrycie utozsamiane z mitrg35. Ten rodzaj
orientalnej czapki ma zaznaczac jej barbarzyrskie pochodzenie.

Za nia, po jej prawej stronie, znajduje sie posta¢ siedzacego na diphros okladias
mezczyzny, ubranego w haftowany chiton i zarzucony na niego, zdobiony himation.
Podeszly wiek postaci charakteryzuja biate wlosy i broda3*. O jego dojrzatosci swiadczy
réwniez siedzaca pozycja, w ktérej zostal ukazany oraz trzymana w lewym reku laska3”.

Takie przedstawienie w tym okresie bylo powszechne wéréd ateriskich malarzy czarno

i czerwonofigurowych3%,

393 Jest to czesto stosowane okreélenie na lebes — kociol. Dinoi miaty duzy i gleboki brzusiec, oraz brak
stopki. Stuzyt on do gotowania i mieszania wina. Cho¢ obecnie obie nazwy odnoszace si¢ do kotta
stosowane sa wymiennie, to wydaje sie, Ze starozytni rozrézniali te naczynia: dinos byt forma gliniang
a lebes wykonang z brazu, zob. Autor nieznany, Summaries of Dissertations for the Degree of Ph.D. A.B.
Brownlee - Attic Black-figured Dinoi, HSCP 86 (1982), s. 277. W zrédlach literackich termin dinos
funkcjonowal jako rodzaj kubka, zob. Athen. 11.467d; Poll. 6.96. G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and
Names, s. 10.

%4 Juz Homer wspomina o kotle, jako naczyniu zaréwno do gotowania jak i ablucji, zob. Hom. I
21.362; Hom. Od. 19.386. Z kolei Herodot podaje informacje, ze lebes u Scytow stuzyl do gotowania
miesa i przypominat lesbijskie kratery, ale byt od nich znacznie wigkszy, zob. Hdt. 4.61.

3% Nazwa ta pojawia sie¢ m.in. u Wergiliusza, ktoéry okresla ja jako czesé frygijskiego odzienia, zob.
Verg. Aen. 9.616. O mitrze wspomina takze Pliniusz, ktéry podaje informacje, ze to nakrycie nosza
Arabowie, zob. Pl. NH. 6.32. Z kolei wedlug Gaggadis-Robin artysta potozyl na gtowie Medei polos
(mohog), ktéry symbolizuje czarodziejke jako kaptanke, zob. V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 115,
przyp. 13. Polos byl wysoka, cylindryczng korona noszong pierwotnie przez wschodnie boginie
i zaadoptowang przez Grekéw. Nosita go miedzy innymi Afrodyta tak jak u Pauzaniasza, zob. Paus.
2.10.5. czy Tyche - o czym réwniez moéwi periegeta, zob. Paus. 4.30.6. O innych znaczeniach tego
wyrazu moéwi m.in. LSJ, molog.

3% Stowo diphros przewaznie oznaczalo krzesto bez oparcia i podtokietnikéw. Na Attyckich Stelai (ok.
V w. p.n.e.), gdzie wymieniono rézne rodzaje siedzeni, diphros (Sippog) wystepuje wiasnie jako
krzesto pozbawione tylu, zob. IG I® 421.208 oraz IG I® 422. 107; 161; 268; 283. W lliadzie wymieniony
jest jako wyposazenie sypialni, zob. Hom. II. 3.424; Poll. 10.47. Wedlug W. Kendrick’a Prichetta
starozytni autorzy uzywali tej nazwy na okreslenie kazdego rodzaju siedzenia, zob. W.K. Pritchett,
The Attic Stelai, Part II, Hesperia 25 (1956), s. 215.

37 Postacie, ktére ukazywano w podesztym wieku, czesto malowano w pozycji siedzacej, a ich
atrybutem byta laska lub kij, ktéorym sie podpierali. Cialo takiego czlowieka z reguly bylo
wychudzone o zapadnietej klatce piersiowej, zob. CVA Antikensammlungen Miinchen 9, fig. 417.2-4;
D. Gorzelny, An Unwelcome Aspect of Life: the depiction of Old Age in Greek Vase Painting, Symbolae
Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae 24 (2014), s. 158.

38 ArtySci atefiscy przedstawiali starcow w charakterystyczny dla ich wieku sposéb: biate,
przerzedzone wlosy i broda, niekiedy lysina. Czesto postacie mialy pochylone ramiona i ugiete ciato,
zob. S.B. Matheson, Old Age in Athenian Vase-Painting, [w:] Athenian Potters and Painters, vol 1I, .
Oaekley, O. Palagia (ed.), Oxford 2009, s. 683. Najwczesniejszym przykladem sposréd ateriskich
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Po prawej stronie kotla znajduja sie dwie kobiety, ubrane w dlugie, haftowane chitony.
Na gtowie maja opaski lub diademy. Jedna z postaci, znajdujaca si¢ na drugim planie, ma
podniesionga do goéry prawa reke, co by¢ moze symbolizuje zdumienie. Ciala kobiet
zaznaczono bialym pigmentem, natomiast skora mezczyzny ma barwe czarng. Taki sposob
rozrdéznienia pici byl typowy dla malarstwa czarnofigurowego tego okresu3®.

Scena na brzuscu flankowana jest motywem palmet oraz kwiatéw lotosu
umieszczonych pod kazdym z imadel. Dolng granice sceny figuralnej wyznacza pozioma

linia, ktora tworzy grunt, po ktérym stapaja postaci (fot. 18).

18. Attycka czarnofigurowa amfora, strona (A), Grupa Medei, ok. 520 r. p.n.e. Vulci, Medea
odmladzajqca barana w obecnosci Peliasa i jego cérek, British Museum, Londyn.

naczyn, gdzie ukazano staro$é, jest lekanis pochodzacy z ok. 570 r. p.n.e., na ktérym malarz umiescit
$mier¢ siwowlosego Priama na rekach Neoptolemosa (Muzeum Archeologiczne w Neapolu), zob. H.
Riihfel, Das Kind in der griechischen Kunst: von der minoisch-mykenischen Zeit bis zum Hellenismus, Meinz
1984, s. 53. W VI w. p.n.e. bialy kolor wloséw czy tez w ogoéle ich jasna barwa, przestala by¢
zarezerwowana jedynie dla bogéw czy heroséw. Artysci tworzacy w tym czasie zaczeli malowac
wlosy na jasny kolor réwniez innym postaciom, takim jak satyrom, dzieciom, menadom czy wlasénie
starcom, zob. A. Tsingarida, Anatomy and poses of the Human Figure in Attic Art from the Last Quarter of
the Sixth to the First Quarter of the Fifth Centuries B.C., dysertacja w zbiorach Oxford University, Oxford
1997, s. 168.

39 J.E. Harrison, D.S. MacColl, Greek Vase Painting, London 1894, s. 10. Wedtug Pliniusza Eumeros
z Aten byl pierwszym, ktéry rozréznit osoby meskie od zenskich. Jego nazwisko prawdopodobnie
zachowalo sie na steli ateriskiej z VI w. p.n.e. Ponadto w tym tez czasie pojawiaja sie w Atenach
malowidla, gdzie odsloniete czeSci ciala oséb plci zeniskiej zostaly wyodrebnione poprzez
pomalowanie ich jasng farbg, zob. Plin. NH. 35.55-6.
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19. Rekonstrukcja detalu z attyckiej czarnofigurowej amfory, Grupa Medei, ok. 520 r. p.n.e. Vulci,
Medea odmtadzajgca barana w obecnosci Peliasa i jego corek, British Museum, Londyn (rys. Harrison,
MacColl 1894)

Wiekszos¢ badaczy uwaza, ze w przedstawionej scenie Medea ukazuje swoje magiczne
zdolnosci, odmladzajac starego barana, aby coérki Peliasa - prawdopodobnie Asteropeja
i Antinoe*®, uczynily z nim to samo, ¢wiartujac go i gotujac w kotle*!. W tym miejscu warto
zada¢ sobie pytanie, dlaczego Kolchijka chciala doprowadzi¢ do zgladzenia wladcy
Jolkos?402

W starszej wersji mitu nie istnial konflikt miedzy Peliasem a Jazonem. Wedlug
Stesichorosa heros uczestniczyl w igrzyskach pogrzebowych ku czci zmartego Peliasa,
walczac z Peleusem, co nie bytoby mozliwe, gdyby Ajzonida uczynit co$ przeciw wtadcy403.
Dopiero w V w. p.n.e. zmienila sie tradycja tego epizodu. Ferekydes z Leros podaje bowiem,
ze Medea miala zabi¢ Peliasa na zyczenie Hery, ktéra w ten sposéb chciata zemsci¢ sie na
wtladcy za nieoddawanie jej naleznej czci®04.

Najwcze$niejsza bezposrednia wzmianka o tym, ze to Medea przyczynita sie¢ do
upadku Peliasa, znajduje sie¢ w IV Odzie Pytyjskiej Pindara, gdzie poeta czyni aluzje

sugerujac, ze to czarodziejka sama go uSmiercita (& Apxeoila, kKAewev e Mrdetav ovv avtd,

400 Imiona te wymienia m.in. Pauzaniasz, ktéry wspomina te historig, zob. Paus. 8.11.3. Z kolei inne
nomines Peliad widnieja u Apollodora i Hyginusa. Wedlug nich sa to: Pelopeja, Pejzydike, Hippotoe
i Meduza, zob. Apollod. 1.95; Hyg. Fab. 24.

401 S, Reinach, Répertoire des vases peints grecs et étrusques, vol. 1I, Paris 1900, s. 81; S. Spance, Image of
Jason, s. 114; T. Gantz, Early Greek Myth. A Guide to Literary and Artistic Sources, Baltimore 1996, s. 366;
E. Simon, Medea in der antiken Kunst, s. 19.

402 Podobny motyw zostal zawarty w pismach takich autoréw jak: D.S. 4.52.1-2; Apollod. 1.9.27;
Ver. Met. 7.297-321; Hyg. Fab. 24.

403 Stes. PMG fr. 178-180. O tym wspomina réwniez Pauzaniasz, ktéry przytacza przyklad skrzyni
Kypselosa, na ktérej znajdowaly sie réwniez igrzyska pogrzebowe na czes¢ Peliasa, zob. Paus. 5.17.9-
11.

404 Pherecyd. FHG fr. 6.60.
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tav Ilediao @ovov) - nie podaje jednak, w jaki sposéb to uczynita*®>. Ponadto poeta
wspomina, ze Pelias zobowiazal sie do oddania zagarnietego tronu Jazonowi, kiedy ten
zdobedzie zlote runo. Jednak po powrocie herosa, ktéry wypetnil zadanie, syn Posejdona
wycofat sie z danego przyrzeczenia®®. Ajzonida zwroécit sie zatem do Medei, by ta znalazta
sposob na pokonanie Peliasa: avbig 6& MnSeiav mapakalel {nteiv 8nwg [Mehiag avtd dixag
vrooyn07.

Autorzy tragiczni réwniez wykorzystali motyw $mierci kréla Jolku. Krojczynie zidt
(PwWlotopoy Sofoklesa powstaly na kanwie epizodu, w ktérym coérki Peliasa byly
odpowiedzialne za odejscie ich ojca**®. Eurypides w roku 455 p.n.e. wystawil dramat
Peliades, zachowany dzi$ fragmentarycznie, ktory takze nawigzywat do wydarzen w Jolku40.
W Medei tego samego autora rowniez mozemy znalez¢ odniesienie do agonii Peliasa*10.

Z kolei w niektoérych wersjach mitu, Pelias przyczynit sie do $émierci rodzicow Jazona,
za co mial poniesé¢ kare. Taki wariant podaje m.in. Apollodor. Wspomina on bowiem, ze po
powrocie Jazona do Jolku ze zlotym runem, heros poprosit Medee, by ta pomogla mu
zemscic sie na Peliasie, ktory doprowadzit do $mierci jego rodzicéw i brata - Promachosa?®!!.
Passus Biblioteki opowiada o wydarzeniach, ktére mialy miejsce w palacu. Wersja ta

koresponduje z przedstawieniem znajdujacym sie na analizowanej amforze:

n 6¢ elg ta Paoireta 1ol IleAiov mapeNboloa meiber tag Ovyartépag
alttod tov natépa kpeovpyfoat kat kabeyfioat, d1& pappakev avtov
énayyeAopevy) moujoelv véov: Kal tol moteloat xapv Kpov
pedioaoa xat kabeywrjoaoa émoinoev Gpva. dai 8¢ miotevoaocat 1OV

natépa kpeovpyodot kat kabéyoovov (...)42

405 Pin. P. 4.445.

406 Pin. P. 4.294-298.

407 Apollod. 1.9.27: zwrécit sie zas do Medei, aby znalazlta sposéb, by Pelias sam ponidst kare, przel. J.
Dworniak.

408 S. TGF fr. 446 = Erot. Gloss. Hipocr. 108.8. Réwniez Seneka nawigzuje do tego epizodu w swojej
tragedii Medea, zob. Sen. Med. 133, 201, 473-476, 665.

409 E. TGF fr. 601-616. Nieco szerzej na jego temat w Rozdziale V1.

410 Eur. Med. 485. Eurypides potwierdza w tych wersach wersje Sofoklesa, w ktérej to corki wiadcy
przekonane przez Medee zabity swojego ojca.

411 Apollod. 1.9.16; 1.9.27; D.S. 4.50.1. Waleriusz Flakkus podaje podobng wersje, ktéra mowi, ze Pelias
zabil rodzicéw Jazona z wsciekltosci, ze jego syn nie bral udzialu w wyprawie Argonautéw, zob. Val.
Flacc. Arg. 1.752-826. W innych wersjach, kiedy Jazon przybywa do Jolkos, jego ojciec nadal zyje, zob.
Nostoi EGF fr. 6; Pherecyd. FHG I fr. 113; S. TGF fr. 548.

412 Apollod. 1.9.27. Wersja Appolodora pojawia sie réwniez u pézniejszych autoréw takich jak Ov.
Met. 7.297-349; Paus. 8.11.2; Tzet. ad Lyc. 175.
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Udata sie zas do patacu Peliasa i przekonata corki, aby same ojca
pocwiartowaty i ugotowaty, obiecujqc uczyni¢ mtodym za pomocq jej ziot; i
aby zdoby¢ ich zaufanie rozcztonkowata barana i ugotowata w kotle czynige
(z niego) jagnie. Te zas zaufaly (jej) cwiartujgc ojca i gotujgc (go) w kotle
(...), przet. J. Dworniak.

Podobny wariant tego epizodu podaje Diodor Sycylijski. Kiedy Argonauci przybyli
w nocy do Jolku, Jazon dowiedzial si¢ o émierci swoich rodzicow i brata, do ktorej
przyczynit sie wladca. Medea ofiarowata herosowi swoja pomoc przy zabiciu Peliasa, tapiac
go w pulapke (ITehiav dmoxtevelv 00Aw kal t& Paocilela napadwmoew Tolg dprotelov
axvdoveg)+3. Czarodziejka zamierzala do tego wykorzysta¢ moc zi6t odkrytych przez
matke Hekate oraz ciotke Kirke, a putapka miat by¢ wydrazony posag Artemidy - Aptépidog
iAoV KohoVA14,

Wedlug historyka Medea oszukala Peliasa i jego coérki méwiac, ze bogini Artemida
w uznaniu dla jego poboznosci postanowita go odmtodzié. W nocy, kiedy wtadca spal,
czarodziejka zestala na niego sen, ktéory mowit mu, by ugotowal swoje cialo w kotle (év
AéPru kabeyijoat 1o odpa tod ITeiov)*1>. Natomiast, zeby przekonaé Peliady, czarodziejka
wziela starego barana, pocéwiartowala go na kawalki i wrzucita do kotla. Kiedy
wypowiedziala magiczne zaklecia i wsypata pharmaka*1%, wylonilo sie jagnie ukryte
w wydrazonym posagu Artemidy (pofoloyodot v Mr|Setav kata péln dieAodoav 1o odpa
0D Kplod kabeyiioal, kai Oid TWVEOV QAPPAK®V HAPAKPOLOAPEVIV £8eAelv €k ToD AéPntog
apvog eidwAov)#7. Corki postapily z wtadca analogicznie, przyczyniajac sie bezwiednie do
jego émierci, poniewaz Pelias nigdy nie wyszed! z kotta zywy. W wersji Diodora Medea nie
bierze bezposredniego udzialu w morderstwie Peliasa (tqv Mndeidv @aot tod pev 10 odpa
Kataxkomtewy fj xabewewv amootijvat), gdyz udaje sie z pochodnig na dach patacu, pod
pretekstem modlitwy do ksiezyca, aby dac¢ sygnal Argonautom do ataku18.

Warto zwréci¢ uwage réwniez na symbolike barana i kotla. Wspomniany juz Martin

zasugerowal, ze Medea nieprzypadkowo wybrata do rytuatu wtasnie to zwierze, bowiem

#3D.S. 4.50.5.

44DS. 451.1.

#5D.S. 4.50.2.

416 Pharmaka byly nie tylko ziolami, ale rowniez amuletami lub urokami, zob. Alex. Thrall. Febr. 1.15.
Tak nazywano ponadto kuracje medyczno-magiczne (Gp. 2.42.3) badz pierscienie, zob. schol. Ar. PL
884.

47 D.S. 4.52.2. O tej wersji méwi réwniez Hyg. Fab. 24. W calym rytuale nie brata udzialu jedynie
Alkestis, ktéra nie uwierzyla czarodziejce w jej moc odmtadzania i nie chciata przyczyni¢ sie do
$mierci swojego ojca.

#8D.S. 4.52.3-4.
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w ten sposob nawigzala do zlotego runa, ktére zdobyt Jazon. Wedlug francuskiego badacza
mit o Chrysomallosie krazyl wokét podzialu wiladzy krélewskiej, gdyz runo dawalo
Jazonowi mozliwos¢ legitymizacji swoich rzadéw w Jolkos*®. Z kolei Laurent Gohary
zauwazyl, ze zlozenie ofiary z barana w obecnosci cérek Peliasa i samego wiadcy,
symbolizowato przekazanie , krélewskiej inwestytury” herosowi*2.

Kolejny z badaczy - Bernard Mezzardi w swoim artykule po$wieconym Jazonowi
réwniez staral sie zinterpretowac scene z kottem. Zaproponowal, Ze czarodziejka za pomoca
lebesu i sztyletu, ktorym pocwiartowata barana, spelnila tym samym obrzed ofiarny.
Argumentacja Mezzadriego opierala si¢ na stwierdzeniu, ze zaréwno kociot (AéPrg) jak
i sztylet (xomig) implikowaly ztozenie ofiary oraz stanowity atrybut kaptanow42..

Pojawienie si¢ naczyrnn z motywem kotla i barana pod koniec VI w. p.n.e. zrodzito
wsérod naukowcoéw pytanie o zrodlo tego toposu. W jednym ze swoich artykutéw Charles
Dugas staral sie wyjasni¢, w jakim momencie pojawil sie ten watek w sztuce. Francuski
badacz powigzal czas produkcji naczynn z motywem Medei i lebesu z zanikiem scen
przedstawiajacych igrzyska pogrzebowe na czeé¢ Peliasa, ktory nastapil miedzy 540 a 530
r. p-n.e2 Dugas zwrdcit réwniez uwage na to, ze historia czarodziejki skiadata sie z wielu
epizodoéw, ktére mialy miejsce w ré6znych regionach: poczawszy od Kolchidy, poprzez Jolkos
i Korynt, a skoriczywszy na Atenach*®. Gdyby przyjaé, ze po powrocie Medei i Jazona do
Jolkos, nie istnial konflikt miedzy herosem a Peliasem, to nie byloby powodu dla powstania

korynckiej wersji mitu, w ktoérej czarodziejka zabija swoje dzieci. W ten sposéb badacz

419 M. Martin, Que la Colchidienne, s. 185.

420 W swojej dysertacji Laurent Gohary, ktéry omawiajac mit o zlotym runie w kontekscie kultury
helleniskiej zauwazyl, ze sam baran - w odniesieniu do greckiej mitologii byt symbolem krolewskiej
inwestytury, zob. L. Gohary, Interrugnum, le partage du corps souverain et la naissance de la Res Publica,
dysertacja w zbiorach biblioteki université Paris-Sorbone, Paris 2010, s. 276.

421 B. Mezzadri, Jason ou le retour du pécheur. Esquisse de mythologie argonautique, RHR 208 (1991),
s. 278-279. Warto odnie$¢ sie takze do artykuléw Marcela Détienne’a oraz Jeana-Louisa Duranda,
ktérzy omawiaja szczegdélowo metody skladania ofiar oraz sposoby rytualnego zabijania, zob.
M. Détienne, Pratiques culinaires et esprit de sacrifice, [w:] La cuisine du sacrifice en pays grec, M. Détienne,
J.P. Vernant (ed.), Paris 1979, s. 20-24; ].L. Durand, Bétes grecques (1); Du rituel comme instrumental (2),
[w:] La cuisine du sacrifice en pays grec, M. Détienne, J.P. Vernant (ed.), Paris 1979, s. 133-166 (pierwszy
artykul), 167-181 (drugi artykut).

422 Znane sa jedynie trzy attyckie naczynia z tym motywem i jedno o proweniencji korynckiej. Jednym
z przykladéw attyckiej ceramiki jest zachowany fragmentarycznie dinos z Akropolu (0,8 cm x 0,11
cm), datowany na rok 590 p.n.e. Obecnie fragment ten znajduje sie¢ w Muzeum Archeologicznym
w Atenach (nr inw. 15466). Szerzej na jego temat, zob. m.in. B. Graef, E. Langlotz, P. Wolters, R. Zahn,
P. Hartwig (ed.), Die antiken Vasen von der Akropolis zu Athen, vol 1, Berlin 1925, tabl. 27. Ponadto
motyw ten wystepuje na korynckim kraterze kolumnowym Amfiaraosa (0,46 cm wys.) datowanym na
lata 570-550 p.n.e. Obecnie w zbiorach Antikensammlungen w Berlinie. Literatura tematu: D.A. Amyx,
Corinthian Vase-Painting, s. 263.

43 W tym przypadku nalezaloby dodac takze Medig, jednak Dugas nie odniést sie do tego regionu
w swoim artykule.
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doszed! do wniosku, Ze epizod z Peliadami zostal wymys$lony na potrzeby wyjasnienia
odejscia bohateréw z Jolkos.

Dugas stwierdzit réwniez, ze poczatkowo casus ten musial znalez¢ sie w jakims Zrodle
literackim, w ktorym zostala opowiedziana cata historia Medei. Zatem wydarzenia
w Tessalii miaty pelni¢ role tacznika miedzy epizodem w Jolkos a koryncka wersjg mitu4.
Badacz stusznie zauwazyl, ze watek z Peliasem i Peliadami nie moégl stanowié¢ novum
w tradycji. Byl raczej konsekwencja zmian w postrzeganiu samej czarodziejki, ktéra
w pewnym okresie przestala by¢ uznawana za béstwo dobroczynne, a stala sie , potezna, zig
czarownicq”4?. Nie mozna wykluczy¢, ze istniala tradycja, méwiaca o odmtodzeniu Peliasa,
ktoére finalnie zakonczylo sie powodzeniem, do czego mogl nawigzywaé Plaut w swojej
komedii Oszust (Pseudolus)426.

Jednak motyw nieudanego odmiodzenia, wedlug Dugas’a silniej oddzialywal na
wyobraznie, niz ,banalne” morderstwo popelnione na Kreonie. Konkludujac swéj wywod,
badacz doszedl do wniosku, ze za degradacje mitu o Medei odpowiedzialny byt
prawdopodobnie Kreofylos z Samos - autor Zdobycia Ojchalii, ktéry wprowadzil nowy watek
do tej historii. Medea bowiem pozbawila zycia Kreona za pomoca magicznych ziét. Po tej
zbrodni czarodziejka udata sie do Aten, zostawiajac swoje dzieci przy ottarzu w przybytku
Hery Akraia, jednak domownicy Kreona ukamienowali je rozpuszczajac plotke, ze to

Kolchijka zabila wlasne dzieci*?”. Oznaczaloby to, ze w VI w. p.n.e. Medei poczeto

424 Ferekydes (ok. V w. p.n.e.) jest pierwszym autorem, ktéry podaje, ze Medea zabila swojego brata
Apsyrtosa. Wedtug Dugas, motyw ten nie nalezy do bardzo starej tradycji, zob. Ch. Dugas, Le premier
crime de Médée, REA 59 (1944), s. 8.

425 Pamietajmy, ze poczatkowo Medea nie byla postrzegana jako negatywna postaé, a raczej jako
béstwo dobroczynne, zob. L. Séchan, La Légende de Mééde, REG 40 (1927), s. 235.

426 W kilku wersach autor tej komedii przywotuje Medeg, ktéra probowata uczyni¢ Peliasa na powrét
mlodzieficem przy pomocy ziét i magicznych mikstur, jednak nie podaje czy w rzeczywistosci jej sie
to udato. By¢ moze tak, skoro Kucharz méwi do Ballio, ze uczyni z nim to samo, co moze wyklucza¢
$mier¢ bohatera. Wedlug Dugas tekst Plauta jest dowodem na to, ze prawdopodobnie préba
odmtodzenia Peliasa finalnie si¢ powiodta, zob. Plaut. Pseud. 3.868-70:

item ut Medea Peliam concoxit senem,

quem medicamento et suis venenis dicitur

fecisse rursus ex sene adulescentulum (...).

Dugas przytacza jeszcze jeden przyklad, ktéry moze nawigzywaé do préby odmiodzenia Peliasa
zakoniczonej sukcesem. Mianowicie u Cycerona w De senectute, widnieja slowa: Quo quidem me
proficiscentem haud sane quis facile relraxerit nec tanquam Peliam recoxerit. Cho¢ nie sa one tak
jednoznaczne jak u Plauta, to wedlug Dugas méwig o probie odmiodzenia, ktéra sie powiodla, zob.
Cic. Sen. 23.83; Ch. Dugas, Le premier crime, s. 8.

427 schol. Eur. Med. 273, por. takze: Rozdziat I.
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przypisywac juz dwa morderstwa. W ten spos6b nastapila deprecjacja samej czarodziejki
i upowszechnienie sie wersji, w ktérej Kolchijka odpowiedzialna jest za szereg zbrodni*2s.
Niestety, obecnie badania nie dostarczaja nam jednoznacznej odpowiedzi, z jakiego
zrodla czerpali inspiracje artysci, ktérzy wykorzystali epizod z baranem i kottem. Wiadomo
jednak, ze rytual odmlodzenia, ktéremu przewodniczyla Medea obecny byl w sztuce juz od
VII w. p.n.e., kiedy to w Etrurii powstato olpe bucchero ze sceng reiunevatio, ktéremu poddat

sie Jazon*?.

Attycka czarnofigurowa amfora, Grupa Leagrosa, ok. 520 — 500 r. p.n.e. Vulci, Medea odmtadzajgca
barana w towarzystwie jednej z Peliad, Harvard Art Museum, Nowy Jork.

Kolejnym przykiadem naczynia, ktére nawiazuje do rytualu odmtodzenia, jest attycka
amfora czarnofigurowa, przypisana przez Davida Robinsona do obiektéw z Grupy
Leagrosa, ktérych tworcy dziatali w Atenach miedzy 525 a 500 r. p.n.e.#30 Artysci zaliczani do
jej grona naleza do ostatnich przedstawicieli wielkich grup rzemieélnikéw tworzacych
w technice czarnofigurowej. Najczesciej produkowali oni duze naczynia, takie jak hydriai,
amphorae czy krateres. Jak w wiekszosci przypadkéw ich nazwiska sg nieznane, a na
identyfikacje pozwala jedynie charakterystyczny styl. Grupa ta swoja nazwe zawdziecza
inskrypcji kalos — xahog, ktéra pojawia sie na wiekszosci waz produkowanych w ostatnim
dwudziestoleciu VI w. p.n.e.431

Amfora ze zbioréw Harvard Museum o wymiarach 42,5 cm wys. i 28,2 cm szer. zostala
znaleziona w Vulci w Etrurii. Datowana jest na okoto 520 r. p.n.e. (fot. 19)%2.

Brzusiec naczynia strony (A) zostal ozdobiony przez artyste sceng figuralng, ktéra
przedstawia ten sam epizod z mitu o Medei, co poprzednie naczynie. Centrum kompozycji
stanowi umieszczony na tréjnogu dinos, znajdujacy sie nad paleniskiem. Z kotta wylania sie
baran skierowany w prawa strone. Podobnie jak na poprzedniej amforze kobieca postac
stojaca po lewej stronie ma podniesiong do goéry lewa dlor, co symbolizuje zapewne
wypowiadanie zaklecia. Kobieta ubrana jest w dlugi chiton ozdobiony rozsianymi
gdzieniegdzie fioletowymi kropkami oraz himation, ktérego skrawek trzyma w prawej

dloni. Draperie szaty zaznaczono bialg farba. W lewej dloni trzyma cienka rézdzke,

428 [, Séchan, Etudes sur La Tragedie Grecque, Paris 1926, s. 589; L. Séchan, La Légende de Mééde, s. 266-
268.

429 Por. Rozdziat II.

430 D.M. Robinson, Unpublished Greek Vases in the Robinson Collection, AJA 60 (1956), s. 13.

41 ].D. Beazley, The Development, s. 74, 80.

432 Nr inw. 60.315; LIMC Peliades 4; BAD 4798.
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zakoniczong u gory szeScioma kolcami. Opadajace na ramiona wlosy kobiety zostaly

przepasane wstazka lub diademem.

19. Attycka czarnofigurowa amfora, strona (A), Grupa Leagrosa, ok. 520 - 500 r. p.n.e. Vulci, Medea
odmtadzajgca barana w towarzystwie jednej z Peliad, Harvard Art Museum/ Arthur M. Sackler Museum,
Massachusetts.

Po prawej stronie rowniez stoi kobieca posta¢, ktéra podnosi prawa dior, zapewne
w gedcie zdziwienia. Jej szate réwniez zdobi haft w postaci czerwonych (fioletowych?)
kropek, a wlosy przepasane sa wstazka lub diademem. Podobnie jak w przypadku amfory
z Grupy Medei, odstoniete fragmenty ciata kobiecych postaci pierwotnie pokrywata biata
farba, ktéra na tym naczyniu zachowala sie jedynie fragmentarycznie*®. W tle, pomiedzy
figurami, malarz umieécit floralny motyw roslinnych wici. Kompozycja na brzuscu
flankowana jest ornamentem umieszczonym pod kazdym z imadel, ktéry sklada sie z dwoch
palmet i kwiatéw lotosu potaczonych liniami. Dolna granice sceny wyznacza pozioma linia

stanowigca grunt, po ktérym poruszaja sie postacie (fot. 20).

433 Por. np. amfore z Britisch Museum z Grupy Leagrosa.
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20. Detal z attyckiej czarnofigurowej amfory, strona (A), Grupa Leagrosa, ok. 520 - 500 r. p.n.e. Vuldi,
Medea odmtadzajgca barana w towarzystwie jednej z Peliad, Harvard Art Museum/ Arthur M. Sackler
Museum, Massachusetts.

Motyw ikonograficzny, ktéry zostal namalowany na tej amforze nieco rézni sie od
sceny z naczynia znajdujacego sie w zbiorach British Museum, jednak nawiazuje do tego
samego epizodu z mitu o Medei. Malarz i tu odwolal sie do momentu, w ktérym
czarodziejka pokazuje swoje magiczne zdolnosci Peliadom, odmtadzajgc starego barana%.
Na jej identyfikacje pozwala w tym przypadku trzymana przez nig w lewym reku cienka
r6zdzka zakoriczona szeScioma kolcami u goéry#%. R6znica polega réwniez na tym, ze calemu
rytualowi przyglada sie jedynie jedna z cérek Peliasa, ktéra nastepnie pokazuje rezultat
swojej siostrze, ukazany na stronie (B)*°.

Interpretacja tej sceny jest tozsama z poprzednig, cho¢ stanowi przyktad nieco innego
ujecia tego samego epizodu. Wynika to zapewne z zamoéwienia, jakie otrzymal malarz lub
jego wlasnej interpretacji.

W tym miejscu warto jeszcze powrdci¢ do Zrédet literackich, z ktérymi koresponduje

powyzszy motyw. Treé¢ tych dziel nie odwzorowuje expressis verbis schematu

przedstawionego na amforze, ale uzupelnia historie o eksplikacje sposobu, w jaki mogt

434 S, Spance, The Image of Jason, s. 116; D.M. Robinson, Unpublished vase, s. 13. Wiecej na temat samego
motywu odmliodzenia, zob. M. Renard, Du chaudron de Gundestrup aux mythes classiques, Latomus 13
(1954), s. 384-389.

435 D.M. Robinson, Unpublished vase, s. 13.

436 Z uwagi, ze nie przedstawiono na stronie (B) Medei, nie zostanie ona tutaj zaprezentowana.
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przebiegac rytual reiunevatio barana®’. Topos ten wystepuje (oprécz Apollodora i Diodora)

takze u Owidiusza w Metamorfozach i Hygina w Fabulae:

mox ubi pollicita est, 'quo sit fiducia maior
muneris huius' ait, 'qui vestri maximus aevo est
dux gregis inter oves, agnus medicamine fiet.
protinus innumeris effetus laniger annis
attrahitur flexo circum cava tempora cornu;
cuius ut Haemonio marcentia guttura cultro
fodit et exiguo maculavit sanguine ferrum,
membra simul pecudis validosque venefica sucos
mergit in aere cavo: minuunt ea corporis artus
cornuaque exurunt nec non cum cornibus annos,
et tener auditur medio balatus aeno:

nec mora, balatum mirantibus exsilit agnus

lascivitque fuga lactantiaque ubera quaerit*3.

Abyécie jeszcze wigcej ufaly mej sztuce,

rzecze, przyprowadZcie najstarszego barana

z trzody, wnet stanie si¢ dzigki temu lekowi

jagnieciem. Wkrotce przyprowadzajq starego barana

z pokretnym na glowie. Medea noz hemoriski wbija

w jego gardziel i krwig starczq zmazuje Zelazo.

Zaraz jego cztonki zanurzyta w kotle petnym gestego wywaru.
Od razu zmniejsza sig ciato barana, znikajq rogi, a

z rogami staro$c i oto mtode jagnie z kotta beczy.

Wszyscy sig dziwiq, a ono zaraz wyskakuje, swawolnie

bryka i szuka wymienia matki, przel. S. Stabryla.

437 Oprécz wymienionych autoréw, motyw émierci Peliasa i rytual odmlodzenia pojawia sie réwniez
u Palaphea. 44.3; Paus. 8.11.2; Zen. Cent. 4.92; Plaut. Ps. 868; Cic. Sen. 23.83; Nic. Damas. 90.54; Tzet. ad
Lyc. 175.

438 Ov. Met. 7.297-321.
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Podobng, cho¢ nieco krétsza wersje tego rytuatu podaje Hygin. Autor ten wspomina
jedynie, ze Medea za pomoca magicznego napoju (venenum) odprawila czary (multa

miracula), w wyniku ktérych wyskoczyt z miedzianego kotta mtody baranek:

Medea (...) caliginem eis obiecit et ex uenenis multa
miracula fecit quae ueri similia esse uiderentur,
arietemque uetulum in aénum coniecit,

unde agnus pulcherrimus prosiluisse uisus est4®.

Medea rozsiata miedzy nimi mgle i z magicznego
napoju wiele niezwyktych rzeczy uczynita, ktdre
wydawaty sie by¢ podobne rzeczywistosci,

i podstarzatego barana do miedzianego

kotta wrzucita, skqd wydawato sig, ze

najpiekniejszy baranek wyskoczyt, przel. ]. Dworniak.

Duwie attyckie amfory czarnofigurowe, ok. 520 - 500 r. p.n.e., Medea odmtadzajqca barana
w towarzystwie Peliasa, Sotheby’s, London/Summa Galleries, Beverly Hills.

Kolejne dwa naczynia, na ktérych malarz umiescil scene z baranem i kottem, powstaty
réwniez w latach 520 - 500 p.n.e. Z uwagi na fakt, ze prezentuja identyczng scene figuralng
i prawdopodobnie wyszly spod reki jednego malarza, zostang omoéwione razem. Sg to
czarnofigurowe amfory o attyckiej proweniencji. Miejsce znalezienia oraz ich wykonawca sa
nieznane. Jedna z amfor obecnie znajduje si¢ w zbiorach Galerii Sotheby’s w Londynie,
druga zas w Summa Galleries w Beverly Hills*#. Forma i zdobieniem naczynia nawiazuja do
wczeéniejszych dwoch waz. Pozwala to na stwierdzenie, ze wykonano je w podobnym
okresie. Naczynia te, wedlug mojej wiedzy, dotychczas nie zostaly opublikowane, co
skutkuje znikomymi informacjami na ich temat.

Scena figuralna na brzu$cu amfor réwniez nawiazuje tematem do reiunevatio,
w ktorym biorg udzial dwie osoby. Ponownie centrum kompozycji stanowi dinos
umieszczony na tréjnogu i znajdujacy sie nad paleniskiem. Podobnie jak na poprzednich

dwoéch naczyniach tak i tu z kotta wylania sie baran, ktérego pysk skierowany jest w prawa

49 Hyg. Fab. 24.
440 Nr kat. 8.12.1980, NO. 227, BAD 5602/Summa Galleries: 2129; BAD 9030813.
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strone. Na lewo od paleniska artysta umiescit posta¢ mezczyzny, ktéry przyglada sie calemu
rytualowi. Analogicznie jak przy amforze z British Museum, jego podeszly wiek zaznaczono

za pomoca biatych wtoséw i brody, ktére na fotografii sa3 mato widoczne™"*

. Réwniez tutaj
zostal on ukazany w pozycji siedzacej na diphrosie, z laske trzymana w dloni*2. Jego okrycie
sklada si¢ z chitonu i himationu zdobionego gdzieniegdzie ornamentem punktowym.

Draperie zaznaczono biala farba (fot. 21, 22).

21. Attycka amfora czarnofigurowa, strona (A), ok. 520 - 500 r. p.n.e., Medea odmtadzajgca barana
w towarzystwie Peliasa, Sotheby’s market, Nowy Jork.

W  przypadku czarnofigurowej amfory z Nowego Jorku, prezentowanej na
powyzszym zdjeciu, kobieca posta¢ zostala umieszczona po lewej stronie na difrosie. By¢

moze w ten sposob artysta chcial zaznaczy¢, ze spelnia ona magiczny rytuat lub podkresli¢

41 Na temat przedstawienia starcow w malarstwie wazowym, zob. J. Latacz, Homer. Der Mythos von
Troia in dichtung und Kunst, Miinchen 2008, s. 355-356; E. Hatzivassiliou, Athenian Black Figure
iconography between 510 and 475 B.C., Rahden 2010, s. 29, fig. 12.4.

442 Szerzej na temat diphroi, zob. Dictionary of Furniture. Third Edition, (diphros okladias), Ch. Boyce,
T. Butler (ed.), New York 2014. s. 86. Na temat réznych typéw mebli obecnych w starozytnych
greckich domach wraz z ich krétka charakterystyka, zob. A. Whitham, Furniture of Ancient Greece.
History and Thought of Western Man, 1llinois 1997; G.M. Richter, The Furnishings of Ancient Greek Houses,
Archaeology 18 (1965), s. 26-33. Warto odnieé¢ sie réwniez do pionierskiej pracy Giseli Richter
poswieconej wyposazeniu domowemu Grekéw, Etruskéw i Rzymian, w ktérej autorka przedstawita
bogactwo wzornictwa i Zrdédet literackich, zwigzanych z wnetrzami w epoce archaicznej i klasycznej,
zob. G.M. Richter, Furniture of the Greeks, Etruscans, and Romans, New York 1966.
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jej boski status*3. Niewykluczone réwniez, ze takie ukazanie kobiety ma w tym przypadku
symbolizowaé jej dojrzaty wiek™.

Na ponizszej amforze z Beverly Hills, podobnie jak na tej z Nowego Jorku postaé
kobiety zachowala sie fragmentarycznie, co nie pozwala jednoznacznie stwierdzi¢ jak jest
ubrana. Jednak z uwagi na podobieristwo do naczynia z Harvard Museum, mozna przyja¢,
ze analogicznie malarz ukazal ja w chitonie i himationie, ktérego faldy zaznaczono biatg
farba. Podobnie jak w przypadku amfory z Grupy Medei i Grupy Leagrosa odstoniete
fragmenty ciala kobiecych postaci oraz wlosy i broda Peliasa pierwotnie pokryte byly biata
farbg4s.

Na drugim planie, pomiedzy postaciami znajduje si¢ motyw laricucha bluszczu.
Kompozycje figuralng otacza ornament skladajacy sie z dwoch palmet i kwiatéw lotosu
polaczonych ze sobg liniami, ktéry umieszczono pod kazdym z imadel. Dolna granica sceny
na brzuscu zostala zaznaczona poprzez pozioma linig, tworzaca grunt, po ktérym poruszaja
sie postaci.

Jedynie na podstawie wczeéniejszych przedstawiefi i przeprowadzonej analizy
poréwnawczej mozna stwierdzié, ze autor naczyn ozdobil je sceng z epizodu mitu o Medei,
w ktérym czarodziejka prezentuje Peliasowi swoje magiczne umiejetnosci*®.

W tym miejscu nalezy sie¢ odwota¢ do Zrddet literackich. Wedlug jednej wersji mitu,
ktéra przedstawil Diodor Sycylisjki, piszacy prawie 450 lat pézniej Medea udala sie do
Peliasa jako starsza kobieta oznajmiajac mu, ze bogini Artemida postanowila go odmtodzi¢.
Zaskoczony wiladca nie uwierzyl czarodziejce, jednak ta obiecala mu, ze dowiedzie

stusznosci swoich stéw, uzywajac magii na wlasnym ciele (éxmAntropevoo 6¢ tod Pactieng

43 Liczne przyklady krzesel, na ktérych przedstawiano siedzacych bogéw mozna znalezé w sztuce.
Takim exemplum jest fryz z Partenonu, gdzie artysta ukazal boskie postacie na diphroi. Krzesla te
uzywano réwniez przy uroczystych ceremoniach, zob. V. Kamperidou, V. Vasileiou, Ancient Greek
Furniture: source of inspiration for the designers and manufacturers of modern times, Proceedings of the
XXVIth International Conference Research for Furniture Industry, s.v. 2013, s. 58.

444 Mimo, ze arty$ci w malarstwie wazowym ukazywali staro$¢ poprzez nalozenie bialej farby na
wlosy bohateréw w podesztym wieku, to ten sposéb ukazania wieku postaci byt rzadko stosowany
w przypadku kobiet, co moze tlumaczy¢ ewentualny brak tej barwy na wtosach kobiecej postaci
z omawianych amfor, zob. S. Pfisterer-Haas, Darstellungen alter Frauen in der griechischen Kunst,
Frankfurt am Main 1989, s. 21f. Ponadto malarze niechetnie przedstawiali kobiety, zaznaczajac ich
staros¢ ze wzgledu na negatywne skojarzenia ze staroscig oraz ideal piekna i kalokagathie przyjeta
w ikonografii, zob. D. Gorzelny, An Unwelcome Aspect of Life, s. 160.

45 Por. przedstawienie z amfory z British Museum z Grupy Leagrosa.

46 Por. inne przedstawienia z tego podrozdziatu.
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10 mapddofov v Aoywv, énayyeilaodat thv Mndetav napaxpfipa émnt 1ol ocopatog avtiig

TAG TOLTAV ITioTtelg mapéSeoban)*47.

22. Attycka amfora czarnofigurowa, strona (A), ok. 520 - 500 r. p.n.e., Medea odmiadzajgca barana
w towarzystwie Peliasa, Summa Galleries, Beverly Hills.

Rzekta bowiem do jednej z cérek Peliasa, aby ta przyniosta czysta wode. Medea za$
zamkneta si¢ w matej komnacie i dokladnie przemyla cate ciato, uzywajac do tego potegi
magicznych ziél (eimoloav yap pd t@wv Ilehiov Ooyatépmv xabapov éveyketv U0wp (...),
@aolv &lg olkiokov Twva ovykAeloacav Eavtiv Kal Iepwvupapéviyv to o®pa mav
aroxAvoaobat tag TWV @apudakev dvvapelg). Czarodziejka powrdcita do swojej mlodej
postaci, wprawiajac wszystkich obecnych przy tych wydarzeniach w zdumienie. Zaréwno
Pelias jak i jego corki doszli do wniosku, ze to boska opatrzno$¢ sprawila, ze starucha
zmienila sie w mloda i piekna kobiete#4s.

Do dnia dzisiejszego pelna interpretacja scen znajdujacych sie na tym naczyniunie
zostatla opublikowana, zatem analiza przedstawienia na brzuscu, jest wiec moja wlasna
proba odczytania ikonografii sceny figuralnej ukazanej na naczyniu. W przypadku tej wazy
nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, czy artysta chciat ukaza¢ Medeg, jako staruszke czy
jako béstwo. Jedli jednak przyjmiemy te pierwsza wersje, to jedynym jak dotad znanym
zrédlem literackim, w ktérym czarodziejka ukazana zostala jako kobieta w podesztym

wieku, jest Diodor Sycylijski. Historyk musial zatem zaczerpnac te wersje z jakiegos innego

4“7 D.S. 4.51.5: Krol byt peten zdumienia z powodu tych niezwyktych stow, lecz Medea, jak powiadali, obiecata
mu, Ze tu i teraz na swoim ciele przedstawi dowod tego, co glosita, przet. J. Dworniak.
48 D.S. 451.5: dnokatactafsioav & eig tv mpovmdapyovoav diabeowv xal @aveloav 1@ Pacilel

katamnéaodat tolg opdvtag, xal dofat Tvl Bedv mpovoiq petnMayévail 10 yfipag eig mapbévoo
veotTa Kal KaAog rrepiPAemtov.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C10&prior=methllaxe/nai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gh%3Dras&la=greek&can=gh%3Dras1&prior=to%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gh%3Dras&la=greek&can=gh%3Dras1&prior=to%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gh%3Dras&la=greek&can=gh%3Dras1&prior=to%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29s&la=greek&can=ei%29s8&prior=gh=ras
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29s&la=greek&can=ei%29s8&prior=gh=ras
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29s&la=greek&can=ei%29s8&prior=gh=ras
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=parqe%2Fnou&la=greek&can=parqe%2Fnou1&prior=ei%29s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=neo%2Fthta&la=greek&can=neo%2Fthta0&prior=parqe/nou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C16&prior=neo/thta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C16&prior=neo/thta
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ka%2Fllos&la=greek&can=ka%2Fllos0&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=peri%2Fblepton&la=greek&can=peri%2Fblepton0&prior=ka/llos

dzieta lub tradycji ustnej. By¢ moze epizod ten znajdowat sie w poemacie Naupaktia - jesli
przyjmiemy, ze napisano go w VI w. p.n.e., gdzie autor odwotal sie¢ do wydarzen z Jolku,
moéwiac o $mierci Peliasa. Niewykluczone réwniez, ze takie ukazanie postaci Medei miato
przyréwnac ja do osoby Peliasa, ukazujac ich wyzszy status - w tym przypadku krélewskie

pochodzenie obu bohaterow449.

Attycka hydria czarnofigurowa, Grupa Leagrosa, ok. 510 - 500 r. p.n.e., Vulci, Medea odmtadzajgca
barana w towarzystwie Peliasa i jednej z Peliad, British Museum, Londyn.

Kompozycja figuralna tego naczynia nawigzuje do amfory z British Museum. Jest to
attycka hydria czarnofigurowa, znaleziona w Vulci, ktéra datuje sie na lata 510 - 500 p.n.e.#50
Beazley przypisat te waze do Grupy Leagrosa (Grupa Londyrniska B 338)%!. Podobnie jak
amfora z Grupy Medei, pierwotnie naczynie to znajdowalto si¢ w zbiorach prywatnych
kolekcji Luciena Bonapartego, ksiecia Canino. W roku 1843 trafita do British Museum#>2 (fot.
23).

Ksztalt tej czarnofigurowej hydrii o wysokosci 43,18 cm byt typowy dla attyckich
naczyn powstatych w ostatnim kwartale VI w. p.n.e., ktére produkowano do okoto roku 425
p-n.e.# Kompozycja sceny figuralnej na brzuscu réwniez nawigzuje do jednego z epizodéw
mitu o Medei. Centrum stanowi dinos umieszczony na tréjnogu i ustawiony nad
paleniskiem. Z wnetrza kotla wystaje baran (krios), skierowany w prawa strone. Znajduje sie
tu kobieca posta¢ zwrécona w lewa strone, trzymajaca prawa dtori nad kottem, co zapewne
symbolizuje wypowiadanie przez nig magicznych zakle¢454. Ubrana jest w dtugi, haftowany
chiton i himation, ktérego koniec ma przerzucony przez lewe ramie. Draperie szat

zaznaczono bialg farba. Diugie, krecone wlosy kobiety, ktére opadaja jej kaskada na plecy,

449 Szerzej na temat historii ,siedzenia” i zwigzanej z tym symboliki, zob. J. Pynt, J. Higgs (ed.),
A History of Seating 3000 BC to 2000 AD. Functions Versus Aestethics, New York 2010.

450 Hydria, po gr. tdpia od Udwp - woda. Z reguly naczynie to stluzylo do przechowywania wody,
jednak nie zawsze. Ksenofont podaje, ze wrzucano do nich gtosy, zob. Xen. Hell. 1.7.9. Natomiast
Izokrates wyjasnia, ze hydriai stuzyly jako urny, gdzie trzymano nazwiska sedziéw, zob. Isoc. 17.33.

41 ABV 358. Z kolei na podstawie analizy stopki hydrii, Hansjorg Bloesch przypisat te waze do tzw.
Malarza Club-foot, ktéry dziatat w latach 510-500 p.n.e., zob. H. Bloesch, Stout and Slender in the Late
Archaic Period, JHS 71 (1951), s. 36.

452 Nr inw. 1843.11-3.59 (B 328); ABV 363.42; Addenda?97; CVA London, British Museum 6, III.LH.E.7,
tabl. 345,346,348, fot. 86.4, 87.1, 89.2; LIMC Pelias 11; BAD 302037.

453 M. Cook, Greek Painted Pottery, s. 223-224. Wedlug typologii Richter, Milne 1935 hydria ta nalezy do
typu I, ktéry charakteryzowal si¢ wydzielong z brzusca szyjg, ramionami osadzonymi niemal
horyzontalnie, nieco wydluzonym brzu$cem oraz stopka typu dyskoidalnego lub typu torus. Pionowo
osadzone imadta nawigzywatly do techniku wyrobu metali, zob. G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and
Names, s. 12. Imadla i stopka hydrii byly glazurowane jedynie od zewnatrz, z wyjatkiem szyi
i wylewu, ktére rzemieslnik pokrywatl glazura takze wewnatrz naczynia, zob. T. Schreiber, Athenian
Vase Construction. A Potter’s Analysis, New York 1999, s. 117.

454 Por. amfore z Grupy Medei znajdujaca si¢ obecnie réwniez w British Museum.
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przepasane sa purpurowa wstazka. Tuz przy jej nogach, po prawej stronie, wylania sie

postac nagiego mezczyzny z broda, ktory podsyca ogieti.

23. Attycka hydria czarnofigurowa, strona (A), Grupa Leagrosa, ok. 510 - 500 r. p.n.e., Vulci, Medea
odmtadzajgca barana w towarzystwie Peliasa i jednej z Peliad, British Museum, Londyn.

Po lewej stronie naczynia réwniez znajduja sie dwie postacie. Najblizej dinosu stoi
kobieta, ubrana w diugi chiton i zarzucony na niego ornamentowany himation. Jej wlosy,
opadajace na ramiona, przepasane sa purpurowa wstazka. Ma wyciagnieta lewa dlon
w strone kotla, wskazujac na scene, ktéra sie przed niq rozgrywa. Glowe odwraca
w kierunku siedzacego mezczyzny, ubranego w haftowany himation. W lewym reku trzyma
on berto, ktére symbolizuje jego wladze krélewska. Analogicznie jak na poprzednich
naczyniach z ta postacia, wiek mezczyzny podkreslono stosujac biala farbe na wlosach
i brodzie. Podobnie odkryte czeéci ciata kobiet zaznaczono na bialo, natomiast mezczyzn
maja barwe czarna®>. Scene od dotu zamyka cienka, czarna linia tworzaca grunt, po ktérym
stapaja postacie. Pomiedzy nimi na drugim planie malarz umiescit floralny motyw wici
roslinnych. Scena figuralna flankowana jest po obu stronach podwéjnym motywem lisci
bluszczu (fot. 24).

Interpretacja ponizszej sceny jest analogiczna do poprzednich. Artysta namalowat

tutaj epizod z mitu o Medei, ktéra ukazuje swoje magiczne zdolnosci Peliasowi i jednej

455 ] E. Harrison, D.S. MacColl, Greek Vase Painting, s. 10.
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z Peliad%¢. Waza ta rézni si¢ od wczeéniej analizowanych tym, Ze umieszczono na niej
posta¢ mezczyzny, ktéry podsyca ogient pod kottem. Donald Mastronarde zinterpretowat go

jako Jazona, ktérego obecnoé¢ ma symbolizowac udzial herosa w zamordowaniu Peliasa*”’.

24. Detal z attyckiej hydrii czarnofigurowej, strona (A), Grupa Leagrosa, ok. 510 - 500 r. p.n.e., Vulci,

Medea odmtadzajgca barana w towarzystwie Peliasa i jednej z Peliad, British Museum, Londyn.

W opozyci do tej tezy stoi Spance uwazajacy, ze rola podtrzymujacego ogien
w palenisku mogta przypas¢ kazdemu. Podajac kontrargumenty badacz odwotat sie do
Thomasa Carpentera, ktéry analizowatl scene z czarnofigurowej amfory datowanej na okoto
540 r. p.n.e., przedstawiajacej Tezeusza trzymajacego za szyje Minotaura. Calemu zajsciu
przygladaly sie cztery postaci niepelniace zadnej znaczacej roli w wydarzeniach, byly
jedynie odserwatorami. Tym samym Carpenter zauwazyl, ze chociaz obserwujgcy catq scene
mogq byc interpretowani jako miodzi Atericzycy, to podobne przedstawienia pojawiajq sie we
wspotczesnych temu naczyniu scenach, w ktorych takie postacie nie muszq mie¢ zadnych konotacji
z danym mitem. Mogq natomiast stanowic czes¢ utartego schematu projektowania waz*s.
W zwiazku z tym Spance uznal, ze postaci pomagajacej rozpala¢ ogieri nie nalezy
identyfikowac z Jazonem, a jedynie z figura stanowiaca czes¢ schematu kompozycyjnego,
ktéra nie ma wiekszego znaczenia przy interpretacji calej sceny*.

Ukazana na hydrii scena figuralna, podobnie jak ta z amfory nalezacej do Grupy

Medei, ma swoje odniesienie w zZrdédlach literackich. Nawigzuja do niej m.in. Apollodor,

456 Por. wezeéniejsze przedstawienia z Peliasem z tego rozdziatu.

47 D. Mastronarde (ed.), Euripides, s. 48. Za taka interpretacja opowiadaja sie rowniez inni naukowcy,
zob. ABV 358; Addenda2 97.

458 Th.H. Carpenter, Art And Myth in Ancient Greece, London 1991, s. 161-162.

49 Swojg argumentacje Spance opart réwniez na odniesieniu do ikonografii, gdzie na jednej z waz
ukazano $mier¢ Talosa, do ktérej przyczynit sie m.in. Jazon. Udzial herosa w takiej walce jako
kapitana statku i pomystodawcy calej podrézy, byt czyms naturalnym. Ponadto badacz zauwazyt, ze
Jazona ukazywano w réznych momentach swojej wyprawy i zaznaczano jego osobe. Natomiast na tej
hydrii, mezczyzna jest jedynie postacig drugoplanowg, zob. S. Spance, The Image of Jason, s. 115.
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Diodor Sycylijski, Hygin czy Owidiusz*®. Z uwagi na fakt, ze ich dzieta byly cytowane przy

omawianiu wczesniejszych waz, w tym miejscu jedynie o nich wspominam.

Attycka amfora czarnofiqurowa, Grupa Leagrosa (?), ok. 510 - 500 r. p.n.e., Medea odmtadzajqca
barana w towarzystwie Peliad i Peliasa, Bonhams Market, Londyn.

Ta attycka amfora czarnofigurowa poczatkowo nalezala do francuskiej kolekgji
prywatnej tworzonej w latach 1930-1960. Niestety, nie znamy nazwiska jej wlascicieli.
Naczynie datowane jest na lata 510 - 500 p.n.e. i zostalo wykonane prawdopodobnie przez
artyste z Grupy Leagrosa. Obecnie waza znajduje sie¢ w Galerii Bonhams w Londynie
i nalezy do zbioréw prywatnych®'. Wedlug mojej wiedzy nie zostata ona jak dotad
opublikowana, a wszelkie informacje na jej temat pochodza ze strony galerii*®.

Amfora mierzy 31,2 cm wysokosci, w niektérych jej miejscach obecne sg slady po
naprawach i rekonstrukgji (fot. 25). Centrum kompozycji brzusca stanowi dinos umieszczony
na tréjnogu i ustawiony nad paleniskiem. Z jego wnetrza wylania si¢ baran, ktérego leb
skierowany jest w prawq strone natomiast reszta tutowia w lewo. Dalej znajduja sie¢ dwie
postaci, kobieta ubrana w haftowany peplos, ktéra wskazuje na kociot ze zwierzeciem. Za jej
plecami umieszczono lysego mezczyzne szczelnie okrytego himationem. Jego siedzaca
pozycja, laska w prawej dloni oraz brak wloséw na glowie maja podkresla¢ jego starczy
wiek*®.

Po lewej stronie réwniez widnieja dwie postaci, ktére przygladaja sie calej scenie, sa to
kobiety ubrane w haftowane peploi. Kompozycja po obu stronach flankowana jest motywem

palmet (fot. 26).

460 Apollod. 1.9.27; D.S. 4.52.2; Palaphea. 44.3; Paus. 8.11.2; Zen. Cent. 4.92; Plaut. Ps. 868; Cic. Sen.
23.83; Ov. Met. 7.297-349; Hyg. Fab. 24; Nic. Damas. 90.54; Tzet. ad Lyc. 175.

461 Nr inw. 192; BAD 9029262.

462 www.bonhams.com/auctions/16853/1lot/192/ (dostep 21.02.2017).

463 Takie ukazywanie postaci, podobnie jak siwe wlosy i broda, bylo typowym zabiegiem stosowanym
przez artystéw juz od VII w. p.n.e., aby zaznaczy¢ podeszly wiek bohatera. Wedlug Patrizi Emery
malarze przedstawiali w ten sposob nie tylko staroéé, ale takze zwigzek pokoleniowy bohateréw scen,
zob. P. Birchler Emery, Old-Age Iconography in Archaic Greek Art, Mediterranean Archaeology 12 (1999),
s. 17-28.
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25. Attycka amfora czarnofigurowa, strona (A), Grupa Leagrosa (?), ok. 510 - 500 r. p.n.e., Medea
odmtadzajgca barana w towarzystwie Peliad i Peliasa, Bonhams Market, Londyn.

26. Detal z attyckiej amfory czarnofigurowej, strona (A), Grupa Leagrosa (?), ok. 510 - 500 r. p.n.e.,
Medea odmtadzajgca barana w towarzystwie Peliad i Peliasa, Bonhams Market, Londyn.
Interpretacja powyzszej sceny jest tozsama z poprzednimi: Medea w obecnosci
siedzacego Peliasa i jego coérek pokazuje swoje magiczne zdolnosci, odmiadzajac starego
barana. Niestety z uwagi na fakt, ze naczynie to nie zostalo wedlug mojej wiedzy jak dotad

opublikowane, wszelka dyskusja na jego temat jest utrudniona.

Attycka amfora czarnofigurowa, Grupa Leagrosa, ok. 500 r. p.n.e., Medea odmtadzajqca barana w
towarzystwie corek Peliasa, Kyoto Greek Roman Akira Ninagawa Museum, Japonia.

Kolejne z przedstawionych naczyn - amfora czarnofigurowa, ktéra obecnie znajduje

sie. w Kyoto Greek Roman Akira Ninagawa Museum w Japonii, nawigzuje do sceny
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z barabem i kotlem#*. Datowana jest na ok. 510 - 500 r. p.n.e.#> Przez nieznanego autora

zostala przypisana do Grupy Leagrosa%® (fot. 27).

27. Attycka amfora czarnofigurowa, strona (A), Grupa Leagrosa, ok. 500 r. p.n.e., Medea odmtadzajgca
barana w towarzystwie cérek Peliasa, Kyoto Greek Roman Akira Ninagawa Museum, Japonia.

Brzusiec amfory strony (A) ozdobiony jest scena figuralng. Centrum jej kompozycji
stanowi dinos umieszczony na tréjnogu i ustawiony nad paleniskiem. Z jego wnetrza
wylania sie baran, skierowany w prawa strone. Obok stoja dwie kobiece postaci, ktore
przygladaja sie calej scenie z zaciekawieniem. Ubrane sa w gladkie peplosy, ktérych faildy
zaznaczono biatg farba.

Po lewej stronie kotla réwniez znajduje sie kobieca posta¢ z wyciagnieta lekko do gory
lewa dlonia, ktéra zapewne ma symbolizowaé wypowiadanie zaklecia*’. Prawa reka
przytrzymuje skrawek swojej szaty. Podobnie jak na pozostatych naczyniach, ubrana jest
w dlugi chiton i haftowany himation z zaznaczong na biato draperiag. Pomiedzy figurami,
w tle, malarz umiescit floralny motyw skladajacy sie z lisciastych galezi. Scena figuralna
flankowana jest po obu stronach motywem palmet i kwiatow lotosu potaczonych ze soba

liniami. Dolng granice sceny wyznacza pozioma linia, stanowigca grunt, po ktérym stapaja

464 Nt inw. 31; LIMC Peliades 8; BAD 3494.

465 Rok 510 p.n.e. podaje Vojatzi, zob. M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 174, natomiast 500 r. p.n.e.
m. in. S. Spance, The image of Jason, fig. nr 079.

466 Por. amfore z Harvard Museum.

47 Por. amfory z British Museum: B 221 i B 328.
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postacie. Podobnie jak w przypadku pozostalych naczyn, odsloniete fragmenty ciala

kobiecych postaci zaznaczono bialym kolorem, co miato charakteryzowac ich ptec4s (fot. 28).

_

28. Detal z attyckiej amfory czarnofigurowej, strona (A), Grupa Leagrosa, ok. 500 r. p.n.e., Medea
odmtadzajgca barana w towarzystwie cérek Peliasa, Kyoto Greek Roman Akira Ninagawa Museum,
Japonia.

Wedlug Simon artysta ukazal tutaj Medee, ktéra chce pokaza¢ Peliadom swoje
magiczne zdolnosci, odmladzajac starego barana%®®. Przeciwniczka tej tezy jest Matha
Vojatzi, ktéra nie podajac argumentéw ,za”, doszla jednak do wniosku, zZe jest to scena
z magicznego rytuatu, ktéry odprawiaja trzy cérki Peliasa®”.

Warto jednak zwréci¢ uwage na to, ze kobieta stojaca po lewej stronie jest inaczej
ubrana niz pozostale dwie, bowiem procz chitonu ma jeszcze zarzucony na niego himation.
Pozostate kobiety, identyfikowane jako Peliady, maja praktycznie identyczne stroje. By¢
moze w ten sposéb malarz chcial zaznaczy¢ ich pokrewienistwo i odrézni¢ je od stojacej po
lewej stronie Medei.

W tym miejscu ponownie warto odnies¢ sie¢ do autoréw starozytnych, ktérzy zawarli
podobny motyw w swoich dzietach*’!. Spoéréd nich na uwage zastuguje piszacy w Il w. n.e.
grecki periegeta - Pauzaniasz, ktéry wspomina, w jaki spos6b Medea starala si¢ przekonac

corki kréla o swoich magicznych zdolnosciach:

468 Por. przyp. Inne przedstawienia z tego podrozdziatu.

469 E. Simon, Medea in der antiken Kunst, s. 19.

470 M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 133; BAD 3494.

471 Apollod. 1.9.27; D.S. 4.51.5-6; Palaphea. 44.3; Zen. Cent. 4.92; Plaut. Ps. 868; Cic. Sen. 23.83; Nic.
Damas. 90.54; Tzet. ad Lyc. 175.
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Otoz, kiedy Medea przybyta do Jolkos, od razu zaczeta knuc zdrade przeciw
Peliasowi, faktycznie wspdtdziatajgc z Jazonem, pozornie zas usposobiona wzgledem
niego niezyczliwie. Oto oznajmita cérkom Peliasa, Ze jesli tylko zechcg, ona gotowa
jest przywrocié¢ mtodosc ich sedziwemu ojcu. Dla przyktadu zabita jakims sposobem
starego barana, ugotowata w kotle jego migso wraz z ziotami, a dzigki ich dziataniu

wyjeta z kotta Zywe jagnie, przel. J. Niemirska-Pliszczyniska.

A4

Zaprezentowane w dalszej czesci tego podrozdzialu wazy z motywem reiunevatio
barana, w ktorym bierze udziat Medea, Peliady i Pelias wykonano w latach 500 - 480 p.n.e.
Sa to czerwonofigurowy kyliks i dwie czarnofigurowe oinochoe. Zwrécitam tutaj uwage na
date ich powstania nieprzypadkowo, bowiem zostaly one wyprodukowane w okresie,
w ktérym nastapily zmiany nie tylko spoteczno-polityczne, ale takze kulturowe. Te pierwsze
byly uwarunkowane wprowadzeniem reform Klejstenesa w roku 508 - 507 p.n.e.,
a nastepnie wybuchem Wojen Perskich, ktérych poczatek wigzal sie z powstaniem Grekow
przeciw Persom w roku 499 p.n.e. Nastepnie w roku 490 p.n.e. Ateny zwyciezyly w bitwie
pod Maratonem. W roku 480 p.n.e. miasto zostalo spalone przez wojska Kserksesa
i ostatecznie Atericzycy zwyciezyli Persow pod Salaming*”.

W tym tez czasie narodzila sie krétkotrwala hegemonia Aten, co laczylo sie
z rozkwitem sztuki i kultury Hellenéw. Miedzy rokiem 500 a 480 p.n.e. zaczely by¢
widoczne takze zmiany w malarstwie wazowym, ktére laczylo w sobie jeszcze archaiczne
formy oparte na tektonice z klasyczna rownowaga i statyka. Nalezy jednak pamietaé, ze
modyfikacje te nastapily nie tylko w manufakturach ceramicznych, ale byly zauwazalne

niemal w kazdej dziedzinie sztuki, w malarstwie, w rzezbie czy w architekturze4.

472 Puas. 8.11.2.
473 Szerzej na temat samych wojen perskich, zob. m.in. P. Green, The Greco-Persian Wars, Berkley-Los
Angeles, London 1998.

474 T.B.L. Webster, Attic Vase Painting During the Persian Wars, Greece and Rome 1 (1932), s. 137.
Za koniec zmagan Grekéw z Persami Webster uwaza rok 448 p.n.e. kiedy to nastapit pokéj w Kallias.
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Okoto roku 500 p.n.e. w malarstwie pojawiaja sie skroty perspektywiczne
w przedstawieniach postaci, ktére wprowadzit do swoich malowidel, wedlug Pliniusza
Kimon z Kleonaj*’s. Jak zauwazyl Jerome Pollitt, innowacje, ktére historyk przypisuje
Kimonowi, rozwinely sie w czasie tzw. Epoki Pionieréw ateriskiego malarstwa
czerwonofigurowego w latach 525 - 500 p.n.e.#76

Styl malarstwa wazowego w tym okresie stanowil kontynuacje juz uprzedniego czarno
i czerwonofigurowego. Zmienila si¢ natomiast perspektywa. Podobnie jak wczesniej
stosowano ten sam typ zaznaczania miesni, draperii czy faldowania tkanin. Artysci jednak
starali sie przedstawia¢ postacie w ruchu, co spowodowalo zmiane sposobu ukazywania
draperii. Pod koniec VI p.n.e. malarze zaznaczali dolne ich krawedzie poprzez linie biegnace
w dwoch kierunkach (w gore i w dét), miedzy ktérymi znajdowata sie plisa, co powodowato
schematyczny efekt dynamizacji. Zaczeto uklada¢ plisy nieco wyzej, zwezajac ich szerokosc¢
i przesuwajac poszczeg6lne faldy blizej siebie. Tym samym faldowania chitonu byty bogate
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w zakrzywione linie, co powodowalo wrazenie ekspresyjnoéci i sugerowato ruch™"’.

Te zmiany mozna zauwazy¢ réowniez w literaturze. Szczegoélnie jest to widoczne w twoérczosci
Pindara, ktéry w swoich utworach dawat moralizatorskie wskazéwki. Tak jak w IV Odzie Pytyjskiej,
powstalej w roku 462 p.n.e., gdzie autor méwi, aby nie wypedzaé dobrego cztowieka, odnoszac sie do
fatalnego epizodu z Jazonem i Peliasem. Przykladem zmian w architekturze, moze by¢ Skarbiec
Ateniczykow w Delfach, ktéry zostal wzniesiony z poczatkiem V w. p.n.e. Byla to budowla dorycka
typu templum in antis, majaca dwie kolumny w pronaosie. Do jej budowy uzyto marmuru paryjskiego,
a jej oprawe - rzezby i metopy wykonano z marmuru pentelickiego. Swiatynia ta jest
najwczedniejszym przykiadem, gdzie do budowy wykorzystano kamieri sprowadzony z innych
terenéw, zob. M.L. Bernhrad, Sztuka grecka. Sztuka V w. p.n.e., Warszawa 1975, s. 135. Ponadto warto
wspomnie¢ o rzezbach znajdujacych sie¢ na wschodnim frontonie swiatyni Aphaia w Eginie, ktore
opisal Thomas Webster w swoim artykule z 1931 r., zob. T.B.L. Webster, The Temple of Aphaia at Aegina,
JHS 51, cz. I (1931), s. 179-183; D. Mackenzie, The East Pediment Sculptures of the Temple of Aphaia at
Aegina, BSA 15 (1909), s. 274-307.

475 Plin. NH. 35.55-6. Wedlug historyka: hic catagrapha invenit, hoc est obliquas imagines, et varie formare
voltus, respicientes suspicientesve vel despicientes; articulis membra distinxit, venas protulit, praeterque in
vestibus rugas et sinus invenit (Kimon z Kleonaj byt wynalazcq katagrapha, czyli wyobrazenia postaci
z boku, jak réwniez oddawania rozmaitych ruchow oblicza, a wiec spoglgdania w tyt, w gore czy w dol. Zaczql
on zaznaczac na koviczynach wigzania kosci, uwydatniat zyly, a poza tym na szatach wprowadzil zmarszczki
i faldy, przet. LT. Zawadzcy).

476 ] . Pollitt, The Art of Ancient Greece: Sources and Documents, Cambridge 1990, s. 125. Chociaz Pliniusz
uwaza tego artysta za tworzacego duzo wczesniej, to datacja jego aktywnosci wydaje sie by¢
potwierdzona przez epigram Symonidesa, ktory zachowat sie w Antologii Greckiej, zob. Simon. PLG
II fr. 9.758.

477 Podobny schemat wykorzystywano przy malowaniu himationéw, gdzie poczatkowo ich draperia
zaznaczona byla poprzez ostre i proste linie. Stopniowo jednak te linie staly sie bardziej zaokraglone
a sama draperia zréznicowana. Z kolei dolne krawedzie szat (zaréwno chitonu jak i himationu)
zaznaczano falistg lub nieco zakrzywiong linig, zob. G.M. Richter, Attic Red-figure Vases. A Survey,
New Haven 1958, s. 63.
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Malarze zaczeli zwracaé¢ rowniez uwage na skroty perspektywiczne, a ukazanie
postaci w pelnym profilu stalo sie rzadsze. Malte acz zauwazalne zmiany zaszly takze
w ulozeniu podbrédkéw. Dotychczas ich linia spotykala sie z linig szyi, tak, zZe byla mato
widoczna. Od okoto 500 r. p.n.e. linia ta jest bardziej zarysowana tak, aby uwypukli¢ zarys
szczekids.

Sama technika ozdabiania naczynn réwniez wulegta zmianom w kontekscie
poprzedniego okresu. Coraz czesciej artysci zaczeli stosowaé rozciericzony firnis, ktory
dawal brazowy kolor. Byl nakladany na takie partie jak miesnie, wlosy czy draperie
chitonéw. Czerwona barwa natomiast postugiwano sie przy napisach, opaskach na wlosy,
wienicach czy tez sznurkach#7.

Przykladem naczynia, ktére zostalo wyprodukowane w technice czerwonofigurowej
i swoim stylem faczy cechy opisane powyzej, a takze nawiazuje do reiunevatio, jest

zachowany fragmentarycznie kyliks, datowany na lata 500 - 490 p.n.e.

Fragmenty attyckiego kyliksu czerwonofigurowego, Euphronios — garncarz, Onesimos — malarz, ok.
500 - 490 r. p.n.e. Medea odmtadzajgca barana w towarzystwie Peliad, The ]. Paul Getty Museum,
Malibu.

W latach ok. 500 - 490 p.n.e. powstaje nastepne naczynie, ktére réwniez nawigzuje
tematem do epizodu mitu o Medei, w ktérym czarodziejka dokonuje rytualu odmlodzenia.
Jest to czerwonofigurowy kyliks o attyckiej proweniencji, ktéry do naszych czaséw zachowat
sie jedynie w kilkunastu fragmentach#%. Naczynie obecnie znajduje si¢ w zbiorach J. Paul
Getty Museum w Malibu#l. Jego doktadng analize sporzadzila w roku 1981 Martha Ohly-
Dumm?82,

Dzieki inskrypcji*®? zachowanej na dwoch fragmentach imadel oraz na tondzie, wiemy,

ze mnaczynie to wykonal Eufronios: [EJogpoviog emotecev#4. Dzialalnos¢ tego artysty

478 E. Langlotz, Zur Zeitbestimmung der strengrotfigurigen Vasenmalerei und der gleichzeitigen Plastik,
Leipzig 1920, s. 85; ].D. Beazley, H.G.G. Payne, Attic Black-figured Fragments from Naucratis, JHS 49
(1929), s. 269.

479 G.M. Richter, Attic Red-figure, s. 61-63. Przykladem mogg by¢ naczynia wykonane przez Malarza
Brygosa i Makrona z ok. 480 r. p.n.e., gdzie chitony postaci majg opisane powyzej cechy.

480 Kylix, z gr. xOME, byl naczyniom o dwoéch uchwytach (Athen. 11.470e; 478¢) z plytka czara
i zazwyczaj wysoka stopka. Przewaznie stuzyt do picia wina, zob. Pherecr. 108.30; Ar. PI. 1132.
Naczynia o tym ksztalcie byty popularne w Attyce od ok. drugiego kwartalu VI w. p.n.e. do drugiej
polowy IV w. p.n.e, zob. G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and names, s. 25; RM. Cook, Greek Painted
Pottery, s. 234-235.

481 Nr inw. 79.AE.17; 79.AE.19; LIMC Peliades 9; BAD 7507.

482 M. Ohly-Dumm, Medeas Widderzauber auf einer Schale aus der Werkstattd es Euphronios, The ]. Paul
Getty Museum Journal 9 (1981), s. 5-22.

483 CIG 4936. O samych inskrypcjach na attyckich wazach pisze Beth Cohen, ktéra w swoim artykule
po$wieconym tymze podpisom przeanalizowata je i podzielita na kategorie, poczawszy od okresu
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datowana jest na lata 520 - 470 p.n.e. Specjalizowal si¢ w technice czerwonofigurowej
i nalezal on do grupy okreslanej przez dzisiejszych badaczy jako Pionierzy. W pézniejszych
latach Eufronios - garncarz sygnowat swoje naczynia razem z malarzami takimi jak Makron,
Duris czy Onesimos, czego przykladem jest zaprezentowany kyliks5.

Poczatkowo analiza inskrypcji znajdujacych sie na imadtach byta niejasna, poniewaz
kwestionowano jej autentyczno$é. Jednak po wnikliwym badaniu Bloesch doszed! do
wniosku, ze zaré6wno imadla jak i fragmenty zachowanej stopki naczynia wskazuja na
mistrzostwo kunsztu garncarskiego Eufroniosa%®. Za tym, Ze naczynie zostalo wykonane
przez tego garncarza przemawial réwniez fakt, ze wspélpracowal on z malarzem
Onesimosem. Na podstawie zachowanej sceny stwierdzono, ze jego styl jest
charakterystyczny dla tego wladnie artysty*”.

Z tonda zachowalo sie pie¢ fragmentow. Na ich podstawie jestesmy w stanie
stwierdzi¢, ze artysta ozdobil je motywem reiunevatio, w ktérym prawdopodobnie brata
udzial Medea i corki Peliasa%8. Na pierwszym z nich znajduje sie skrawek draperii szaty
kobiecej postaci. W lewym reku trzyma ornamentowany pyxis, w ktérym zapewne znajduja
sie r6zne pharmaka, potrzebne do rytuatu. Po lewej stronie zachowat sie r6g barana oraz czesé
jego sylwetki, a takze runo. Na kolejnym z fragmentéw widoczne jest lewe kopyto
zwierzecia, skierowanego w lewa strone oraz lewa cze$¢ brzusca lebesu lub dinosu
z pojedynczym uchwytem. Takze po tej samej stronie znajduje sie fragment himationu,
prawdopodobnie jednej z Peliad, ktérego kraniec zakoriczony jest ciezarkami.

Z kolei na trzech odtamkach zachowat si¢ niewielkich rozmiaréw fragment wylewu
lebesu lub dinosu, z ktérego wystaje lewe, przednie kopyto barana. Za nim, znajduje sie

skrawek drapowanego himationu, ktéry nalezy prawdopodobnie do Medei. Miejscami

archaicznego po klasyczny, zob. B. Cohen, The Literate Potter: A Tradition of Incised Signatures on Attic
Vases, Metropolitan Museum Journal 26 (1991), s. 49-95.

484 Na mniejszym imadle o wymiarach 12 cm dlugosci, artysta umiescit swoje imie - [E]Jogppoviog,
z ktérego zachowalo sie jedynie szes¢ liter: ®PPONIO natomiast na wiekszym o dlugosci 15,5 cm
znajduje sie czasownik emoteoev, gdzie przetrwaty tylko cztery znaki: IEX EN, zob. D. von Bothmer,
Notes on Makron, [w:] The Eye of Greece, Studies in the Art of Athens, D. Kurtz, B. Sparkes (ed.),
Cambridge 1982, s. 46. Wedtug Cohen, Eufronios - garncarz stworzyt podpis na imadtach, wzorujac
sie na przedstawicielach pierwszych, wielkich warsztatéw ceramicznych, ktére wytwarzaly kyliksy
czerwonofigurowe, zob. B. Cohen, The Literate Potter, s. 68.

485 A ]. Clark, M. Elston, M.L. Hart, Understanding Greek Vases, s. 40. Na temat zabytkéw sygnowanych
imieniem Eufroniosa i znajdujacych si¢ w J. Poul Getty Museum, zob. M. Robertson, Euphronios at the
Getty, The J. Paul Getty Museum Journal 9 (1981), s. 23-34.

486 H. Bloesch, Formen Attischer Schalen von Exekias bis zum Ende des Strengen Stils, Bern 1940, s. 72.
47ARV2 313, 318; Paralipomena 358. Ponadto warto poréwnaé¢ czerwonofigurowy kylix, znajdujacy
sie w J.P. Getty Museum, ktérego autorami sa ci sami artysci (nr inw. 86.AE.285).

488 LIMC Peliades 9.
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mozna dojrze¢ takze bordowy firnis. Na kolejnym z kawatkéw, namalowano wylew kotla ze
zdobieniem, skladajacym sie z trzech poziomych linii, ktére biegly po calej szerokosci
naczynia. Powierzchnia lebesu Iub dinosu, wedlug Ohly - Dumm, nosi $Slady farby
z rozcieficzonym firnisem, ktérym pokryto réwniez plomienie*®. Na ostatnim fragmencie
widoczna jest sSrodkowa czes¢ brzuséca nalezacego do kotla oraz kawalek jednego z ramion
trojnogu.

Wsréd znalezionych odlamkéw znajduje sie dalsza czes¢ motywu z lebesem
i baranem. Wida¢ na nim palenisko zlozone z kt6d drewna oraz zaznaczonych brunatnym
firnisem plomieni ognia. Ponadto zachowata sie dolna czes¢ kotta - dwie z trzech podp6r
tréjnogu, na ktérym 6w byl umieszczony. Scena figuralna zostata oddzielona przez malarza
Onesimosa*® tzw. ornamentem jezyczkowym, pod ktérym z kolei widoczny jest motyw
palmet otoczonych spirala. Panel ornamentacyjny konczy szlak zlozony z meandra
naprzemiennie ulozonego z gwiaZdzista metopa®!. Miejscami zachowal sie brunatno-
czerwony firnis oraz czarna glazura.

Na ostatnich dwoéch kawatkach przetrwal fragment glowy jednej z Peliad. Jej wlosy,
ktére zaznaczono brazowa farba, oplecione sa podwojna przepaska lub diademem,
z rozmieszczonymi gdzieniegdzie okraglymi koralikami. Nad postacia widnieje inskrypcja,
ktéra pokryta jest czerwonym firnisem. Zdjecie obok ukazuje rowniez postaé jednej z Peliad,
ktéra w tym przypadku pierwotnie znajdowala sie po prawej stronie lebesu lub dinosu.
Widoczny jest dolny kawatek jej szaty - drapowany chiton i skrawek himationu, ktéry
wedlug Ohly - Dumm, zakoriczony jest matymi, ofowianymi ciezarkami®2. Korice materiatu
zostaly ozdobione podwoéjna laméwka, a faldy szat zaznaczone czarnym, rozciericzonym
firnisem. Po prawej stronie stojacej Peliady znajduje si¢ ornament w postaci meandra
z gwiezdzista metopa. Motyw ten biegl przez cala 0§ tonda i znajdowat sie nieco powyzej

tego odtamka*® (fot. 29).

489 M. Ohly-Dumm, Medeas Widderzauber, s. 9.

49 Na temat tego malarza oraz charakterystyki jego twodrczosci, zob. M. Robertson, The Art of Vase-
Painting in Classical Athens, Cambridge 1992, s. 43-51; B.S. Sparks, Aspects of Onesimos, [w:] Greek Art.
Archaic into Classical. A Symposium held at the University of Cincinnati April 2-3 1982, C.G. Boulter (ed.),
Leiden 1985, s. 18-39.

491 E. Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, Miinchen 1923, przyp. 300.

492 M. Ohly-Dumm, Medeas Widderzauber, s. 12.

4% Patrz rekonstrukcja calego naczynia w dalszej czesci pracy.
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29. Fragmenty attyckiego kyliksu czerwonofigurowego, Euphronios - garncarz, Onesimos - malarz,
ok. 500 - 490 r. p.n.e. Medea odmtadzajgca barana w towarzystwie Peliad, The J. Paul Getty Museum,
Malibu.

Po przeanalizowaniu zachowanego materialu Ohly - Dumm doszta do wniosku, ze
scena figuralna miafa okoto 42 cm szerokosci, natomiast Srednica catego naczynia mogta
wynosi¢ 53 cm#%4. Malarz umiescit w centrum kompozycji Medee oraz dinos z wytaniajacym
sie¢ baranem. Czarodziejka stojaca tuz za kottem ubrana byla w diugi chiton oraz himation
z zaznaczong draperig, ktéry miata zarzucony na ramieniu. Na glowie Medei spoczywat
diadem, ktéry symbolizowal jej krélewskie pochodzenie*>. W prawej dloni trzymata
r6zdzke zakoriczong szeScioma kolcami®®. Po obu stronach kotla staty cérki Peliasa (Antinoe
i Aristopeja?), ubrane w dlugie chitony i himationy. Jedna z nich (po lewej stronie) dzierzyla
w dloniach miecz, natomiast Peliada znajdujgca si¢ na prawo przygladata sie calej scenie
z zaciekawieniem. Ponizsze zdjecie przedstawia rekonstrukcje catego wnetrza naczynia wraz

z zaznaczonymi fragmentami, ktére przetrwaty do naszych czaséw*” (fot. 30).

494 Jest to jedno z najwiekszych znanych nam dotychczas naczyn tego typu, zob. M. Ohly-Dumm,
Medeas Widderzauber, przyp. 11, s. 12. Wymiary kylikséw byly zréznicowane - wachatly si¢ od 12 cm
wysokosci do ponad 46 cm szerokosci samej misy. Podobne zabytki, zob. m.in. E. Simon, M. Hirmer,
A. Hirmer, Die Griechische Vasen, Miinchen 1976, przyp. 107-109.

4% R. Lullies, M. Hirmer, Griechische Vasen der reifarchaischen Zeit, Munich 1953, przyp. 19.

4% Por. amfore czarnofigurowa z Grupy Leagrosa (Harvard Art Museum).

497 Naczynie to nalezy do typu III (Richter, Milne 1935), gdzie wylew, czara i stopka tworza ciagla

linie, zob. G.M. Richter, M.J. Milne, Shapes and Names, s. 25.
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30. Rekonstrukcja attyckiego kyliksu czerwonofigurowego, Euphronios - garncarz, Onesimos -
malarz, ok. 500 - 490 r. p.n.e. Medea odmtadzajgca barana w towarzystwie Peliad, The J. Paul Getty
Museum, Malibu.

Postacie wygladaja tak jakby staly na podium, pod ktérym znajduje sie panel
ornamentacyjny zlozony z tzw. ornamentu jezyczkowego oraz antemionu otoczonego
spiralg. Cala scena flankowana byla dookota meandrem wraz z gwiazdzista metopa*s.

Topos ukazany na kyliksie koresponduje nie tylko ze Zrédlami*”, ale
i z zabytkami. Podobiefistwo do rzymskiej kopii greckiego reliefu, ktéry pierwotnie zostat
wykonany miedzy 420 a 410 rokiem p.n.e., jest dosy¢ duze. W tym przypadku jednak artysta
ustawil postacie w innej konfiguracji: Medea trzymajaca w dioniach pyxis stoi po lewej
stronie, natomiast Peliady po prawej. W centrum znajduje si¢ pusty, tréjnogi kociot5.
Réznica w przedstawieniu wzgledem kyliksu polega na tym, ze relief pokazuje
przygotowania do ceremonii reiunevatio, natomiast na naczyniu znajduje sie efekt koficowy

tego rytualu, po¢wiartowany i ugotowany baran, ktéry odzyskat mtodos¢.

498 E. Pfuhl, Malerei und Zeichnung, przyp. 300.

499 D.S. 4.52.2; Apollod. 1.9.27; Palaphea. 44.3; Paus. 8.11.2; Zen. Cent. 4.92; Plaut. Ps. 868.; Cic. Sen.
23.83; Ov. Met. 7.297-349; Hyg. Fab. 24; Nic. Damas. 90.54; Tzet. ad Lyc. 175.

500 Obecnie relief znajduje sie w Antikensammlung, Staatliche Museen w Berlinie (nr inw. sk 925).
Literatura tematu, zob. m.in.: A. Conze, Beschreibung der antiken Skulpturen mit Ausschluss der
pergamenischen Fundstiicke mit 1266 Abbildungen im Text, herausgegeben von der Generalverwaltung, Berlin
1891, s. 375. Szerzej na temat tréjfigurowych relieféw, zob. H. Gotze, Die attischen Dreifigurenteliefs, RM
53 (1938), s. 189-280; H. Meyer, Medeia un die Peliaden, s. 13; B. Knittlmayer, W-D. Heilmeyer, Staatliche
Museen zu Berlin, Die Antikensammlung, Altes Museum — Pergamonmuseum, Mainz 1998, s. 173.
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Attycka oinochoe czarnofigurowa na biatym tle, tzw. Malarz Ateny, ok. 480 r. p.n.e. Rodos, Medea
odmtadzajgca barana w obecnosci Peliady, Musée du Louvre, Paryz.

Czarnofigurowa oinochoe o wymiarach 22,9 cm wys. oraz 11,8 cm szer. datowana jest
na okoto rok 480 p.n.e.5. Jej autorem jest tzw. Malarz Ateny, ktérego aktywnos¢ datuje sie
na lata 490 - 460 p.n.e.*” Pseudonim zostal nadany artyscie w czasach wsp6ltczesnych i wiaze
sie z postacia Ateny, ktéra czesto znajdowala sie na jego dzietach. Nalezy on do ostatnich
przedstawicieli malarzy tworzacych naczynia w technice czarnofigurowej. Specjalizowat sie
w ozdabianiu lekythoi o bialej powierzchni z czarng dekoracja figuralna. Oprocz
wspomnianych waz malowatl réwniez oinochoai>%.

Omawiane naczynie obecnie znajduje si¢ w zbiorach Musée du Louvre w Paryzu5.
Oinochoe zostala wykonana w technice czarnofigurowej na bialym tle, ktora
charakteryzowala sie stosowaniem biatej glinki w pewnych partiach naczynia, podkreslajac
tym samym jego ksztatt i dajac malarzowi powierzchnie do dekoragji, ktéra poczatkowa byla
czarnofigurowa5%. Podobnie jak poprzednie naczynia, tak i ponizsze, nawigzuje do motywu

zwigzanego z odmlodzeniem barana (fot. 31).

501 Qinochoe, z gr. oivoxon, od slowa oivog (wino) oraz xéo (wlewad). Naczynie stuzace
do przechowywania i nalewania wina, zob. Phryn. PS. 13. Najwczeéniej w literaturze pojawia sie
u Hezjoda, zob. Hes. Op. 744-745, jednak nie wystepuje u Homera, zob. J.R. Green, Oinochoe, BICS 19
(1972), s. 1, przyp. 3. W malarstwie wazowym wazy o tym ksztalcie wystepowaly jako naczynia do
czerpania wina z krateru i wlewania tego trunku do czar. Oenochoai wraz z lekytami pojawiajg sie
takze jako naczynia ofiarne w grobowcach. Ksztalt waz tego typu byt zréznicowany. Moglty miec¢
waska szyje, z okraglym, ostrym lub koniczynowatym wylewem. Oinochoai miatly jedno imadto.
Zazwyczaj nie pokrywano firnisem wnetrzna naczynia z wyjatkiem szyi i wylewu. Ich wysokos¢
zwykle wynosita mniej niz 30 cm. Poszczegdlne typy oinochoai obecne byly od wczesnych lat VII w.
p-n.e. az do poczatku IV w. p.n.e, zob. R M. Cook, Greek Painted Pottery, s. 224-225. Stopka mogta by¢
przysadzista i szeroka typu torus lub naczynie mogto by¢ jej pozbawione zob. G.M. Richter, M.].
Milne, Shapes and Names, s. XII, 18. Beazley podzielit oinochoai na 10 roznych kategorii, poczagwszy od
olpe - dzbana w ksztalcie gruszki, po naczynia o bulwiastych brzuscach (chous) oraz
z wyodrebnionymi ramionami (oinochoe), zob. ABV 259-260.

502 Z kolei Haspels identyfikuje tego artyste z czerwonofigurowym Malarzem Bowdoin, zob. ABL 157-
160. Beazley réwniez opowiada sie za tg teza, zob. ARV 470-478; 960.

503 ABV 522-524; 533, 704.

504 Nr inw. Louvre F 372, ABV 531.1, Addenda? 132; ABL 260.133; LIMC Peliades 5; BAD 330879.

505 U. Koch-Brinknunn, Polychrome Bilder auf weissgrundigen Lekythen. Zeugen der klassischen griechischen
Malerei, Munich 1999, s. 15. Jednym z najwczéniejszych przykladéw wykorzystania tej techniki jest
zachowany fragmentarycznie kantharos, datowany na ok. 570 r. p.n.e. i sygnowany przez malarza oraz
garncarza w jednej osobie — Nearchosa. Zostat znaleziony na ateriskim Akropolu, zob. ABV 82.1; BAD
300767. Péznoarchaiczne naczynia, ktére dominowaly w tym czasie o formach takie jak m.in. oinochoai,
lekythoi, alabastra a takze kyathoi, kalathoi, mastoi czy skyphoi mialy cala powierzchnie pokryta bialg
glinka a ich dekoracje tworzono w czerni, zob. J.R. Martens, Attic White Ground: Potter and Painter, [w:]
The Colors of Clay. Special Techniques in Athenian Vases, S. Laising-Maish, K. Lapatin, London 2006,
s. 188.
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Wedlug Haspels omawiana waza nalezy do oinochoai klasy C, natomiast Beazley
przypisat jej ksztalt do grupy I5%. Brzusiec naczynia zostal ozdobiony sceng figuralng, ktorej
centrum stanowi lebes umieszczony na tréjnogu i ustawiony nad paleniskiem. Z jego wnetrza
wylania si¢ skierowany w lewo baran”. Po obu jego stronach umieszczono dwie postaci
kobiece. Obie ubrane sa w siegajace do kostek chitony oraz haftowane himationy, ktérych

korice przewiagzane sa na boku, co jak zauwazyta m.in. Vojatzi symbolizowato ofiare5s.

31. Attycka oinochoe czarnofigurowa na bialym tle, strona (A), tzw. Malarz Ateny, ok. 480 r. p.n.e.
Medea odmtadzajgca barana w obecnosci Peliady, Musée du Louvre, Paryz.
Draperie szat zostaly zaznaczone biala farba. Wlosy postaci przepasane sa wstazka
i upiete w kok, na obu rekach maja natomiast bransoletki. Kobieta po lewej stronie trzyma

w dloniach phoriamos - szkatulke, w ktérej zapewne sa pharmaka potrzebne do odprawienia

506 Naczynia z tej grupy charakteryzowaly sie szyja pokryta czarnym firnisem z gtadkim wylewem lub
koniczynowatym, waskim brzuscem, stopka typu torus oraz wstega u podstawy, zob. ABL 161; 260;
ABV 531.

507 Vojatzi zwrécita uwage na sposéb przedstawienia samego barana, ktéry w przeciwienstwie do
innych reprezentacji wylania si¢ z kotta w lewa strong, co wedlug badaczki stanowi pierwsze
przedstawienie zwierzecia w taki sposéb, poniewaz niezaleznie od tego czy stala w tym miejscu
Medea czy Peliada krios skierowany byl w prawa strone, zob. M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder,
s. 134. Baran skierowany w lewa strone, pojawiat sie takze w pézniejszych przedstawieniach, tak jak
na czerwonofigurowej hydrii i stamnosie, datowanych na ok. 470 r. p.n.e., ktérych autorem jest Malarz
Kopenhaski czy tez na czerwonofigurowym kraterze typu kalyx, autorstwa Kleofrona - datowanego
na ok. 440 r. p.n.e.

58 M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 134. Na pdzZniejszych przedstawieniach w ten sam sposéb
bedzie ukazana szata Medei, ktéra zabija swoje dzieci. W tragedii osoby noszace tak przewiazany pas
materialu odgrywaly poswiecenie lub ofiare (Typissche Gewandschiirzung der Opferschlichterin),
zob. K. Hesse, Kindsmord und Wahnsinn. Untersuchungen zur Uberlieferung morden der Eltern in der
Antike, dysertacja w zbiorach Karls Universitdt, Heidelberg 2006, s. 48; LIMC Medeia 30.
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rytuatu. Scena figuralna flankowana jest motywem floralnym w postaci wijacych sie lisci

bluszczu (fot. 32).

32. Detal z attyckiej oinochoe czarnofigurowej na bialtym tle, strona (A), tzw. Malarz Ateny, ok. 480 r.
p-n.e. Medea odmtadzajgca barana w obecnosci Peliady, Musée du Louvre, Paryz.

Scena ukazana na attyckiej oinochoe tozsama jest z poprzednimi. Artysta ukazal rytuat
odmiodzenia barana, w ktérym bierze udzial jedna z Peliad. Kwestia sporng pozostaje
jednak interpretacja postaci stojacej po lewej stronie lebesu. Wedlug Beazley’a, Haspels
i Meyera kobieca figure nalezy identyfikowaé z Peliada, ktéra odprawia rytual razem
z siostrg®®. Przeciwnikami tej tezy s3: wspomniana juz Vojatzi, oraz Gaggadis-Robin czy
Spance, ktérzy sadza, ze druga kobiete mozemy interpretowac jako Medee. Badacze ci
identyfikuja czarodziejke na podstawie trzymanego w dioniach foriamosu, bowiem jest to

czesty atrybut tej postaci w malarstwie wazowym510.

Attycka czarnofigurowa oinochoe, tzw. Malarz Ateny, ok. 480 r. p.n.e. Kamiros (Rodos), Medea
odmtdzajgca barana w obecnosci stuzqcego, Bibliothéque Nationale de France, département des
Monnaies, médailles et antiques, Paryz.

Wykonana okolo roku 480 p.n.e5!! prawdopodobnie przez tzw. Malarza Ateny lub
artyste pochodzacego z jego manufaktury czarnofigurowa oinochoe réwniez nawiazuje do
tematyki tego podrozdziatu. Mimo, Ze nie wystepuje na niej scena, gdzie Peliady lub Pelias
towarzysza Medei przy rytuale odmlodzenia barana, to przedstawiono na naczyniu

czarodziejke z kotltem i baranem oraz stuzacym, ktéry dorzuca drewna do ogniska.

509 ABV 531.1; ABL 260.133; H. Meyer, Medeia und die Peliaden, s. 5.

510 M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 134; V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 116, przyp. 14;
S. Spance, The Image of Jason, s. 116.

511 N. Vanbrugghe podaje lata 500-490 p.n.e., zob. N. Vanbrugghe, Découverte d'un bas-relief inédit au
musée de Bavay: le rajeunissement du bélier par Médée, Revue du Nord 68 (1986), s. 24, natomiast strona
muzuem rok ok. 480 p.n.e., zob. http:/ /www.limc-france.fr/objet/15267 (dostep 23.02.2017).
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Waza ta znajduje sie od 1874 roku w zbiorach Bibliothéque Nationale de France,
département des Monnaies, médailles et antiques w Paryzu52. Zostala ona znaleziona
w czasie prowadzonych w 1870 r. badarn wykopaliskowych w nekropolii w Kamiros
(Kdaperpog) na Rodos53. Oinochoe, ktérej catkowita wysokosé wynosi 18 cm nalezy do typu V
(Richter, Milne 1935)514. Strona (A) naczynia zawiera scene figuralng, natomiast strona (B)
pokryta jest w catosci czarnym firnisem (fot. 33)515. Miejscami widoczne sa naprawy
ubytkéw w ceramice oraz rekonstrukcje.

Brzusiec naczynia zostal ozdobiony scena figuralng, ktéra flankowana jest po obu
stronach panelem skladajagcym sie z pionowych linii, w ktére wpisany zostal ornament
punktowy w dwodch rzedach. W centrum kompozycji znajduje sie tréjnogi lebes umieszczony
nad paleniskiem, z ktérego wylania sie baran skierowany w prawa strone. Sieré¢ zwierzecia
zaznaczono miejscami bialym kolorem. Po prawej stronie artysta namalowat kobieca posta¢,
ktéra odprawia magiczny rytual. Ubrana jest w siegajacy kostek chiton i haftowany
himation, ktérego draperie zaznaczono biala liniag. Na szatach widoczny jest miejscami kolor
czerwony. CzeSciowo zachowala si¢ rowniez biata farba, pokrywajaca odstoniete fragmenty
ciata kobiecej postaciie.

Po lewej stronie lebesu znajduje sie¢ mezczyzna, ubrany jedynie w pas materiatu
przewiazany na biodrach. Jego broda i opaska na wlosach sa barwy brunatno-czerwone;j.
W prawej dloni trzyma kawalek drewnianego gltownia, ktéry dorzuca do palacego sie pod
kottem ogniska. Lewa dlori ma natomiast skierowang do gory.

Zoltawa powierzchnia naczynia po lewej stronie zostala ozdobiona motywem

floralnym, na ktéry skladaja sie gatazki winorosli.

512 Nr inw. De Ridder 268; ABV 528.43; Addenda? 131; CVA: Paris, Bibliotheque Nationale 2, 46, 48,
tabl. 448,450; 62.12, 64.1; LIMC Peliades 5; BAD 330832.

513 Badania te prowadzone byly juz od XIX wieku. W latach 1852-1864 pracami wykopaliskowymi
kierowat Alfred Biliotti wraz z francuskim fotografem Augustem Salzmannem. Na akropoleis
w starozytnym Kameiros odkopano blisko 300 grobowcéw z licznnymi zabytkami malarstwa
wazowego, ktérych grono obecnie znajduje si¢ w British Museum i muzeach Paryza, zob. D. Barchard,
The Fearless and Self-Reliant Servant: The Life and Career of Sir Alfred Biliotti (1833-1895), SMEA 48 (2006)
s. 13. Czes¢ z zabytkéw zostalo uwiecznione na fotografiach lub rycinach autorstwa wspomnianego
Saltzmanna, zob. A. Salzmann, Nécropole de Camiros, Paris 1875.

514 CVA: Paris 10, Bibliotheque Nationale 2, s. 46. Naczynia o tym ksztalcie mialy bulwiasty brzusiec,
wydzielong szyje i koniczynowaty wylew (trefoil mouth), zob. G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and
Names, s. 20. Z kolei Beazley przypisuje ja do typu I, zob. ABV 526, a Haspels do klasy A, zob. ABL
160; 259-261 (ze zdobiong szyja, stopka typu torus i wstega u podstawy (base fillet).

515 Literatura do fotografii m.in.: E. Hatzivassiliou, Athenian Black Figure, tabl. 17.3. H. Meyer, Medeia
und die Peliaden, tabl. 3.3.

516 Por. m.in amfore z British Meuseum czy hydrie znadujaca sie w tej samem instytucji.
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33. Attycka czarnofigurowa oinochoe, tzw. Malarz Ateny, ok. 480 r. p.n.e. Kamiros (Rodos), Medea
odmtdzajgca barana w obecnosci stuzgcego, Bibliotheque Nationale de France, département des Monnaies,
médailles et antiques, Paryz.

Dolng granice sceny figuralnej wyznacza cienka, ledwo widoczna linia, ktéra peini role

powierzchni gruntu, po ktérym stapaja bohaterowie (fot. 34).

34. Detal z attyckiej czarnofigurowej oinochoe, tzw. Malarz Ateny, ok. 480 r. p.n.e. Kamiros (Rodos),
Medea odmtdzajgca barana w obecnosci stuzgcego, Bibliotheque Nationale de France, département des
Monnaies, médailles et antiques, Paryz.
Scena ukazana na naczyniu koresponduje z poprzednimi wazami, jest to rytuat

odmlodzenia, ktéremu zostal poddany baran. Problematyczna jednak pozostaje nadal

kwestia postaci bioracych udziat w tym wydarzeniu.
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Jedna z pierwszych analiz tego motywu sporzadzit Heinrich Heydemann, ktoéry
w 1887 roku zebral zabytki znajdujace si¢ w niektérych muzeach francuskich. Wedlug
niemieckiego badacza mezczyzne, ktéry stoi po lewej stronie kotla nalezalo identyfikowac
z Peliasem. Swoja argumentacje Heydemann opart m.in. na podstawie czerwonej opaski,
ktéra ,koronowata” glowe postaci. Ponadto uznal, Ze mezczyzna opiera sie na kawatku
drewna, co mialoby sugerowaé¢ jego zaawansowany wiek. Natomiast kobiete mozna
interpretowac, wedtug badacza, jako Medeg>'”.

Jednak André De Ridder, bedacy autorem katalogu waz znajdujacych sie
w Bibliotheque Nationale de France, département des Monnaies, médailles et antiques,
poddal w watpliwos¢ stusznos¢ tej interpretacji, stawiajac znaki zapytania przy postaci
Peliasa. Interpretacja kobiecej postaci nie zostala jednak zakwestionowana5!s.

W CVA z 1931 Marcelle Flot zinterpretowata to przedstawienie réwniez jako rytuat
reiunevatio, ktéry byl wstepem do préby odmlodzenia Peliasa. Jednak wedilug badaczki,
posta¢ mezczyzny to stuzacy, ktéry doklada glownie do ognia oraz jedna z Peliad>°.

Meyer podal trzy mozliwosci identyfikacji postaci podsycajacej ogierr. Uznal, ze moze
to by¢ Akastos - syn Peliasa, sam wtadca Jolku lub stuga?0. Pierwsze dwie propozycje
niemieckiego badacza nalezy odrzucié¢, poniewaz Akastos nigdy nie byl przedstawiony
w tym epizodzie, natomiast Pelias kiedy sie pojawia, zazwyczaj ukazany jest w pozycji
siedzacej (jak na amforze z Grupy Leagrosa z British Museum) lub stojacej (jak na kraterze
kolumnowym tzw. Malarza Egista/ Syriskosa z Museum of Fine Arts), nigdy jako czynny
uczestnik rytuatu®?l. Ponadto malarze przedstawiali Peliasa czesto na okladias
i podpierajacego si¢ laska lub dtugim kijem522. W tym wypadku potnagi mezczyzna wydaje
sie by¢ stuzacym, ktéry podktada glownie pod umieszczony nad paleniskiem lebes. Podobne
przedstawienie mozna bowiem dostrzec na wspomnianej czarnofigurowej hydrii z Grupy

Leagrosa, gdzie oprocz Medei, Peliades i samego wladcy znajduje sie posta¢ mezczyzny,

517 H. Heydemann, Hallisches Winckelmannsprogramm, Pariser Antiken 12 (1887), s. 79.

518 A. De Ridder, Catalogue des vases peints de la Bibliothéque nationale, Paris 1901-1902, s. 177-178.

519 CVA PARIS 10, Bibliotheque Nationale, Cabinet des Médailles I, s. 47.

520 H. Meyer, Medea und die Peliaden, s. 25, przyp. 42.

521 V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 116, przyp. 14.

52 W po6zniejszym okresie atrybutem Peliasa réwniez byla laska, ktéra sie podpieral, por. opisany
w dalszej czesci pracy kalyx-krater (BAD 5046) datowany na ok. 440 r. p.n.e. znajdujacy sie obecnie
w zbiorach University of Canterbury: 178.94, czy na pdézniejszym pyxis (ok. 430 r. p.n.e.,, obecnie
w zbiorach Musee du Louvre: CA636), gdzie wiadca Jolkos trzyma w dloni dlugi kij, by nie straci¢
rownowagi (BAD 217314).
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ktory podsyca ogien pod kottem?23. Tym samym sklaniam sie za stusznoscia tezy, gtoszonej
przez takich naukowcéw jak Beazley, Vojatzi, Annie-France Laurens czy Nathalie
Vanbrugghe, ktérzy identyfikuja bohateréw z Medea odprawiajaca rytuat reiunevatio oraz
stuzacymd24.

Czerwonofigurowy stamnos attycki, tzw. Malarz z Kopenhagi, ok. 480 - 470 r. p.n.e. Vulci, Medea
(?) odmtadzajgca barana w obecnosci Peliasa i Peliad, Antikensammlung, Munich.

Ten czerwonofigurowy stamnos o attyckiej proweniencji réwniez nawigzuje do tematu
tego podrozdzialu5?>. Omawiane naczynie zostalo znalezione w Vulci, w Etrurii. Wiele
przyktadéw znanych nam dzisiaj waz o tym ksztalcie, pochodzi wtasnie z tych terenéw. Dla
poréwnania, w samej Grecji znaleziono jedynie kilkanascie egzemplarzy stamnosow.
Popularnos¢ tych waz w Italii moze $§wiadczy¢ o tym, ze poczatkowo attyckie manufaktury
produkowaly je dla etruskiej klienteli, co ttumaczyloby ich duza liczbe w Tyrreniis?.

Obecnie stamnos znajduje sie w zbiorach Muzeum Antikensammlungen
w Monachium5?. Beazley przypisuje jego autorstwo tzw. Malarzowi z Kopenhagis?. Artysta
ten swo¢j przydomek zawdziecza amforze znajdujacej sie w Kopenhadze, na ktérej ukazat

mezczyzne z czarnoskorym niewolnikiem i chlopcem, kupujacych amfore?. Wraz

52 Takiego poréwnania uzyt juz Beazley, ktéry zestawil ze soba te dwa naczynia pod katem postaci na
nich ukazanych, zob. ABV 528.43 oraz 363.42.

524 ABV 528.43; M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 134; A.F. Laurens, L'enfant entre I'épée et le
chaudron. Contribution a une lecture iconographique, DHA 10 (1984), s. 231. N. Vanbrugghe, Découverte
d'un bas-relief, s. 24.

5% Stamnos, gr. otapvog. Naczynie uzywane do przechowywania wina. Arystofanes w Lizystracie
wspomina o tasiariskm stamnosie do wina, zob. Ar. Lys. 196 oraz o Dionizosie, synu Stamniosa, zob.
Ar. Ra. 22; Poll. 10.72. Termin stamnos, jako réwniez stamnion zostal wprowadzony do wspoéiczesnej
literatury przez archeologéw w XIX w., zob. F. Causey-Frel, Introduction, [w:] Stamnoi: An Exhibition at
the |. Paul Getty Museum, Malibu 1980, s. 6. Naczynia tego typu posiadaly krétka szyje, wysokie
ramiona oraz dwa imadla umieszczone poziomo po obu stronach. Stopka mogta by¢ nisko osadzona,
dwustopniowa lub typu torus. Zazwyczaj wewnatrz stamnosy pokrywano glazurg, z wyjatkiem
przestrzeni tuz nad imadiami, gdzie malarz mial utrudnione dojécie pedzlem. Wazy tego typu
osiggaly wysokos¢ od 28 do 40 cm, T. Schreiber, Athenian Vase Construction, s. 247. Ich produkcja byla
popularna w Attyce miedzy koricem VI w. p.n.e. a koficem V w. p.n.e, zob. G.M. Richter, M.]. Milne,
Shapes and Names, s. 9. B. Philippaki, The Attic Stamnos, Oxford 1967, s. xviii-xix.

5% Stamnos nie byl jedynym naczyniem chetnie eksportowanym na tereny Etrurii. Podobnie rzecz
miala sie z kyathosem oraz tyrrenskimi amforami i amforami typu nicosthenic, ktére wyrabiano
specjalnie dla Etruskéw. Najwczedniejsze stamnosy czerwonofigurowe zostaly wykonane
w warsztacie garncarza Pamfajosa, ktéry zwigzany byl z bodaj najwigksza manufakturg w Atenach,
nalezaca do Nikostenesa, zob. F. Causey-Frel, Introduction, s. 6. Nikostenes byt twoérca specjalizujagcym
sie w produkcji naczyn wiasnie dla Tyrrericzykow, zob. Wh. James, The archaeology of ancient Greece.
Cambridge world archaeology, New York 2001, s. 176.

527 Nr inw. Antikensammlungen: J343; Munich 2408; ARV 193.8; ARV2 257.8, 258, 1640; Addenda 101;
Addenda? 204; CVA Munich, Museum Antiker Kleinkunst 5, s. 34-35, tabl. 959-960; LIMC Pelias 12;
BAD 202926.

528 ARV 192.

52 J.L. Ussing, To graeske Vaser i Antik-Kabinettet i Kjobenhavn, s.v. 2016, s. 7, tabl. 1.
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z Syriskosem3®, nazwanym przez Beazley’a ,bratem” Malarza z Kopenhagi, byl
przedstawicielem koriczacej sie epoki archaicznej w malarstwie wazowym31.

Wysokos¢ stamnosu wynosi 39 cm32. Naczynie zostalo zrekonstruowane z kawatkéw
ocalatej ceramiki, z tego powodu jego powierzchnia ma miejscami ubytki. Artysta
namalowal scene z jednego z epizodéw mitu o Medei, w ktérym czarodziejka wykonuje
rytual odmtodzenia, aby przekonaé¢ corki Peliasa o swoich magicznych zdolnosciach
(fot. 35).

Kompozycja figuralna na brzuscu koncentruje sie¢ wokét czterech postaci. Jej centrum
stanowi dinos, ustawiony na tréjnogu i umieszczony nad paleniskiem3®. Z jego wnetrza
wylania sie skierowany kopytami w lewa strone baran. Runo zwierzecia zaznaczono
poprzez namalowanie na jego powierzchni czarnych punktéw. Po prawej stronie artysta
umieécit kobieca postaé, nieco wieksza niz pozostali bohaterowie. Ubrana jest w chiton,
ktérego plisowane rekawy wytaniaja sie spod drapowanego himationu. Wokét dekoltu szaty
widoczny jest ornament, taki sam jak pod scena figuralng - jest to motyw klucza. Kobieta ma
na glowie opaske, a wlosy spiete w kok. Jej prawa dlon jest wyciggnieta nad kotlem, jakby
wypowiadata zaklecie. Nad ramieniem postaci stojacej po prawej stronie znajduje sie
inskrypcja - kahog. Natomiast pod jej reka kolejna - vauy®*.

Po lewej stronie kotla réwniez stoi kobieca postaé, ubrana w dlugi chiton
z plisowanymi rekawami. Lewa dlont ma wyciagnieta ku goérze i skierowana w strone
tréjnogiego dinosu. Tuz za nig znajduje sie kolejna postaé, szczelnie spowita w diugi chiton
i zarzucony na niego himation. W prawej dloni trzyma dlugi kij zakoniczony szyszka (?).
Doktadna identyfikacja gornej czeédci laski jest niemozliwa z uwagi na brak jednego
z fragmentéw naczynia.

Scena na stamnosie nawigzuje tematem do poprzednich, gdzie Medea dokonuje rytuatu
reiunevatio, odmladzajac starego barana. O ile interpretacja samej sceny nie budzi
watpliwosci, o tyle kwestia sporng nadal pozostaja postacie: stojaca po prawej stronie

kobieta oraz mezczyzna opierajacy sie o laske®> (fot. 36).

530 Przypisane temu malarzowi naczynie - attycki czerwonofigurowy krater kolumnowy zostanie
oméwiony w dalszej czesci tego podrozdziatu.

51 ARV 195; 954.

532 CVA Munich, Museum Antiker Kleinkunst 5, s. 34.

533 S. Banton, The Evolution of Tripod-lebes, s. 127.

534 CIG 5278.

5% Bibliografia dotyczaca fotografii strony (A) i catego stamnosu, zob. m.in. H. Meyer, Medeia und die
Peliaden, tabl. 8.2-3, 9.1. - zar6éwno strona A i B, oraz rysunek strony A; A.F. Laurens, L'enfant entre
I'épée, s. 233, fig. 25; K. Schefold, F. Jung, Die Sagen von den Argonauten, von Theben und Troia in der
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35. Czerwonofigurowy stamnos attycki, strona (A), tzw. Malarz z Kopenhagi, ok. 480 - 470 r.
p-n.e. Vulci, Medea (?) odmtadzajgca barana w obecnosci Peliasa i Peliad, Antikensammlung, Munich.

36. Detal z attyckiego stamnosu czerwonofigurowego, strona (A), tzw. Malarz z Kopenhagi, ok. 480-
470 r. p.n.e. Vulci, Medea (?) odmtadzajgca barana w obecnosci Peliasa i Peliad, Antikensammlung, Munich.

Jednej z pierwszych analiz owego przedstawienia dokonal Eduard Gerhard
w latach czterdziestych lub piec¢dziesiatych XIX w. Wedlug badacza artysta ukazal na
stronie (A) corki Peliasa. Natomiast posta¢ po lewej stronie wyraznie mtodego wieku, ktora

trzyma w dioni kij, Gerhard identyfikuje jako przewodnika lub przewodniczke rytuatu, by¢

klassischen und hellenistischen Kunst, Munich 1989, s. 37, fig. 20 (A); M. Salvadori, M. Baggio (ed.), Gesto-
immagine, tra antico e moderno, riflessioni sulla comunicazione non-verbale, giornata di studi, Isernia, 18
Aprile 2007, Rome 2009, s. 65, fig. 3 (A i B).
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moze Medee®¢. Jednak w moim przekonaniu teza dziewietnastowiecznego badacza jest
btedna, poniewaz czarodziejka nigdy nie byla ukazywana przez malarzy odziana w szaty,
ktére zaslaniajq ja niemal catkowicie. Ponadto, jak pokazuja inne przedstawienia na wazach
z wizerunkiem Kolchijki odmtadzajacej barana, jest ona centralng postacia (po lebesie)
ukazang w calej krasie i stojacq blisko paleniska, a nie w pewnej od niego odlegtosci®®.

Beazley zinterpretowal postaci w podobny sposéb stwierdzajac, ze na stronie (A)
znajduja sie corki Peliasa, jednak zaproponowatl inng interpretacje osoby stojacej po lewej
stronie. Mianowicie uznal, Ze jest to pozbawiony brody Pelias5. Nie mozna wykluczy¢
takiej ewentualnosci ze wzgledu na fakt, ze Pelias z reguly przedstawiany byt wlasnie
z laska. Jednak zazwyczaj siedzial on na okladias, podobnie jak na stronie (B) tego stammnosu>®.

Z kolei Simon i Karl Schefold uznali, ze posta¢ z laska (lub kijem?) na stronie (A)
naczynia by¢ moze nalezy identyfikowac z Jazonem. Natomiast po prawej stronie, wedlug
badaczy, artysta umiescit Medee, po lewej za$ - Peliade54.

W moim przekonaniu teza Simon i Schefolda odnosnie postaci kobiecych jest stuszna.
Kiedy przyjrzymy sie kobiecie stojacej po prawej stronie, dostrzezemy jej zachwiane
proporcje wzgledem pozostatych bohateréw sceny - jest od nich znacznie wyzsza. By¢ moze
artysta chcial w ten sposéb wyrézni¢c Medee, zaznaczajac jej sile i kontrole nad

wydarzeniami.

Czerwonofigurowy attycki krater kolumnowy, tzw. Malarz Egista/Syriskos, ok. 470 r. p.n.e., Medea
odmtadzajgca barana w obecnosci Peliasa i jego corek, Museum of Fine Arts, Boston.

W zbiorach Museum of Fine Arts w Bostonie znajduje sie czerwonofigurowy krater
kolumnowy># o attyckiej proweniencji’2. Analizowane naczynie datowane jest na okoto 470

r. p.n.e.

5% E. Gerhard, Auserlesene griechische Vasenbilder: hauptsichlich etruskischen Fundorts, Berlin 1840-1858,
s. 30. Podobnie zauwazy! Salomon Reinach, zob. S. Reinach, Réportoire des vases peints grecs et étrusques,
vol.2., Paris 1924, s. 2-4.

537 Por. wczesniejsze przedstawienia Kolchijki w tym podrozdziale.

538 AV 157.9; ARV 193.8; ARV?2257.8, 258, 1640; Addenda 101; Addenda? 204.

5% Por. amfore i hydrie z British Museum z tego podrozdziatu.

50 E. Simon, Die Typen der Medeadarstellung in der antiken Kunst, Gymnasium 61 (1954), s. 207;
K. Shefold, Die Basler Peliadenschale, s. 106; LIMC Pelias 12.

541 Krater, z gr. xpatjp, od kepdvvopt - mieszaé. Bylo to naczynie o szerokim wylewie i brzuscu
stuzace do mieszania wina z wodg, Hom. Od. 1. 110; Ar. Ekl. 841. W malarstwie wazowym naczynia
o tym ksztalcie stuzyty do picia wina, zob. G.H. Richter, ].M. Milne, Shapes and Names, s. 7. Szerzej na
temat krateréw w ogole zob. m.in. B.A. Sparkes, L. Talcott, Black and Plain Pottery of the Sixth, Fifth and
Fourth Centuries, The Athenian Agora 12, Princeton 1970, s. 54-55; B. Moore, M.Z.P. Philippides, Attic
Black-Figured Pottery, The Athenian Agora 23, Princeton 1986, s. 23-27; M.G. Kanowski, Containers of
Classical Greece: A Handbook of Shapes. New York, 1984, s. 60-70. Ten rodzaj naczynia swoja nazwe
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Mniej wiecej w tym momencie w sztuce nastgpilo przejscie z okresu pdzno-
archaicznego we wczesny okres klasyczny. Kompozycje w malarstwie wazowym zaczely
ogranicza¢ sie jedynie do kilku postaci, a uwaga ogladajacego skupiona byta na konkretnym
dziataniu. Tym samym artySci uproscili archaiczny styl, ktéry charakteryzowal sie
wielopostaciowoscia i mnogoscig elementéw zdobniczych, kladac nacisk na prostote form
i wydobywajac szlachetnos$¢ bohateréw oraz ukazujgc ich charakter i emocje>*.

Styl prezentowanego naczynia jest tozsamy z Owcze$nie panujacymi trendami
artystycznymi. Wedlug Corneliusa C. Vermeule’a prezentowany krater kolumnowy zostat
wykonany przez tzw. Malarza Aegistusa (Egista)®4. Artysta ten tworzyl w latach 480 - 460
p-n.e. w technice czerwonofigurowej. Beazley uznat go za malarza wczesno-klasycznego,
ktérego styl nawigzywal do twoérczosci tzw. Malarza z Kopenhagi, dzialajacego wedlug
badacza w okresie pézZno-archaicznym54.

Z kolei Richard Neer przypisal wymieniony powyzej krater Syriskosowi taczonemu
czesto z tzw. Malarzem z Kopenhagi>. Artysta ten podobnie jak tzw. Malarz Egista tworzyl
w latach 480 - 460 p.n.e. Beazley zidentyfikowal go na podstawie inskrypcji epoiesen,
umieszczonej przez garncarza na astragalosie, znajdujacym sie obecnie w zbiorach Villa
Gulia w Rzymie>¥.

Ponizsza fotografia przedstawia omawiany krater kolumnowy o wysokosci 37 cm (fot.

37)548.

zawdziecza kolumnowym imadlom. Kratery kolumnowe mierzylty z reguty od 35 do 56 cm, a ich
poczatkéw nalezy szukaé w Koryncie, gdzie zaczeto wyrabiaé¢ krateres w latach dwudziestych VII w.
pne. W Attyce wazy o tym ksztalcie byly popularne od pierwszej pot. VI w. p.n.e. do trzeciego
kwartalu V w. p.n.e. po czym ich popularno$¢ zmalata, zob. G.H. Richter, ].M. Milne, Shapes and
Names, s. 7; RM. Cook, Greek Painted Pottery, s. 228; D.A. Amyx, Corinthian Vase-Painting, s. 504-505.
O korynckich poczatkach krateréw, zob. B. Moore, M.Z.P. Philippides, Attic Black-Figured, s. 23-24.,
B.A. Sparkes, L. Talcott. Black and Plain Pottery, s. 54-55.

52 Nr inw. Boston (MA), Museum of Fine Arts: 1970.567; BAD 9978. Kol. J. Edward, Mary S. Holmes
Fund.

543 S.B. Matheson, A Red-Figure Krater by the Aegistus Painter, Yale University Art Gallery Bulletin 40.
Essays in Honor of Alan Shestack, New Haven 1987, s. 3.

54 C.C. Vermeule, Masterpieces of Greek Vase Painting, about 1900 B.C.-340 B.C., MFA Bulletin 78 (1980),
s. 33.

545 ARV?2 504-509, na temat tzw. Malarza z Kopenhagi, zob. ARV?2 256-259.

546 ARV?2258.

57 Nr inw. Villa Gulia 866; ARV?2 256, 259-266; ]. Boardman, Athenian Red-figure Vases. The Archaic
Period, London 1975, s. 113-114.

548 Literatura do fotografii: M. Meyer, Heldinnen in Aktion. Zur Problematik weiblicher Vorbilder und
Identifikationsfiguren, [w:] Helden wie sie. Ubermensch, Vorbild, Kultfiqur in der griechischen Antike,
M. Meyer, R. von den Hoff (ed.), Vienna 2010, s. 120, fig. 6 (strona A).
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37. Czerwonofigurowy attycki krater kolumnowy, tzw. Malarz Egista/Syriskos, ok. 470 r. p.n.e.,
Medea odmtadzajgca barana w obecnosci Peliasa i jego corek, Museum of Fine Arts, Boston.

Brzusiec naczynia o szerokosci 33 c¢cm ze sceng figuralna flankowany jest po obu
stronach podwoéjnym pasem, w ktérego wnetrze wpisano motyw lisci bluszczu, podobny
ornament dekoruje wylew krateru. Centralnym punktem kompozycji jest ponownie tréjnogi
lebes z wylewem ozdobiony ornamentem jezyczkowym, z ktérego wnetrza wylania sie
baran, skierowany w lewa strone. Gdzieniegdzie rozsiane punkty na powierzchni runa
zwierzecia podkreslaja jego sieré¢. Tuz nad prawym imadtem kotla znajduje sie inskrypcja -
Kalog>¥. Po prawej stronie widnieje kobieca posta¢ wykonujaca magiczny rytuat reiunevatio.
Ubrana jest w diugi chiton i zarzucony na niego himation. Prawg reke ma wyciagnieta ku
gorze, jakby wypowiadata magiczne zaklecie.

Po lewej stronie kotta znajduje sie kobieta prowadzaca za reke starszego mezczyzne,
szczelnie spowitego w himation, ktérego wiek podkreslono wtosami i broda o barwie biale;j.
Kobieca figura ubrana jest w dlugi chiton i himation, ktérego boki zostaly ozdobione

ornamentem, a jej wlosy ujarzmione opaska (fot. 38).

59 Brak danych na temat tej knskrypcji. O samych inskrypcjach na wazach, zob. A.J. Clark, M. Elston,
M.L. Hart, Understanding Greek Vases, s. 100. Z kolei informacji na temat samych inskrypcji
stosowanych na wazach oraz innych zabytkach i ich poczatkéw dostarcza jedna z najnowszych
pozycji, zob. ].M. Hurwit, Artists and Signatures in Ancient Greece, Cambridge 2015.
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38. Detal z czerwonofigurowego attyckiego krateru kolumnoweg, tzw. Malarz Egista/Syriskos,
ok. 470 r. p.n.e., Medea odmiadzajgca barana w obecnosci Peliasa i jego cérek, Museum of Fine Arts, Boston.

Interpretacja sceny ukazanej na kraterze jest tozsama z poprzednimi. Medea prezentuje
swoje magiczne zdolnosci w obecnosci Peliasa i jednej z jego corek™. Scena ukazana na
kraterze ma swoje analogie rowniez w literaturze, o ktérej byla mowa przy wczesniejszych

przedstawieniach51.

Attycki stamnos czerwonofigurowy, tzw. Malarz Hefajstejona, ok. 470 - 460 p.n.e., Vulci, Medea
odmtadzajgca barana w obecnoéci Peliady, Antikensammlung der Staatlichen Museen, Berlin.

W podobnym czasie, bo miedzy 470 a 460 r. p.n.e,, powstalo kolejne naczynie -
czerwonofigurowy stamnos o attyckiej proweniencji. Zostal on znaleziony w Vulci, w Etrurii.
Waza o wysokosci 34,1 cm obecnie znajduje sie w zbiorach Antikensammlung der
Staatlichen Museen w Berlinie, gdzie trafilta w roku 1845 po zakupie dokonanym przez
Edwarda Gerharda®2. Beazley przypisuje autorstwo stamnosu tzw. Malarzowi
Hefajstejonas5. Artysta ten podobnie jak w poprzednicy ozdobil naczynie scena z reiunevatio

(fot. 39)™*.

550 C.C. Vermeule, Masterpieces of Greek, s. 33; BAD 9978.

%1 Apollod. 1.9.26; D.S. 4.52.2; Palaphea. 44.3; Paus. 8.11.2; Zen. Cent. 4.92; Plaut. Ps. 868.; Cic. Sen.
23.83; Ov. Met. 7.297-349; Hyg. Fab. 24; Nic. Damas. 90.54; Tzet. ad Lyc. 175.

52 Nr inw. Antikensammlung F 2188; ARV 192.1; ARV? 1603, 297.1; Addenda? 211; CVA Berlin,
Antikensammlung 11, s. 61- 63, fig. 24, 25A-E, Beilage 13.3, tabl. 64.1-4, 65.1-7, 77.4; LIMC Peliades 7;
BAD 203086.

553 ARV2297-298; Addenda? 211.

554 Literatura do fotografii: P. Jacobsthal, Ornamente Griechischer Vasen, Berlin 1927, tabl. 96;
K. Neugebauer, Staatliche Museen, tabl. 57; H. Meyer, Medeia und die Peliaden, tabl. 10.1.
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39. Attycki stamnos czerwonofigurowy, tzw. Malarz Hefajstejona, ok. 470 - 460 p.n.e., Vulci, Medea
odmtadzajgca barana w obecnosci Peliady, Antikensammlung der Staatlichen Museen, Berlin.

Brzusiec naczynia zostal ozdobiony scena figuralng z trzema postaciami. Centrum
kompozycji stanowi tréjnogi lebes, umieszczony nad paleniskiem. Z jego wnetrza wylania
sie baran - krios, skierowany w lewa strone. Runo zwierzecia zostalo zaznaczone poprzez
naniesienie na skére punktéw w kolorze czarnym. Nad baranem znajduje sie inskrypcja -
K[A]JAOZ (piekny)>.

Po lewej stronie kotla widnieje kobieca posta¢ ubrana w siegajacy kostek drapowany
chiton oraz himation przewigzany u boku. Taki sposéb ulozenia tkaniny ma symbolizowac
udzial w rytuale ofiarnym37. Lewq dloni ma skierowang do gory, natomiast w prawej trzyma
berlo zakoriczone piecioma pazurami, lub przedmiot podobny do dzisiejszej chochli®®.
Wilosy postaci ukryte sa pod czepcem, spod ktérego wylaniaja sie krecone, czarne kosmyki
okalajace czolo.

Po prawej stronie lebesu znajduje si¢ druga kobieta, ubrana podobnie jak ta
umieszczona symetrycznie, ma dtugi, drapowany chiton oraz przepasany u boku himation.
W prawej dloni trzyma miecz o lekko wygietym sztychu, kopis (?) - xomig, lub sztylet

skierowany sztychem do gory>%, natomiast lewa dtori ma uniesiong na wysokoséci gtowy. Jej

5% S. Benton, The Evolution of tripod lebes, s. 127, nr 7.

5% CIG 2296.

57 E. Simon, Die Typen der Medeadarstellung, s. 208.

58 CVA Berlin 11, s. 62.

5% Wiecej informacji na temat samej broni moze dostarczy¢ artykut D.H. Gordon, Scimitars, Sabres and
Falchions, Man 58 (1958), s. 24.
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wlosy rowniez ukryte sa pod czepcem, z ktérego wylaniaja sie jedynie czarne loki nad
czolem. Tuz za postaciami artysta umieécit ornament skladajacy sie z palmet i wiszacych
kwiatéw lotosu. Z kolei pod scena figuralng znajduje si¢ meander naprzemiennie utozony

z motywem krzyzowym, tworzacy grunt, po ktérym stapaja postacie (fot. 40)>0.

40. Detal z attyckiego stamnosu czerwonofigurowego, tzw. Malarz Hefajstejona, ok. 470 - 460 p.n.e.,
Vulci, Medea odmtadzajgca barana w obecnosci Peliady, Antikensammlung der Staatlichen Museen, Berlin

Interpretacja sceny na stamnosie jest analogiczna wzgledem poprzednich naczyn
z tym motywem. Malarz niewatpliwie ukazal tutaj topos odmiodzenia barana. Mimo to
kwestig problematyczna pozostaja nadal przedstawione na naczyniu postacie, bowiem od
poczatku opublikowania tej wazy w XIX w. naukowcy podaja rézne propozycje ich
interpretacji.

Z uwagi na fakt, ze obie kobiety przedstawiono w podobnych pozach, poczatkowo
sagdzono, ze na naczyniu malarz namalowal dwie cérki Peliasa. Teza ta zostala po raz
pierwszy sformulowana w roku 1846, kiedy to Edward Gerhard opublikowal te waze na
tamach niemieckiego czasopisma Archdologische Zeitung?!.

Jednak Wolfgang Helbig uznal, ze figura stojaca po prawej stronie kotla to Medea
trzymajaca berlo zakoriczone piecioma szponami i odprawiajaca magiczny rytuat (fot. 41).

Naukowiec interpretujac trzymany przez nia przedmiot przyréwnal go do homeryckich

560 Bibliografia dotyczaca tej fotografii: O. Brendel, Die Schafzucht im alten Griechenland, Berlin 1934,
tabl. 60.2. H. Meyer, Medeia und die Peliaden, tabl. 10.1; K. Neugebauer, Staatliche Museen zu Berlin,
Fuhrer 1932, tabl. 57; LIMC Peliades 7. Warto wsomnie¢ o stopce naczynia, bowiem zawiera ona
inskrypcje: AA®. Modwa pelw : 1: € : Aertaotideg : K : (. Beazley zinterpretowat ja jako ,10 wiekszych
lydii, 5,20 lepastides, 7”. Badacz stwierdzil, ze lepastis bylo rodzajem naczynia podobnie jak lydia, zob.
J.D. Beazley, Some Inscription on Vase, AJA 31 (1927), s. 350. Nie mozna réwniez wykluczyé, ze napis
ten mogt odnosi¢ sie do dwoch sposobéw przewozenia ptynéw, gdzie zostaly podane réwniez ceny
(nie wiadomo jednak czy wyrazone sa one w obolach czy drachmach). Wymienione w inskrypcji
nazwy bowiem mozna identyfikowaé z wazami powstalymi w okre$lonych miejscach, takich jak
Lydia, zob. A. Rumpf, Lydische Salbgefiifse, AM 35 (1920), s. 165-170; CVA Berlin 11, s. 63.

561 E. Gerhard, Griechische Vasenbilder, AZ 4 (1846), s. 370-371.
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pempobola (mepnoBola), wykonanych z brazu, ktérych uzywano przy sktadaniu ofiar do
zbierania pozostalosci po calopaleniu, tak aby nic nie pozostawi¢ na ottarzu®2. Natomiast
kobiete po lewej stronie wedlug Helbiga nalezy identyfikowa¢ zPeliada trzymajaca miecz,
ktérym pokroita barana. Na jej twarzy maluje sie zdziwienie i podziw, ze poéwiartowane
zwierze wylonilo sie z lebesu zywe>63,

Interpretacja ta jest ogolnie przyjeta, wiekszos¢ naukowcéw uwaza, ze artysta ukazat
tutaj Medee i jedng z Peliad>*. By¢ moze badacze ci maja racje i kobiete po lewej stronie
nalezy identyfikowaé¢ z kolchijska czarodziejka, na co wskazywalby przede wszystkim
przedmiot, ktéry trzyma w dioni. Przyjmujac, ze to Kolchijka odprawiata rytual i jemu
przewodniczyla, ukazanie jej z pempobolonem moglo by¢ dla artysty czyms$ naturalnym. Jesli
uznamy, ze jest to Medea, to mamy jednak do czynienia z jedynym jak dotad znanym
przedstawieniem w malarstwie wazowym, w ktérym pojawia sie wyzej opisany

przedmiotem, ktéry sugerowaly taka identyfikacje postaci.

41. Rekonstrukcja postaci na attyckim stamnosie czerwonofigurowym, tzw. Malarz Hefajstejona, ok.
470 - 460 p.n.e., Vulci, Medea z pempobolonem, Antikensammlung der Staatlichen Museen, Berlin (rys.
W. Helbig 1887).

52 Hom. Il. 1.463; Hom. Od. 3.460. Tego rodzaju utensylia byly powszechne w Italii od czaséw
archaicznych - znaleziono je m.in. w San Francesco oraz Nekropolii d'Arnoaldi Veli, zob. M.E.
Cartailhac, Matériaux pour ' histoire primitive et naturelle de I'homme, Paris 1877, s. 249.

53 W. Helbig, Das homerische epos aus den denkmalern erlautert. Archaologische untersuchungen, Leipzig
1887, s. 357. Analogiczna interpretacje podaje W. Klein, Die griechischen Vasen mit Meistersignaturen,
Leipzig 1898, s. 126.

564 ARV 192.1; ARV2297.1; Addenda? 211; BAD 203086; M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 178.
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Czerwonofigurowy kalyx-krater attycki, tzw. Malarz Kleofona, ok. 450 r. p.n.e., Medea odmtadzajgca
barana w obecnosci Peliasa, Christchurch, University of Canterbury, James Logie Memorial
Collection, Nowa Zelandia.

Ten czerwonofigurowy kalyx-krater o attyckiej proweniencji powstal okoto roku 450
p-n.e5% Jego autorem jest tzw. Malarz Kleofona. Dziatalno$¢ tego artysty datuje sie na pol. V
w. p.n.e. Swoj przydomek zawdziecza on jednemu z dziet - wazie, ktéra byta nagrodza
dedykowana Kleofonowi. Artysta umiescit na niej inskrypcje xalog. Prawdopodobnie
poczatkowo pracowal dla warsztatu Polygnota. Trzy wazy wskazuja réwniez na jego
wspotprace z Malarzem Achillesa5¢.

Prezentowane naczynie znajduje sie¢ obecnie w Christchurch, University of Canterbury,
James Logie Memorial Collection w Nowej Zelandii®’. Muzeum nie udostepnia informacji
na temat swoich zbioréw, dlatego tez niektére z nich zostana pominiete, jak chociazby
wymiary naczynia.

Malarz Kleofona, podobnie jak poprzednicy, odwotat si¢ do epizodu z mitu o Medei,
w ktéorym czarodziejka pokazuje Peliasaowi swoje magiczne zdolnosci, dokonujac rytuatu
odmtodzenia (fot. 42).

Centrum kompozycji brzusca stanowi scena figuralna, w ktérej biora udzial trzy
postaci. W samym $rodku artysta namalowat tréjnogi lebes ustawiony nad paleniskiem
z wylaniajagcym sie baranem skierowanym w lewa strone. Obok stoi kobieta, ktéra wsypuje
do kotla magiczne pharmaka. Ubrana jest w diugi peplos. Wtosy ma upiete w kok i schowane
pod czepcem, zwanym sakkos, na ktérym widoczna jest wstazka. Z kolei po lewej stronie
kotta znajduje sie posta¢ mezczyzny, spowitego w dlugi himation. Starzec wspiera sie na
lasce, a jego lewa dlonn spoczywa na glowie, co moze symbolizowaé zatroskanie. Pod

postaciami widnieje linia, ktéra tworzy grunt, po ktérym stapaja. Scene od dotu zamyka

55 Wazy o tym ksztalcie charakteryzowaly sie szerokim wylewem, brakiem szyi, brzuscem
podzielonym na dwie czedci: gbérna nieco wklesta, natomiast dolng wypukla. Imadia lekko
zakrzywione w goére umieszczano po obu stronach wylewu. Stopka zazwyczaj byta dwustopniowa -
gorna tuz pod podstawga kielicha i dolna typu torus. Naczynia o tym ksztalcie nalezaty do jednych
z najwiekszych attyckich waz a ich wysoko$¢ wynosita od 34 do 56 cm. Popularnos$é tych naczyn
mozna datowac na konicéwke VI w. p.n.e. az do korica wieku IV p.n.e., zob. G.M. Richter, M.]. Milne,
Shapes and Names, s. 8; T. Schreiber, Athenian Vase Construction, s. 138. Najwczesniejszym przykladem
kalyx-krateru jest naczynie wykonane przez Exekiasa i datowane na ok. 530 r. p.n.e.,, co moze
§wiadczy¢, ze artysta ten wynalazt sam ksztalt, ]. Boardman, Athenian Black Figure Vases, New York
1974, s. 575. (145.19.17). Wiecej inforamcji na temat samych krateréw moze dostarczyé dysertacja
S. Frank, Attische Kelchkratere: Eine Untersuchung zum Zusammenspiel von Gefaflform una Bemalung,
Frankfurt am Main 1990.

56 A. Shapiro, The Robinson Group of Panathenaic Amphorae, [w:] Athenian Potters and Painters III,
J. Oakley (ed.), Oxford 2014, s. 223-229.

57 Nr inw. ].Logie Mem.Coll. 178.94; LIMC Pelias 18; BAD 5046.
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panel ornamentalny skladajacy sie z meandra ulozonego naprzemiennie z motywem

krzyzowym (fot. 43).

42. Czerwonofigurowy kalyx-krater attycki, tzw. Malarz Kleofona, ok. 450 r. p.n.e., Medea odmtadzajgca
barana w obecnosci Peliasa, Christchurch, University of Canterbury, James Logie Memorial Collection,
Nowa Zelandia.

43. Detal z attyckiego czerwonofigurowego kalyx-krateru, tzw. Malarz Kleofona, ok. 450 r. p.n.e,,
Medea odmtadzajgca barana w obecnosci Peliasa, Christchurch, University of Canterbury, James Logie
Memorial Collection, Nowa Zelandia.

Ukazana na kalyx-kraterze scena nawigzuje tematem do przedstawiern znanych
z pozostalych naczyn, w ktérych Medea probuje przekonaé¢ Peliasa do poddania sie

rytualowi odmiadzania5®. Simon podaje, ze kobieca posta¢ mozna identyfikowaé jako

58 D.S. 4.52.2; Apollod. 1.9.27; Palaphea. 44.3; Paus. 8.11.2; Zen. Cent. 4.92; Plaut. Ps. 868; Cic. Sen.
23.83; Ov. Met. 7.297-349; Hyg. Fab. 24; Nic. Damas. 90.54; Tzet. ad Lyc. 175.
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Peliade lub Medee. Podobnie twierdzi Vojatzi, ktéra uznaje, Ze na wazie przedstawiono

wladce Jolkos oraz corke Ajetesa®.

Attycki czerwonofigurowy kylix typu B, tzw. Malarz Ewajona, ok. 450 r. p.n.e. Medea odmtadzajgca
barana w obecnoéci Peliasa i jego corek, Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig, Szwajcaria.

Okoto roku 450 p.n.e50 powstal czerwonofigurowy kylix typu B, o attyckiej
proweniengji’’!. Jego autorstwo przypisuje sie tzw. Malarzowi Ewajona, ktérego dziatalnosé
datuje sie na lata 460 - 440 p.n.e. Artysta ten byl uczniem Durisa i jednym z czolowych
przedstawiciel twoércow kylixéw i innych matych naczyn. Pseudonim nadany mu
wspolczes$nie wigze sie z inskrypcja kalos na kubku znajdujacym sie obecnie w Luwrze, gdzie
namalowal pochwate urody mlodego Ewajona72.

Zaprezentowane naczynie obecnie znajduje sie zbiorach kolekcji Basel,
Antikenmuseum und Sammlung Ludwig, w Szwajcarii’’?. Artysta umiescil motyw
odmlodzenia Peliasa zar6wno na stronie A i B, a takze na tondzie naczynia. Z kolei postaé
Medei znajduje sie jedynie na zewnetrznych partiach kylixu (fot. 44)>74.

Kompozycja figuralna strony (A) sklada si¢ z pieciu postaci. Centrum wyznacza
kobieta. Z jej wizerunku zachowat sie jedynie niewielki fragment himationu i bosych st6p,
a takze foriamos, ktéry trzyma w dloni. Po prawej stronie takze znajduja sie dwie kobiece
postacie. Pierwsza z nich ubrana jest w chiton oblamowany czarng wstega oraz przewigzany
wokot bioder himation. Stojaca za nig figura réwniez zachowala sie we fragmentach,
widoczna jest jedynie jej gtowa, na ktdrej spoczywa sakkos i opaska. Kobieta ubrana jest

w plisowany peplos, w lewej dloni trzyma naczynie - prawdopodobnie kylix (?).

569 M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 179, nr 95; LIMC Pelias 18.

570 Taka datacje podaje m.in. S. Spance, The Image of Jason, fig. 86.

51 Naczynia o tym ksztalcie charakteryzowaly sie brakiem wyodrebnionego wylewu oraz
profilowaniem gornej czesci trzonka. W ten sposéb uzyskiwano waze o ptynnym profilu. Typologia
wg Beazley’a, zob. BAD: cups. Wedlug Richter i Milne ten rodzaj kylikséw nalezat do typu III, zob.
G.M. Richter, M.J. Milne, Shapes and Names, fig. 163, 164.

572 CVA: Attic Red-figure Vases, s. 51. Wiecej informacji na temat samego malarza podaje ARV?2 789-
798. M. Robertson, The Art of Vase-Painting, s. 219-220; J. Boardman, Athenian Red Figures, s. 195.

53 Nr inw. Antikenmuseum und Sammlung Ludwig: LOANXXXX4435; LIMC Alkandre 2; LIMC
Peliades 10; LIMC Pelias 17; BAD 4435.

574 Literatura do fotografii: H. Meyer, Medeia und die Peliaden, tabl. 11.1-2, 12.1 (strona A,B oraz tondo).
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44. Attycki czerwonofigurowy kylix typu B, tzw. Malarz Ewajona, ok. 450 r. p.n.e. Medea odmtadzajgca
barana w obecnosci Peliasa i jego cdrek, Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig, Szwajcaria.

Po lewej stronie kobiety ze szkatutka, artysta umieécit kolejne dwie osoby.
Z wizerunku pierwszej zachowala sie jedynie glowa zakryta sakkosem i opaska, oraz dolna
czes¢ plisowanego chitonu lub peplosu z zarzuconym na niego himationem. Scene zamyka
kobieta trzymajaca rece oparte na biodrach, przygladajac sie postaciom stojacym przed nia.
Wlosy ma upiete na karku w kok, a na szyi widoczny jest laricuszek z wisiorkiem. Ubrana
jest w plisowany chiton upiety na lewym ramieniu oraz zarzucony na niego himation
z czarng lamoéwka. Scena flankowana jest ornamentem w postaci antemionu oraz motywow
floralnych (fot. 45).

Schefold interpretuje postacie jako Peliady oraz towarzyszaca im Medee>5. Badacz
identyfikuje czarodziejke z kobieta stojaca posrodku sceny figuralnej i trzymajaca pudetko
z magicznymi ziolami - foriamos z pharmaka. Kolchijka stara sie przekonaé Peliady, by
pocéwiartowaly ojca i poddaly go odmiodzeniu za sprawa jej czaréw, zapewniajac, ze efekt
bedzie taki jak w przypadku w przypadku baranas’. Stojaca po prawej stronie pierwsza
z Peliad ma przewigzany wokoét talii himation, co symbolizowalo udzial w rytuale
ofiarnym577. Jej dlorn ulozona jest palcami do goéry, a widoczne na szacie plamy
z rozcieficzonego czerwonego firnisu moga sugerowaé, ze przed chwila pocwiartowala

barana57s.

575 Paus. 8.11.3: Antionoe i Aristopeja. Nalezy doda¢ jeszcze Alkestis oraz Alkandre. Z kolei inne
nomines Peliad widnieja u Hyginusa i Apollodorosa, wedtug nich sa to: Pelopeja, Pejzydike, Hippotoe
i Meduza, zob. Hyg. Fab. 24; Apollod. 1.95.

576 M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 134.

577 M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 134.

578 Schefold zasugerowal, ze tak trzymana dlon przez Peliade ma podobne ulozenie jak posag Zeusa
w Olimpii, zob. K. Schefold, Die Basler Peliadenschale, AntK 21 (1978), s. 104.
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45. Detal z attyckiego czerwonofigurowego kylixu typu B, strona (A), tzw. Malarz Ewajona, ok. 450 r.
p-n.e. Medea odmiadzajgca barana w obecnosci Peliasa i jego corek, Basel, Antikenmuseum und Sammlung
Ludwig, Szwajcaria.

Attycki kylix czerwonofigurowy typu B, tzw. Malarz Villa Giulia, ok. 440 r. p.n.e., Medea, Pelias
i Peliady, Muzuem Watykariskie, Museo Gregoriano Etrusco, Rzym.

Podobna scena, co na poprzednim naczyniu, znajduje sie na attyckim kyliksie
czerwonofigurowy typu B datowany na ok. 440 r. p.n.e. Jego autorstwo przypisuje sie tzw.
Malarzowi Villa Giulia, ktérego dziatalnos¢ szacuje sie na lata 470 - 440 p.n.e. Artysta ten
specjalizowal si¢ w malarstwie czerwonofigurowym, jednak znane sa tez jego dziela
w technice biatego tta. Naukowcy nadali mu przydomek na podstawie krateru znajdujacego
sie obecnie w Muzeum Villa Giulia w Rzymie>”.

Prezentowane naczynie obecnie stanowi czeé¢ kolekcji w zbiorach Muzeum
Watykarnskiego - Museo Gregoriano Etrusco w Rzymie®0. Kylix mozna sklasyfikowa¢ na
podstawie jego ksztattu do typu B (wg Beazley’a) lub typu III (wg Richter, Milne)1.

Centrum kompozycji na stronie (A) wyznacza kobieta prowadzaca za rogi barana.
Ubrana jest w plisowany peplos oraz zarzucony na niego himation. Na glowie ma diadem
a wlosy spiete w kok. Po jej prawej stronie znajduje si¢ kolejna kobieta, réwniez ubrana

w peplos. W prawej dtoni trzyma phoriamos. Ma krétkie, krecone wlosy.

579 Szerzej na temat tego artysty, zob. AV 154; ARV? 618-626; ARFH 215.

50 Nr inw. Museo Gregoriano Etrusco Vaticano: 1186 (16538); LIMC Alkestis 53ad; LIMC Pelias 21;
BAD 5361.

581 Por. kylix tzw. Malarza Ewajona.
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Po stronie lewej artysta namalowat dwie kobiece postacie. Stojaca najblizej sSrodka nosi
na sobie peplos z plisowanymi rekawami, ktére siegaja jej przedramienia. U boku ma
przewigzany himation, co znaczy, ze bierze udzial w rytuale ofiarnym. Wlosy ma
przewiazane wstazka lub opaska i upiete w kok. Prawa dtori trzyma podniesiong do gory,
natomiast w lewej niesie phiale’2. Za nig réwniez znajduje sie kobieta, ubrana podobnie
w peplos. Pod pacha trzyma phoriamos. Scena po obu stronach flankowana jest motywem

antemionu (fot. 46).

46. Detal z attyckiego kylixu czerwonofigurowego typu B, strona (A), tzw. Malarz Villa Giulia,
ok. 440 r. p.n.e., Medea prowadzgca barana i Peliady, Muzuem Watykariskie, Museo Gregoriano Etrusco,
Rzym.

Interpretacja przedstawienia jest tozsama z poprzednimi, artysta ukazal tutaj motyw
odmlodzenia barana. W tym przypadku Medea zostala zobrazowana jako dojrzata kobieta,
w momencie kiedy prowadzi za rogi barana. Malarz prawdopodobnie przedstawil rezultat
czaré6w Kolchijki, za sprawa ktorych z kotta wyszlo mlode zwierze. Pozostale postacie
identyfikowane sa jako corki Peliasa: Antionoe, Aristopeja i Alkestis (?). Ich miody wiek
zostal zaznaczony poprzez krotkie wlosyss.

Tondo naczynia zawiera réwniez scene figuralng. Jej bohaterami sa dwie osoby:
siedzacy na difros okladias starszy mezczyzna, ubrany w himation zarzucony na jedno ramie.

W lewej dloni trzyma laske, ktéra podobnie jak biale wlosy i broda zdradzaja jego podeszty

582 Wedlug Isler-Kerényi w ten sposéb wigzali szate kaptani, z kolei phiale moze sugerowaé wylanie
libacji, zob. C. Isler- Kerényi, Imagini di Medea, s. 128.
583 C. Isler- Kerényi, Imagini di Medea, s. 128; M. Salvadori, M. Baggio (ed.), Gesto-immagine, s. 68.
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wiek584. Naprzeciwko niego stoi kobieca posta¢ noszaca peplos. Na gtowie ma diadem oraz
welon - xalomtpa, ktérego koniec trzyma w prawej dloni. Tuz za kobieta widoczna jest
kolumna oraz uchylone drzwis. Scena otoczona jest dookola ornamentem zlozonym

z meandra uloZonego naprzemiennie z szachownicg (fot. 47).

47. Detal z attyckiego kylixu czerwonofigurowego typu B, tondo, tzw. Malarz Villa Giulia, ok. 440 r.
p-n.e., Medea i Pelias, Muzuem Watykariskie, Museo Gregoriano Etrusco, Rzym.

Na identyfikacje Medei w tym przypadku pozwala przedstawienie Kolchijki na stronie
(A) kylixu, gdzie jej posta¢ ubrana jest w podobny sposéb, ma na sobie peplos oraz diadem
na glowie, co odnosi sie do jej krélewskiego pochodzenia. Przed nig siedzi Pelias lub Egeusz,
jednak z uwagi na tematyke scen na naczyniu ta pierwsza propozycja wydaje sie by¢
najbardziej prawdopodobnasss.

Wedtug Isler - Kerényi oraz Monici Salvadori ukazana scena ma wydzwigk erotyczny
i odnosi sie do aktu uwodzenia i kuszenia, bowiem Medea swoja postawa goruje nad

siedzacym, starym mezczyzng, a takze odstania swoje cialo skrywane pod welonem. Takie

584 Por. wcze$niejsze przedstawienia z Peliasem w tym rozdziale.
585 C. Isler-Kerényi, Imagini di Medea, s. 128.
586 H. Meyer, Medea und die Peliaden, s, 11.
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przedstawienie, wedlug Salvadori, nawigzuje do gestu anakalypsis, czyli odstoniecia siebie

w czasie ceremonii zaslubin5%’.

Attycki czerwonofigurowy pyxis, tzw. Malarz z Heidelberqu 209, ok. 440 - 420 r. p.n.e., Eretria,
Medea (?), Pelias i Peliady, Musee du Louvre, Paryz.

Ten czerwonofigurowy pyxis o attyckiej proweniencji zostal wykonany miedzy 440
a 420 r. p.n.e5® Znaleziono go w czasie badan wykopaliskowych w Eretrii. Beazley
przypisuje jego wykonanie tzw. Malarzowi z Heidelbergu 2095%°. Obecnie naczynie
o wysokosci 10,9 cm oraz szerokosci 15,1 cm znajduje sie¢ w zbiorach Musee du Louvre
w Paryzus®. Wedtug typologii Richter i Milne>! omawiany pyxis nalezy do typu IlII, ktéy
charakteryzuje sie naczyniami dos¢ szczuptymi, o wklestych bokach oraz przykryciem
z uchwytem>%2,

Wklesly brzusiec, ktérego wnetrze bylo pokryte czarnym firnisem>%, zawiera scene
figuralng, biegnaca dookota naczynia. Mozna ja podzieli¢ na trzy czesci. W pierwszej z nich,
znajdujacej si¢ na stronie (A), artysta umiescil dwie postacie, meska i kobiecg. Po lewej
stronie zostal przedstawiony mezczyzna w diugim, plisowanym chitonie i zarzuconym na

niego himationie. Porusza si¢ on badZ opiera na lasce. Jego podeszly wiek dodatkowo

587 C. Isler- Kerényi, Imagini di Medea, s. 128; M. Salvadori, M. Biaggio (ed.), Gesto-Immagine, s. 68. Na
temat gestow uwodzenia, zob. m.in. M. Biaggio, I gesti della seduzione: tracce di comunicazione non-
verbale nella ceramica greca tra VI e IV secolo a.C., Roma 2004. O anakalypsis pisze réwniez G. Deschodt,
Images et mariage, une question de méthode: le geste d’anakalypsis, Cahiers Mondes Ancien 2 (2011), s. 1-15.
58 Pyxis, gr. modig. Nazwa ta, ktéra ma oznacza¢ ,male pudetko” pierwotnie nie wystepowala
w attyckiej literaturze. Wedlug Marjorie Milne takiego wyrazenia uzyt Pollux (10.168). Tym samym
pyxis nie bylo attyckim okresleniem, poniewaz naczynia o tym ksztalcie i funkcji definiowato stowo
kylichnis (xoAixvig). Wyraz pyxis, najczesciej pojawia sie po IV w. p.n.e., zob. M.J. Milne, Kylichnis, AJA
43 (1939), s. 247. Na ceramicznych naczyniach o tym ksztalcie czesto przedstawiano kobiece postacie,
zob. L.D. Caskey, ].D. Beazley, Attic Vase Paintings in the Museum of Fine Arts, Boston, vol. I, Oxford
1931, s. 35. Wykorzystywano je przede wszystkim do przechowywania réznych kosmetykow,
bizuterii czy drobiazgéw lub medykamentéw, zob. H.B. Walters, History of Ancient, s. 198. Samo stowo
pyxis tlumaczone jest jako pojemnik (pudetko) wykonane z bukszpanu (md¢og), ktére uzywane bylo
przez medykéw do trzymania ich specyfikéw, zob. Etym. Mag., s.v. mogig, zob. takze S.R. Roberts, The
Attic Pyxis, Chicago 1978, s. 4. Jozef Flawiusz podaje informacje, ze w takiej szkatulce (mogida)
znajdowala sie trucizna, zob. Flav. Bell. Jud. 1.30.7. Pyxides cieszyly sie popularnoscia zwlaszcza
w polowie V w. p.n.e., zob. G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and Names, s. 20.

589 ARV21289.25.

50 Nr inw. CA636; ARV?21289.25, Addenda? 359; LIMC Pelias 19; BAD 217314.

51 Beazley natomiast przypisuje ten ksztalt do typu A, ktéry nalezal do najpopularniejszego w okresie
od VI do V w. p.n.e. Swoja forma nawiazywat do korynckich ,pudeteczek”. Badacz podaje réwniez,
ze pyxides mialy niekiedy stopke typu dyskoidalnego lub staly na trzech nézkach. BAD: pyxis.
Niektére z tych naczyn posiadaly potréjne lub poczwérne nézki, badz byly ich zupelnie pozbawione,
zob. T. Schreiber, Athenian Vase, s. 226.

52 G.M. Richter, M.J. Milne, Shapes and Names, fig. 137-142.

598 T. Schreiber, Athenian Vase, s. 227.
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podkreslaja biale wlosy i broda’*. Zmierza on ku stojacej na prawo kobiecie ubranej
w peplos, ktorej lewa dlorh wskazuje gest zaproszenia. Scena flankowana jest u gory ciagta
linig, a u dotu ornamentem jezyczkowym.

Tym, co przykuwa nasza uwagg, jest stojaca po lewej stronie kolumna - element dotad
niespotykany w ikonografii motywu odmlodzenia barana. Jest to zapewne umowne
przedstawienie miejsca, w ktérym rozgrywa sie scena - prawdopodobnie ma to by¢ komnata
w patacu wtadcy Jolkos. Niewykluczone réwniez, ze ten element architektoniczny sugeruje

tlo sceny w teatrze> (fot. 48).

48. Attycki czerwonofigurowy pyxis, tzw. Malarz z Heidelbergu 209, ok. 440 - 420 r. p.n.e., Eretria,
Medea (?) i Pelias, Musee du Louvre, Paryz.

O ile interpretacja analizowanej sceny nie budzi watpliwoéci, mamy bowiem do
czynienia z motywem reiunevatio, ktéremu ma podda¢ sie stary Pelias, o tyle kwestie
zwigzane z postacig kobiecg stojaca po prawej stronie, nadal s niejednoznaczne. Wedlug

Spance’a malarz ukazal w tym przypadku jedna z Peliad, ktéra zacheca swojego ojca do

59 Por. Pozostate przedstawienia z Peliasem w tym podrozdziale.

5 W pozniejszym okresie, tzn. w IV w. takie ukazanie kolumn w malarstwie wazowym zwigzanym
z ikonografig mitu o Medei, w ktérym obecny byl topos dzieciobdjstwa interpretuje sie wtasnie jako
przedstawienie wnetrza palacu, $wiatyni lub sceny, na ktérej rozgrywaly sie wydarzenia. Szerzej
zostanie opisane to w Rozdziale VI.
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wziecia udzialu w rytuale>®. Jednak Galasso podaje, ze przedstawiono tutaj Medee i Peliasa.
W moim przekonaniu nie mozemy odrzuci¢ zadnej z tych tez, pozostawiajac te kwestie
w sferze spekulacji. Cho¢ blizsza jest mi interpretacja Galasso, ktéra twierdzi, Ze mamy do
czynienia z przedstawieniem czarodziejki®”.

Dalsza czes¢ naczynia zawiera kontynuacje sceny, jej bohaterkami sa dwie kobiety,
pomiedzy ktérymi stoi lebes na tréjnogu o lwich tapach. Posta¢ stojaca po prawej stronie
kotta ubrana jest w peplos oraz przewigzany u boku himation, co ma symbolizowa¢ udziat
w rytuale ofiarnym>8. W prawej dloni trzyma miecz wierzchotkiem sztychu skierowanym
w strone kotta. Jest to jedna z cérek Peliasa, ktéra zaraz pocéwiartuje swojego ojca, by

przywroéci¢ mu mtodosé (fot. 49).

49. Attycki czerwonofigurowy pyxis, tzw. Malarz z Heidelbergu 209, ok. 440 - 420 r. p.n.e.,
Eretria, Medea (?), lebes i jedna z Peliad, Musee du Louvre, Paryz.
Kolejna scena réwniez ukazuje dwie kobiety. Stojaca po prawej stronie postaé
z mieczem trzyma w dloniach owoce, ubrana jest w peplos. Obok niej kroczy miody baran.
Kobieta wyglada jakby demonstrowata pozostalym efekt rytualu czarodziejki, prowadzac
cale i mtode zwierze. Tuz za niq stoi kolumna, ktéra moze sugerowac umieszczenie sceny we

wnetrzu patacu Peliasa (fot. 50).

5% S. Spance, The Image of Jason, s. 121.
597 S, Gallaso, Pittura Vascolare, fot. 12.
58 Por. chociazby przedstawienie na czerwonofigurowym kylixie tzw. Malarza Villa Giulia.
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50. Attycki czerwonofigurowy pyxis, tzw. Malarz z Heidelbergu 209, ok. 440 - 420 . p.n.e.,
Eretria, Peliady i baran, Musee du Louvre, Paryz.

Ostatnim fragmentem sceny jest trzecia kobieta, ktora stoi miedzy dwoma kolumnami.
Ubrana jest w upiety na ramionach, dlugi peplos. W lewej dloni trzyma phoriamos,
prawdopodobnie z magicznymi ziotami, ktére potrzebuje do spelnienia rytuatu reiunevatio,
natomiast w prawej owoc (?). Wlosy kobiety upieto w kok i ozdobiono wstazka. Na podiozu,
przed kobieca postacia stoi kalathos (xahabog) - uzywany do przechowywania welny lub
owocow>? (fot. 51).

Wiekszos¢ badaczy talich jak Beazley, Meyer czy Spance stusznie opowiada sie za teza,
ktéra glosi, ze pozostale postacie znajdujace sie na pyxisie to corki Peliasa, ktore za chwile

pocwiartuja swojego ojca i wrzuca do kottas®.

59 Stowo kalathos oznaczato kosz na welng, zob. Ar. Lis. 579 lub tez kubet, zob. Mart. 8.6.15. Ksztatt ten
jest dobrze znany z przedstawient na wazach. Jego pézniejszy opis mozna znalezé u Pliniusza, zob.
Plin. NH. 21.23. W sztuce wystepowal jako symbol obfitosci i plodnosci. Szerzej na temat samego
ksztattu i funkcji tego typu naczyn, zob. S. Johnston, A History of Trust in Ancient Greece, Chicago 2011,
s. 43.

600 ARV21289.25; Addenda? 359; LIMC Pelias 19. G. Tetskhladze, A. Prag, A. Snodgrass (ed.), Periplous,
Papers on Classical Art, s. 267; S. Spance, The Image of Jason, s. 121.
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51. Attycki czerwonofigurowy pyxis, tzw. Malarz z Heidelbergu 209, ok. 440 - 420 r. p.n.e., Eretria,
Peliada stojqca z foriamosem, Musee du Louvre, Paryz.

Motyw ten, znany takze w literaturze, ktéra zostala przeze mnie przytoczona juz przy
okazji prezentacji wcze$niejszych naczyn, cieszyl sie popularnoscia do okoto 420 r. p.n.e., bez
mala przez 100 lat. Przedstawione powyzej naczynie stanowi ostatnie, znane mi exemplum
z motywem proby odmlodzenia Peliasa, w ktérym bierze udzial Medea. Po tym czasie, tzn.

po 420 r. p.n.e. nie odnotowano tego toposu w malarstwie wazowym.

3.3. Medea jako gotujgca ludzi (egavdpa)®®! - motyw odmlodzenia Jazona lub

Ajzona%%2,

Motyw odmlodzenia Jazona lub Ajzona znany jest w sztuce prawdopodobnie juz od VII
w. p.ne., kiedy to powstalo olpe bucchero, oméwione w Rozdziale II. Po tym czasie nie
pojawia sie on az do V w. p.n.e., kiedy to powstaje seria czterech lekytéw czarnofigurowych
na biatym tlet®, datowanych na lata 500 - 475 p.n.e. Pierwszy z lekythoi znaleziony w Geli
zostal wykonany przez tzw. Malarza Safony. Autorem dwoch kolejnych jest tzw. Malarz
Hajmona. Natomiast ostatnie naczynie sporzadzil artysta zwigzany z manufakturg Class of

Athens 581. Na wszystkich wystepuje motyw odmtodzenia. Z lebesu wylania sie mlodzieniec,

601 Epsandra - gr. gotujaca ludzi.

602 Podatam taka ewentualnoé¢ ze wzgledu na brak pewnosci, co do okreslenia postaci znajdujacych
sie na lekytach.

603 Na temat techniki zob. podrozdziat I poswiecony czterem ateriskim lekytom z przedstawieniem
Medei flankowanej drakontes.
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co ma symbolizowac¢ jego powrét do mtodosci. Taki dobér scen na lekythoi zapewne zostat
uwarunkowany przeznaczeniem tychze mnaczyn, ktére stosowano w praktykach
pogrzebowych, Kwestiag sporng pozostaje nadal interpretacja postaci ukazanych na tych
wazach, jednak badacze powszechnie sadza, ze artysci ukazali tutaj Medee i Jazona (lub tez
Ajzona), ktéry poddat sie magicznemu rytuatowi odmiodzenia.

Ostatnim z zaprezentowanych w tym podrozdziale naczyn bedzie hydria wykonana
przez tzw. Malarza z Kopenhagi, datowana na ok. 470 r. p.n.e., ktérej interpretacja jest
pewniejsza ze wzgledu na znajdujace sie na wazie inskrypcje.

Attycki lekyt czarnofigurowy, technika biatego tta, tzw. Malarz Safony, ok. 500 r. p.n.e., Gela.

Mtodzieniec wytaniajgcy sie z kotta w obecnosci dwdch kobiet, Museo Archeologico Regionale Paolo
Orsi, Syrakuzy.

Serie naczyn z motywem reiunevatio Jazona (lub tez Ajzona) otwiera czarnofigurowy
lekyt w technice bialego tta datowany na lata 500 - 475 p.n.e.®% Naczynie obecnie znajduje
sie. w zbiorach Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi w Syrakuzach®¢. Haspels
przypisuje autorstwo tego lekytu Malarzowi Safony, ktérego dziatalno$¢ szacuje sie na lata
510 - 490 p.n.e.®” Omawiana waza zostala znaleziona w nekropolii Borgo przy via Salerno,
znajdujacej sie w Geli®8. Pierwsze stricte naukowe badania na tym terenie rozpoczeto na
poczatku XX w.6® Kierownikiem wykopalisk zostal Paolo Orsi, ktérego prace przyniosty
odsloniecie pieciuset siedziemdziesieciu grobowcéw. W kolejnych dekadach, dzieki Dinu
Adamesteanu i Piero Orlandiniemu $wiatlo dzienne ujrzalo nastepnych siedemdziesiat

grobowcoéw, co wraz z poprzednimi dalo liczbe szesciuset czterdziestu obiektowo10.

604 Wiecej informacji na temat attyckich lekytéw wykonanych w technice bialego tta dostarczy pozycja
A. Fairbanks, Athenian Lekythoi oraz artykut R.C. Bosanquet, Some Early Funeral Lekythoi, JHS 19 (1899),
s. 169-184. Ikonografia na wielu z nich nawiazywata do $mierci i pogrzebu. Pierwsze takie ,, grobowe”
przedstawienie wykonat Malarz Beldam na lekycie znalezionym w Eretrii (National Archaeological
Museum w Atenach, nr inw. 12801, zob. ABL 266.2; Addenda 69; BAD 2755;). D.C. Kurtz, Athenian
White Lekythoi: Patterns and Painters, Oxford 1975, s. 133.

605 Takg date podaje m.in. S. Spance, The Image of Jason, fig. 78 oraz R. Panvini, F. Giudice (ed.), Ta
Attika, Attic Figured Vases from Gela, Rome 2003, s. 288, fig. 29.

606 Nr inw. 20936; ABL 227.38; LIMC Jason 58; LIMC Pelias 16ad; BAD 5120.

607 ABL 227. Przydomek tego artysty pochodzi od przedstawienia Safony na hydrii, ktéra obecnie
znajduje sie¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (nr inw. 142333).

608 Gela gr. I'tAa, zostala zalozona przez kolonistéow z Rodos i Krety ok. 689 r. p.n.e. Byla jednym
z najbardziej znaczacych miast Sycylii miedzy VIl a VI w. p.n.e., zob., Gela, [w:] Dictionary of Greek and
Roman Geography, vol. 1, W. Smith (ed.), London 1854, s. 986.

609 Pierwsze nowozytne wykopaliska, cho¢ nie tak profesjonalne jak te prowadzone przez Orsiego
mialy miejsce juz w XIX w. Wiele z zabytkéw znalezionych w nekropolii trafifo do muzeéw
w Wielkiej Brytanii czy Berlinie, zob. P. Orsi, Gela: Scavo dal 1900-1905, MonAnt 17 (1906), s. 27-28.

610 Wyniki ich badan zostaly opublikowane w Monumenti Antichi dei Lincei XVII (1906) oraz Notizie
degli Scavi di Antichita (1956/1960).
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Lekyt klasy A (wg Fairbanksa)é!! oraz typu II (wg Richter, Milne 1935)¢2 o wysokosci

12,5 cm znajdowat sie w grobowcu nr 19665 (fot. 52).

52. Attycki lekyt czarnofigurowy, technika biatego tta, tzw. Malarz Safony, ok. 500 r. p.n.e., Gela.
Mitodzieniec wytaniajgcy sie z kotta w obecnoéci dwoch kobiet, Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi,
Syrakuzy.

Brzusiec naczynia zostal ozdobiony scena figuralna, ktérej centrum stanowi dinos
umieszczony na tréjnogu o lwich tapach i ustawiony nad paleniskiem®4. Z jego wnetrza
wylania sie skierowany w prawa strone dobrze zbudowany mlodzieniec. Wtosy postaci
upiete zostaly w krobylos (xpwPoAog), gdzie zebrano je u nasady szyi, skrecono i przepasano
opaska®l5. Prawa dloni wyciaga ku gorze, a lewa ma zgieta u boku. Po obu stronach dinosu
znajduja sie dwie kobiety. Obie nosza na sobie chitony i haftowane himatia. Figura po lewej
stronie kotta ma podniesiong lewa dloni do goéry, prawa zas ugieta przy boku, w podobny
sposob jak mtodzieniec. Jej wlosy réwniez upieto w krobylos i przepasano wstazka. Zapewne
analogiczng fryzure miata kobieta kroczaca po prawej stronie kotta, jednak nie mozna tego

odczytaé ze wzgledu na obecne w tym miejscu ubytki w ceramice (fot. 53).

611 Wedtu typologii Fairbanksa naczynie o tym ksztalcie nalezy do klasy A, gdzie wylew byt dos¢
plytki i szeroki a jego goérne krawedzie niemal plaskie, zob. A. Fairbanks, Athenian Lekythoi, s. 10.

612 Richter i Milne sklasyfikowaly ten ksztalt lekytéw do typu II, gdzie wyodrebniono ramiona
z brzusca. Ta forma wystepowata od pol. VI w. p.n.e. i byla kontynuowana przez calty V w. p.n.e., zob.
G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and Names, s. 15, fig. 93-98.

613 P. Orsi, Gela, s. 119; R. Panvini, F. Giudice (ed.), Ta Attika, s. 288.

614 S, Benton, The Evolution of tripod lebes, s. 128, nr 12.

615 Krobylos byt popularng fryzura nosza przez mezczyzn i kobiety pod koniec epoki archaicznej i we
wczesnym okresie klasycznym, zob. Krobylos, [w:], Dictionary of Greek and Roman Biography and
Mythology, W. Smith (ed.), London 1880, s. 896.
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53. Detal z attyckiego lekytu czarnofigurowego, technika biatego tla, tzw. Malarz Safony, ok. 500 r.
p-n.e., Gela. Mlodzieniec wytaniajgcy si¢ z kotta w obecnosci dwdch kobiet, Museo Archeologico Regionale
Paolo Orsi, Syrakuzy.

Scena na lekycie przedstawia motyw odmlodzenia. Niekiedy interpretowana jest
réwniez jako $mier¢ Peliasaé¢ lub jako zwyczajne oczyszczenie poprzez ogieris?. Co do
postaci bioracych w niej udzial zdania badaczy sa podzielone. Na poczatku XX w.
prowadzacy wykopaliska w Geli Orsi, doszedt do wniosku, Ze sa to dwie corki Peliasa i sam
wladca, ktéry poddat sie rytualowi odmlodzenia. Jednoczesnie badacz zanegowat
mozliwos¢ przedstawienia w tym miejscu Medei. Swoja argumentacje opart na stwierdzeniu,
ze czarodziejke przedstawiano niemal zawsze w stroju orientalnym lub we frygijskim
nakryciu glowyss.

Teza postawiona przez wloskiego badacza ma jednak kilka stabych punktéw. Po
pierwsze jak wiemy, zaréwno ze Zrédet archeologicznych jak i pisanych, Pelias nigdy nie
opuscil kotla o wlasnych sitach, ponoszac $mieré¢ w wyniku poéwiartowania przez swoje
corki lub Medeet?®. Tym samym przyjmujac, ze artysta chciat przedstawic ten wariant mitu,
zapewne uzylby popularnej wersji tej historii, ktéra w czasie, gdy powstalo naczynie byla
obecna w malarstwie wazowym juz ponad dwadziedcia lat. Druga kwestia zwigzana jest
z dos¢ malo przekonujacym argumentem dotyczacym stroju samej czarodziejki. Badacz

bowiem blednie ocenil, ze malarz przedstawiajac na lekycie Medee zaznaczylby jej

616 B. Bandinelli, Ranuccio: Clusium, ricerche archeologiche e topografiche su Chiusi e il suo territorio in etd
etrusca, MonAnt 30 (1925), s. 534.

617 ABL 227.

618 P. Orsi, Gela, s. 123. Teza jak na owe czasy mogla wydawac sie stuszna, biorac pod uwage liczbe
odnalezionych waz i opublikowane wyniki é6wczesnych badan.

619 Niektore zrodla takie jak Eur. Med. 9-10, Ov. Met. 7.297-321 podajg, ze to same Peliady
poc¢wiartowaly starego Peliasa. Natomiast Pauzaniasz informuje, ze to Medea po¢wiartowata Peliasa,
zob. Paus. 8.11.3.
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barbarzytiskie pochodzenie poprzez orientalne szaty i nakrycie glowy®?. Kiedy siegniemy do
ikonogratfii z tego okresu, zobaczymy, ze str6j Medei niczym nie r6znil si¢ od szat noszonych
przez Peliady, a jej atrybutami przewaznie byty r6zdzkaé! lub phoriamosé2.

Przeciwnikiem tezy Orsiego jest Meyer, ktéry zwrdécil uwage na postawe kobiecej postaci
stojacej po lewej stronie. Ma ona bowiem wyraZnie wyciggnieta lewa dlon ku gorze, jakby
wypowiadata zaklecie, natomiast prawa trzyma przy boku, podobnie jak na hydrii tzw.
Malarza z Kopenhagi (470 r. p.n.e.), gdzie mozemy zaobserwowac¢ podobna konfiguracje
postaci. Meyer na tej podstawie doszedl do wniosku, Ze artysta ukazal tutaj Kolchijke
odmladzajaca Jazona®?. Uwazam, ze jest to przekonujacy argument, ktéry przemawia za
stusznoscia tezy niemieckiego badacza.

Marcel Renard réwniez zanegowal umieszczenie w kotle Peliasa ze wzgledu na
ewidentnie mlody wiek postaci®?. Natomiast Niels uznaje analogicznie jak Meyer, ze
postacie z naczynia nalezy identyfikowac¢ jako Medee i Jazona®®». Z kolei kobiete
umieszczong po lewej stronie jako Peliade2.

Simon réwniez interpretuje kobiete stojaca po lewej stronie jako Medee. Ponadto
badaczka zwrdécila uwage na jej konotacje z przeznaczeniem lekytéw. Jak juz wspomniatam
wczesniej, naczynia te uzywano przy praktykach pogrzebowych. Tym samym dobér postaci
Medei zwigzany mogt by¢ z panujacym woéwczas przekonaniem, ze czarodziejka potrafita
pokonaé émieré¢ poprzez magie: nim kto§ wyszedl z kotta mlody, musial najpierw umrzec.
W ten sposéb zaréwno malarze jak i nabywcy lekythoi wybierali prawdopodobnie
przedstawienie Kolchijki ze wzgledu na jej asocjacje ze sztukami magicznymi, czynigc z niej

site, ktora panowata nad zyciem i odrodzeniem®?’.

620 Jednak warto zwrdéci¢ uwage, ze ukazanie Medei jako barbarzynki ma pézniejsze korzenie. Wedlug
Hall i Page ukazanie Medei jako barbarzynki w malarstwie wazowym wiaze sie¢ dopiero
z Eurypidesem, zob. E. Hall, Inventing the Barbarian, s. 35; D. L. Page, Euripides: Medea, s. 62. Dyskusja
na ten temat szerzej zostanie oméwiona w Rozdziale IV, dlatego w tym miejscu jedynie jg sygnalizuje.
621 Z r6zdzka ukazano Medeg na attyckiej hydrii czarnofigurowej z Grypy Leagrosa, datowanej na lata
510-500 p.n.e., ktéra obecnie znajduje sie w British Museum.

622 7 kolei Medea z phoriamosem wystepuje m.in. na czarnofigurowej oinochoe, autorstwa tzw. Malarza
Ateny, datowanej na ok. 480 r. p.n.e., ktéra obecnie znajduje si¢ w zbiorach Musée du Louvre
w Paryzu.

623 H. Meyer, Medea und die Peliaden, s. 66.

624 M. Renard, Du chaudron de Gundestrup, s. 386.

625 L,IMC Jason 58.

620 V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 122, przyp. 31.

627 E. Simon, Medea in der antiken Kunst, s. 19.
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Dwa attyckie lekyty czarnofigurowe, technika biatego tta, tzw. Malarz Haimona, ok. 500 - 475 p.n.e.,
Vulci, Chiusi. Miodzieniec wytaniajqcy sie z kotta w obecnosci dwdch kobiet i mezczyzn, Rijksumeum
van Qudheden, Leiden; Bonci Casuccini Collection, Chiusi.

Kolejne naczynia o attyckiej proweniencji tworza serie dwoéch lekytow
czarnofigurowych na bialym tle. Jego autorstwo Haspels przypisuje tzw. Malarzowi
Haimona specjalizujacego sie w lekytach, ktérego dziatalnoé¢ datuje sie na V w. p.n.e.t2 Obie
wazy powstaly w podobnym okresie, bo miedzy 500 a 475 p.n.e. Pierwsza z nich
o wysokosci 34,9 cm®® zostala znaleziona w Vulci i obecnie znajduje sie w zbiorach
Rijksumeum van Oudheden w Leiden®?. Druga natomiast odnaleziono w Chiusi®®! i tam tez
jest przechowywana, w Bonci Casuccini Collection®32.

Z uwagi na fakt, ze oba lekyty zostaly wykonane przez tego samego autora oraz ze
posiadaja dokladnie ten sam motyw, zostanga oméwione razem. Ponownie w ich przypadku
artysta odwolal sie do jednego z epizodéw mitu, w ktérym Medea odmlodzita Jazona lub
Ajzona. Oba lekyty naleza do klasy B (Fairbanks) i typu II (wg Richter, Milne 1935)%3 (fot.
54).

Na cylindrycznym brzuécu naczynia z Vulci, podobnie jak tego z Chiusi, znajduje sie
scena figuralna, flankowana u géry i dolu panelem ornamentacyjnym w postaci
schematycznie przedstawionych owocéw granatu otoczonych z obu stron (u goéry i dotu)
cienkimi liniami. Centrum tej kompozycji stanowi ustawiony na tréjnogu dinos umieszczony
nad paleniskiems34.

Z jego wnetrza wylania sie niewielka posta¢ mtodzierica odwréconego glowa w lewa
strone. Jego lewa dloni jest wyciagnieta, natomiast prawg ma zacis$nieta i lekko ugieta na
wysokoéci torsu. Wlosy ma upiete w krobylos (?) i przepasane czerwonga opaska®®. Po lewej
stronie znajduja sie dwie postacie. Kobieta siedzaca na diphros okladias o lwich tapach, ubrana
jest w dlugi, drapowany himation. W dloniach trzyma laske. Wlosy ma upiete i przepasane

czerwona wstazka®®. Za kobieta stoi brodaty mezczyzna z podniesiona do gory prawa

628 ABL 130-141, 241-246; ABV 538-539; ABFH, s. 62, 148-151, 178,191, 194.

629 CVA Leiden 2, s. 68.

630 Nr inw. PC32 (Canino 1345) oraz Rijksmuseum van Oudheden XVII20; ABL 241.5; CVA Leiden,
Rijksumeum van Oudheden 2, s. 68-69, tabl. 199, 105.1-6; LIMC Jason 59; LIMC Pelias 16b; BAD 1590.
631 Szerzej na temat historii wykopalisk prowadzonych w Chiusi, zob. B. Bandinelli, s. 209-232.

632 Nr inw. 201; ABL 241.6; LIMC Jason 60.

633 A. Fairbanks, Athenian Lekythoi, s. 10; G.M. Richter, M.]J. Milne, Shapes and Names, s. 15, fig. 93-98.

634 S, Benton, The Evolution of Tripod-Lebes, s. 128, nr 13, 14.

635 CVA Leiden 2, s. 68.

636 CVA Leiden 2, s. 68.
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dlonig, ktéry opiera sie na lekko skreconym kiju. Ubrany jest rowniez w himation, ktérego

faldy zaznaczono czerwonym kolorem. Wlosy ma przepasane opaska o barwie czerwone;j.

54. Jeden z dwdch attyckich lekytow czarnofigurowych, technika biatego tla, tzw. Malarz
Haimona, ok. 500 - 475 p.n.e., Vulci, Miodzieniec wytaniajgcy si¢ z kotta w obecnoéci dwdch kobiet
i mezezyzn, Rijksumeum van Oudheden, Leiden.

Po prawej stronie znajduje si¢ analogiczna scena. Kobieta siedzaca na diphros okladias,
ubrana jest w himation, w dloniach trzyma laske, a jej wlosy zwigzane sa w kok i przepasane
czerwong opaska. Za nig brodaty mezczyzna, szczelnie okryty himationem opiera sie
o krecony kij. Pomiedzy postaciami artysta umieécitl ornament floralny i czarne punkty (fot.
55).

Na lekycie z Chiusi znajduje si¢ analogiczna scena, co na poprzednim naczyniu.
Jedyna réznice stanowi brak laski w dioniach kobiety znajdujacej sie po lewej stronie kotla
(fot. 56).

Interpretacja tych sceny jest tozsama z wczesniejsza. Artysta ukazal tutaj motyw
odmlodzenia. Ponownie jednak jak poprzednio kwestia interpretacji postaci jest
problematyczna. Wedlug Bianchi Bandinellego scena stanowi odniesienie do epizodu,

w ktéorym Medea gotuje Peliasa®®’. Meyer natomiast zasugerowal, ze kobieta siedzaca na

637 B. Bandinelli, Ranuccio: Clusium, s. 535.
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lewo, ktéra w jednym ujeciu trzyma kij to Medea. Natomiast zamykajacy scene po obu

stronach mezczyZni to odpowiednio Pelias (po lewej stronie) oraz Ajzon stojacy na prawo6.
Wspolczesni badacze tacy jak Maria Jongkees-Vos, Renard i Niels sa zdania, ze autor

prawdopodobnie przedstawil tutaj fragment mitu, gdzie Medea odmiadza Jazona lub

Ajzonat®,

56. Rekonstrukcja detalu z jednego z dwoch attyckich lekytéw czarnofigurowych, technika biatego tla,
tzw. Malarz Haimona, ok. 500 - 475 p.n.e. Vulci. Mtodzieniec wylaniajgcy si¢ z kotta w obecnosci dwdch
kobiet i mezczyzn, Rijksumeum van Oudheden, Leiden (Rys. E. Gerhard, 1840-1858).

Sktaniam sie ku tezie postawionej przez Jongkees-Vosa, Renarda oraz Niels. W moim
przekonaniu, gdyby artysta chcial odwola¢ sie do epizodu zwigzanego z rytuatem
reiunevatio, ktéremu poddat sie Pelias, zapewne ukazalby go podobnie jak ma to miejsce na
pozostalych przedstawieniach z wladcg Jolkos®. Niemniej jednak nie mozna wykluczy¢, ze
mlodzieniec wylaniajacy sie z kotla to Ajzon - ojciec Jazona, poniewaz jak wiemy z mitu taki
epizod mial miejsces!.

Attycki lekyt czarnofigurowy, Class of Athens 581, ok. 500 - 475 p.n.e., Mlodzieniec wytaniajgcy sie
z kotta w otoczeniu dwdch kobiet siedzqcych na diphroi, Ostwestfalen D.]. Collection, Belgia.

Ostatni z serii czarnofigurowych lekytéow na bialym tle o attyckiej proweniencji zostat
wykonany w tym samym okresie co poprzednie, tzn. miedzy 500 a 475 r. p.n.e. Obecnie
naczynie znajduje sie w zbiorach Ostwestfalen D.]. Collection w Beligii®2. Klaus Stdhler

przypisuje jego autorstwo grupie tzw. Class of Athens 581643, do ktérej nalezeli twoércy

638 H. Meyer, Medea und die Peliaden, s. 67.

639 CVA Leiden 2, s. 68; M. Renard, Du chaudron de Gundestrup, s. 386; LIMC Jason 59.

640 Por. poprzednie naczynie, oméwione nieco wyzej.

641 Pherecyd. FHG fr. 6.60.

642 Brak nr inw.; LIMC Jason 61; LIMC Pelias 16ad; BAD 9848.

643 K. Stahler, Eine Sammlung griechischer Vasen die Sammlung D.]. in Ostwestfalen, Munster 1983, fig.
29B, s. 40-42.
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lekythoi®*+. Niestety fotografia tego naczynia byta dla mnie niedostepna, dlatego zostanie ona
tutaj pominieta.

Na cylindrycznym brzuécu artysta umiescil scene, ktérej centrum ponownie stanowi
dinos umieszczony na tréjnogu i postawiony nad paleniskiem. Z jego wnetrza wylania sie
mlodzieniec. Po obu jego obu stronach znajduja sie siedzace na diphroi kobiety, ubrane
w dlugie himatia.

Interpretacja sceny jest niejednoznaczna, jednak z uwagi na podobieristwo do
pozostalych trzech przedstawien mozna przyjaé, ze artysta umiescil tutaj epizod
z odmlodzenia Jazona (lub Ajzona)®®5. W moim przekonaniu nalezaloby odrzué¢ teze

o rytuale reiunevatio, ktéremu poddat sie Pelias.

Attycka czerownofigurowa hydria, tzw. Malarz z Kopenhagi, ok. 470 r. p.n.e., Vulci, Medea
odmtadzajgca Jazona, British Museum, Londyn.

Kolejng prezentowana waza jest czerwonofigurowa hydria o attyckiej proweniencji,
ktéra zostata znaleziona w Vulci, a datuje sie ja na ok. 470 r. p.n.e.** Beazley przypisat jej
autorstwo tzw. Malarzowi z Kopenhagié¥’. Obecnie naczynie o wysokosci 55,88 cm znajduje
sie w zbiorach British Museum w Londynie®$. Podobnie jak amfora z Grupy Medei i hydria
Grupy Leagrosa pierwotnie znajdowala sie w zbiorach prywatnych kolekcji Luciena
Bonapartego. Do londyriskiego muzeum trafita w roku 1843. Dzieki inskrypcjom
zachowanym obok postaci wiemy, Ze jest to Medea odmtadzajaca Jazona (fot. 57)64.

Scena figuralna zostala umieszczona jedynie na brzuscu jednej strony wazy. Centrum
tej kompozycji stanowi tréjnogi lebes, znajdujacy sie nad paleniskiem. Z wnetrza kotla
wylania sie baran skierowany w lewa strone. Sieré¢ zwierzecia zostala zaznaczona poprzez
naniesienie na jej powierzchnie niewielkich kropek. Po lewej stronie lebesu stoi kobieca
postaé, ubrana w siegajacy kostek plisowany chiton i zarzucony na niego himation. Wilosy
ma ozdobione przepaska, a w uszach delikatne kolczyki. W lewej dioni trzyma pyxis,
w ktérym znajdujq sie pharmaka potrzebne do wykonania magicznego rytuatu. Prawg dlonig

natomiast posypuje ziotlami barana.

644 Szerzej na temat naczyn przypisanych do tej grupy malarzy, zob. ABL 89-94, 221-225,369; ABV 487-
506.

645 LIMC Jason 61.

646 Takg date przyjmuje m.in. S. Spance, The Image of Jason, fig. 83. Podobnie jak LIMC Jason 62.

647 ABV 194.17; ABV2258.26, 258, 1640, 1634; AV 157.16.

64 Nr inw. BM E 163 (BM 1843.1103.76); ABV 194.17; ABV2 258.26, 258, 1640, 1634, AV 157.16;
Addenda 101; Addenda? 204; CVA British Museum 5 I1I, Ic Pl. 70,4; LIMC Jason 62; BAD 202944.

649 Literatura dotyczaca fotografii, zob. H.B. Cotterill, Ancient Greece, New York 1913, s. 472. fot. 1;
A. Birchall, P. Corbett, Greek Gods and Heroes, London 1974, fig. 53; ARFV fig. 200; H. Meyer, Medeia
und die Peliaden, fig. 9.2.
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Po prawej stronie lebesu stoi mezczyzna o bialych wtosach. Ubrany jest podobnie jak
kobieca posta¢ w dlugi, plisowany chiton i himation. Prawa reke trzyma uniesiong nad

kotlem w gescie rozkazu, w lewej za$ ma laske, co dodatkowo podkresla jego podeszty wiek.

57. Attycka czerownofigurowa hydria, tzw. Malarz z Kopenhagi, ok. 470 r. p.n.e., Vulci, Medea
odmtadzajgca Jazona, British Museum, Londyn.

Scena figuralna zamknieta jest od dolu ornamentem skladajacym si¢ z meandra na
przemian ulozonego z motywem krzyzowym (fot. 58). Przy twarzy kobiety i obok ramienia
mezczyzny znajduja sie inskrypcje, Medeia (Medea) i Iacov (Jazon), (fot. 59)¢50.

Mimo inskrypcji po$wiadczajacych bohateréw ukazanych na brzuscu, interpretacja
sceny nie jest tak oczywista dla niektérych badaczy, jak by¢ powinna. Haydemann doszedt
do wniosku, ze w napisie popelniono blad i pierwotnie miato by¢ imie AIXON (Ajzon), czyli
ojciec Jazona%!. Podobnie zauwazyt Martin, wedlug ktérego malarz pomylit sie, odwracajac

dwie litery i w rezultacie nalezaloby sadzi¢, ze Medea odmladza ojca Jazonas52.

650 D. Stuart, XIV. Catalogue and Account of certain Vases and other Etruscan Antiquities discovered in 1828
and 1829, by the Prince of Canino: translated, and communicated to the Society of Antiquaries, by Lord Dudley
Stuart, in a Letter to the Right Honourable the Earl of Aberdeen, K. T., President, Archaeologia 23 (1831),
s. 242-243.

651 H. Heydemann, Jason in Kolchis, s. 19, przyp. 48.

652 M. Martin, Que la Colchidienne, s. 177.
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58. Detal z attyckiej czerwonofigurowej hydrii, tzw. Malarz z Kopenhagi, ok. 470 r. p.n.e., Vulci, Medea
odmtadzajgca Jazona, British Museum.

!AJ&'/J&'M
i rA 50N

59. Rycina z inskrypcja znajdujaca sie przy postaciach z ich imionami: Medewa i Iacov. Attycka
czerwonofigurowa hydria, tzw. Malarz z Kopenhagi, ok. 470 r. p.n.e., Vulci, Medea odmtadzajgca Jazona,
British Museum (rys. Stuart 1831).

W tym miejscu nalezy przypomnieé, ze notatki zawarte w scholiach do Medei
Eurypidesa oraz JeZdzcow Arystofanesa wyraznie méwia, ze réwniez Jazon poddal sie
magicznemu rytuatowi reiunevatio, ktéremu przewodzita Medea®®. Ponadto w scholiach do
Lykofrona czytamy, ze czarodziejka ugotowala Jazona w kotle, przywracajac mu w ten
spos6b mtodosé: daoiv, 6Tt 0 "laowv BIO Mndetag £v AEPnTt € Y Belg, TNV VEOG yéyoveveds,

Tezy naukowcéw powstale w pézniejszym czasie oraz obecne interpretacje dowodza
mylnosci oceny meskiej postaci przez Heydemanna oraz Martina. Wéréd naukowcéw,

ktérzy widza na hydrii Jazona znalezli sie m.in. Dudley Stuart, Joseph C. Hoppin¢>5, Beazley,

653 schol. Eur. Med. Argument. 10.20 = Simon. PMG fr. 558; Pherecyd. FHG I fr. 113 = schol. Eur. Med.
10.20; schol. Ar. Eq. 1318; schol. Lyk. Alex. 1315-1316. Szersza dyskusja na ten temat zostala zawarta
w Rodziale II.

654 schol. Lyc. 1315: Powiadajg, zZe Jazon zostat ugotowany w kotle przez Medeg, aby stat si¢ na powrdt
miodziericem, przel. J. Dworniak.

6% D. Stuart, XIV. Catalogue and Account of certain Vases, s. 242-243; ].C. Hoppin, A Handbook of Attic
Red-figure Vases, vol.1, London 1919.
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Carol Benson, (ktéra rowniez w sposob skrotowy omoéwila to naczynie), Niels czy w koricu
Oakley®5.

Przedstawione w tym rozdziale wazy stanowig przyklad materiatu archeologicznego,
na ktorym mozna zaobserwowaé¢ zmiany w sposobie ukazania Medei. W latach
trzydziestych VI w. p.n.e. w Attyce pojawit sie¢ nowy topos dotad niespotykany w tych
rejonach, byta nim kobieca glowa flankowana dwoma wezami. Motyw ten obecny na
czterech czarnofigurowych lekythoi, mégt implikowac zwigzek Medei z Zefiskimi béstwami
chtonicznymi. Z kolei ukazanie przez artyste jedynie kobiecej glowy, mozna odczytaé jako
che¢ podkreslenia przez malarza najbardziej aktywnej czesci ludzkiego ciata. W przypadku
Kolchijki moze to réwniez wyrazac jej site (dovapn), wynikajaca z panowania nad naturg®s7.

Okoto roku 520 p.n.e. pojawil sie kolejny motyw w malarstwie wazowym, ktéry
nawigzywal do innego epizodu mitu. Byl to topos odmlodzenia barana, zapowiadajacy
pozniejsza $mier¢ Peliasa. Naukowcy, tacy jak m.in. Spance sadza, ze jego poczatkéw nalezy
upatrywaé w sztuce, a nie w Zrddlach literackich. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze
w wiekszosci przypadkéw malarze czerpali swoje inspiracje z tradycji ustnej lub pisemnej,
dlatego prawdopodobne jest, ze i w tym wypadku artysta wzorowal sie na jakims
niezachowanym dziele.

Epizod z baranem musial zatem istnie¢ juz wczedniej. Wedlug Dugasa motyw
odmlodzenia i péZniejsza $mier¢ Peliasa zostaly wymyslone na potrzeby wyjasnienia
odejécia Medei i Jazona z Jolkos i tym samym przeniesienia akcji mitu do Koryntu®.
Stworzenie epizodu, w ktérym czarodziejka dokonuje zbrodni, wynikalo réwniez ze zmian
W postrzeganiu samej postaci, ktéra wczeéniej uznawana byla za boéstwo dobroczynne
i chtoniczne. W wyniku tych ewolucji Medea stala sie ,potezna i zta czarownicy”, panujaca
nad zZyciem i S$miercigé®. Za te zmiany mogl odpowiadaé, wedlug Dugas, Kreofylos
z Samos - autor Zdobycia Ojchalii, w ktérej zawarl motyw zabdjstwa Kreona dokonanego
przez Medee. By¢ moze to jego dzielo doprowadzilo do deprecjacji postaci Medei

i przypisywanie Kolchijce szeregu zbrodni®0. Nie mozemy réwniez wykluczy¢, ze epizod,

656 ABV 194.17; ABV2 258.26, 258, 1640, 1634; AV 157.16; Addenda 101; Addenda2204; CVA British
Museum 5 111, Ic Pl. 70,4; BAD 202944; C. Benson, Medea, [w:] Pandora, Women in Classical Greece, E.D.
Reeder (ed.), Baltimore 1995, s. 407-408; LIMC Jason 62; ]J. Neils, Women in the ancient world, London
2011, s. 48; J. Oakley, The Greek Vase, Art of the Story Teller, London 2013, s. 99.

657 E. Grabow, Schlangenbilder, s. 30.

68 Ch. Dugas, Le premier crime, s. 8.

659 L. Séchan, La Légende, s. 235.

660 L. Séchan, Etudes sur La Tragedie, s. 589; L. Séchan, La Légende, s. 266-268.
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o ktorym byla mowa w tym rozdziale, powstal najpierw w innym, zachowanym do dzisiaj
jedynie we fragmentach poemacie. Mam tu na mysli Naupaktie, w ktoérej autor zawart
wzmianke o $mierci Peliasa. Niestety, nie wiadomo nic na temat przyczyn jego zgonu. By¢
moze znajdowaly sie one we fragmentach, ktére nie przetrwaty préby czasu.

Z kolei ukazanie motywu odmlodzenia Jazona albo Ajzona na czarnofigurowych
lekytach moglo by¢ zwigzane z funkcja naczyn funeralnych. Poprzez umieszczenie Medei
i rytuatu reiunevatio na wazach tego typu artysci wyrazali przekonanie, ze kolchijska
czarodziejka potrafila pokonaé¢ $mier¢ za pomoca sztuki magicznej. Wierzono bowiem, ze
aby zy¢ i cieszy¢ sie mlodoscig, najpierw nalezato umrzed.

Warto wspomnie¢ réwniez o zmianie w przedstawieniu samego motywu
odmlodzenia, ktéra nastapita okoto roku 450 p.n.e. Uwaga widza skupiala si¢ na postaci
starca, w tym wypadku Peliasa, ktory za chwile mial zosta¢ odmlodzony, tak jak na kylixach
czerwonofigurowych czy na pyxis, a nie na Medei i kociotku jak w przypadku amfory
z Grupy Leagrosa. Wedlug Isler-Kerényi zmiany te podyktowane byly wplywem
wystawionych w Atenach tragedii. Mowa tu o Trophoi Ajschylosa, Rizothomoi Sofoklesa

i Peliades Eurypidesa6l.
Rozdzial IV

Apyw ndot pedovoa, nap’ Aiftao méovoa - Argo znana wéréd wszystkich czyli Medea,

Jazon i Argonauci na attyckim malarstwie wazowym w latach 450 - 390 p.n.e.

Rozdziat IV zostal poswiecony motywom ikonograficznym, zwiazanym
z epizodami, ktére mialy miejsce w czasie wyprawy Argonautéw po zlote runo. Postaé
Medei nierozerwalnie Iaczy si¢ z mitem o Jazonie i pieédziesieciu herosach, ptynacych na
Argo do odlegtej Kolchidy. Celem tej podrézy bylo zdobycie zlotego runa Chrysomallosa®?,
ktére wisialo na debie w Swietym gaju Aresa, w mitycznej krainie Aei (Ajai)®. Wedlug

jednej wersji mitu to Pelias wyslal Jazona z zadaniem zdobycia runa%* - po jego wykonaniu

661 K. Isler-Kerényi, Imagini di Medea, s. 124.

2 Na temat zlotej barwy runa pisze m.in. Apollod. 1.9; D.S. 4.40.3; Varr. Rust. 2.6. Z kolei Akusilaos
z Argos powiada, ze runo nie bylo zlote, a barwione purpurg, zob. schol. Eur. Med. 5; Acus. FHG fr. 9
= schol. A.R. 4.1147, por. Rozdzial I. Hekatajos natomiast dodaje, ze runo potrafito mowic, zob. schol.
A.R.1.256.

663 O mitycznej krainie Ajaii rzagdzonej przez Ajetesa, (ktéra w p6ézniejszym czasie utozsamiana bylta z
Kolchida) wspomina m.in. Str. 1.2.39.

664 Najwczesniejszym zrédlem, ktére podaje taka wersje jest Theogonia Hezjoda, zob. Hes. Th. 956-961;
Mimn. FHG fr. 10.
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Ajoznida mial odzyska¢ tron Jolkos. Z kolei Ferekydes z Leros oraz podazajacy za nim
Apollodoros podaja, ze herosi za sprawa Hery udali sie wraz z Jazonem do Kolchidy po
Medee. Czarodziejka bowiem miata zabic¢ Peliasa, ktory nie oddawat naleznej czci bogini®®s.

Ajzonida wyruszyl wraz z piec¢dziesigcioma cztonkami ekspedycji, wérdd ktorych byt
m.in. Herakles, Tezeusz, Peleus czy Dioskurowie®. Ich podr6z odbywata sie na
pie¢dziesieciowiostowym okrecie zwanym Argo (Apy®), zbudowanym z wysuszonego
drzewa z goéry Pelion%’. Po drodze do Kolchidy zaloga przezywata rézne przygody, m.in.
zatrzymala sie na wyspie Lemnos®8, spotkala sie¢ réwniez z krélem Fineusem®®. Kiedy
dotarli do celu, Jazon musial wykona¢ powierzone mu przez Ajetesa zadania, m.in.:
zaprzegnaé do pltugu dwa ziejace ogniem byki o kopytach z brazu¢”, przeoraé pola Aresa
i zasia¢ wezowe zeby od Ateny¢”!. Po wykonaniu tych prac i dzigeki zakochanej w nim cérce
Ajetesa, Medei, zdotal zdoby¢ runo®72.

Nim powrécit do Jolkos z czarodziejka jako swoja zong, Jazon i jego zaloga
zatrzymali si¢, m.in. na Krecie, gdzie mieszkal Talos, straznik z brazu, stworzony przez
Hefajstosa®”. Motyw jego émierci, do ktérej przyczynila sie Medea, zostal wykorzystany
przez attyckich malarzy wazowych, ktérych dzieta dotarty na tereny Magna Graecia, gdzie

odkryto je w Caudium i Ruvo.

665 Pherecyd. FHG I fr. 6.60; Apollod. 1.9.16; Val. Flacc. Arg. 1.39.

666 Apollod. 1.9.16; schol. Pin. P. 4.303b.

7 Argo, gr. ,szybki” - zostal zbudowany za rada Ateny przez Argusa - syna Friksosa i otrzymal imie
po swoim stwoércy, Pherecyd. FHG fr. 106; Apollod. 1.9.16; A.R. 2.1187-89. Z kolei Hygin cytuje
zaginione fragmenty Pindara méwiace, ze Argo zostal zbudowany niedaleko miasta Demetriasa, zob.
Hyg. Poet. astr. 2.37. Dziéb statku wyposazono w moéwiace drewno ze S$wietego gaju Zeusa
w Dydonie, zob. Pin. P. 2.

668 Por. Rozdziat II.

69 O tym epizodzie wspomina m.in. Hes. Th. 265-269 (przyczyny oslepienia Fineusa); Apollod. 1.9.22-
23. Z kolei Pauzaniasz méwi jak Kalais i Zetes - synowie Boreasza uwolnili Fineusa od Harpii, zob.
Paus. 3.18.15.

670 Pierwszym Zrédtem, ktére wspomina o ziejacych ogniem bykach, jest Pindar, zob. Pin. P. 4.220-242.
671 Ten epizod wymieniony byl juz u Eumelosa w Korinthiaka, zob. Korinthiaka EGF fr. 19; 21. Z kolei
Ferekydes wspomina, jak trafity one do Ajetesa, zob. Pherecyd. FHG I fr. 22. Niektére zrodia
informuja, ze z wysianych zebéw rodzili sie¢ wojownicy, zob. A.R. 3.1260; S. TGF fr. 341 (Kolchides);
A.R.3.1363.

672 Wedlug Pindara Medea podarowala Jazonowi oliwe, by sie nig namascit. Dzieki niej heros miat nie
czué¢ bélu, zob. Pin. P. 4.221-222. Apollodorus podaje jedynie informacje o jaki$§ ziotach, ktérymi
Ajzonida mial nasmarowac ciato i bron, zob. Apollod. 1.9.23. Owidiusz z kolei méwi, ze Medea uzyla
czarodziejskich trucizn, by zabezpieczy¢ Jazona, jednak nie podaje konkretnie, co to bylo, zob. Ov.
Met. 7.138.

673 Przedstawiony w skrécie mit w bardziej rozbudowanej czesci mozna przeczyta¢ u Apolloniosa
z Rodos w Argonautykach, zob. A.R.
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Ramy chronologiczne zaproponowane w tytule rozdzialu wynikaja z datowania
omawianych naczyn. Ich poczatek wyznacza bowiem wyprodukowanie attyckiego
czerwonofigurowego krateru kolumnowego, ktory stanowi pierwszy znany mi przykiad
z Medega i motywem $mierci Talosa. Naukowcy datuja go na lata 450 - 425 p.n.e.t”* Koricowe
ramy chronologiczne wynikaja z wykonania ostatniego naczynia oméwionego w tym
rozdziale. Mowa tu o czerwonofigurowym kraterze wolutowym z lat 420 - 390 p.n.e., gdzie
réwniez ukazano $mier¢ Talosa.

Jako pierwsze zostana zaprezentowane naczynia z epizodem na Krecie, gdzie
wystepuje Medea. Obecnie znane sa trzy wazy: attycki, czerwonofigurowy krater
kolumnowy z Caudium; attycki, czerwonofigurowy krater wolutowy z Ruvo oraz fragment
attyckiego, czerwonofigurowego kalyx-krateru ze Spiny.

Jako ostatni zostanie oméwiony, zachowany dzi$§ fragmentarycznie, attycki krater
dzwonowaty, ktéry stanowi prawdopodobnie jedyny znany przykiad, gdzie ukazano

odplyniecie Argonautéw z Kolchidy oraz siedzacego na tronie Ajetesa.

4.1. Kolchijska czarodziejka i $mier¢ Talosa.

Jak juz wspomniatam, jednym z przystankéw wyprawy Jazona byla Kreta, do ktorej
dostepu bronit wykonany z brazu straznik - Talos - stworzony przez Hefajstosa. Wedtug
Apolloniosa, by dosta¢ sie na wyspe, Medea wabila potwora swoim glosem, obiecujac mu
nieSmiertelnos¢, jesli wypije podany mu plyn magiczny. W rzeczywistodci jednak
czarodziejka przygotowala napéj nasenny. Kiedy Talos zasnat, Medea wyciagneta brazowy
czop, ktory zatykal jedyna zyle potwora, biegnaca od karku do stép. Kiedy to uczynita,
z jego ciala wyplynat boski ichor - ptyn pozbawiony barwy, zastepujacy krew. W ten sposob
Talos umar! na miejscu¢?. Z kolei Lukian czy Sofokles podaja, ze potwor byl tak urzeczony
oczami Medei, ze krazyt po brzegu, az zranil sobie stope i wykrwawit si¢ na §mier¢. Jeszcze
inni autorzy antyczni twierdza, ze to Pojas doprowadzil do jego $mierci, ranigc mu stope®7e.

Topos przybycia na Krete Argonautow obecny jest w sztuce juz od V w. p.n.e.
Z poczatkoéw tego okresu (ok. 500 - 475 r. p.n.e.) pochodzi etruski krater kolumnowy, ktéry

ukazuje dwoéch miodzieficow z mieczami, atakujacych trzeciego mezczyzne, bronigcego sie

674 Taka date podaje m.in. S. Spance, The Image of Jason, fig. 94.
675 Apollod. 1.9.26.
676A.R. 4.1518-1536; Apollod. 1.9.26.
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kamieniami. Oprécz tego naczynia znane jest rowniez reliefowane lustro etruskie, datowane
na okoto 420 r. p.n.e.677

Natomiast sceny, gdzie wystepuje réwniez Medea, przyczyniajaca sie do $mierci
giganta z brazu, pojawiaja si¢ w malarstwie wazowym dopiero w latach trzydziestych V w.
p.-n.e. W znanej nam obecnie literaturze greckiej a p6Zniej rzymskiej, topos ze $miercig Talosa
strzegacego wyspe zaczyna wystepowa¢ dopiero w III w. pmne., kiedy powstaja
prawdopodobnie Argonautyki Apolloniosa z Rodos. Mozna zatem przyjaé, zZe sceny z tym
epizodem musialy zosta¢ zaczerpniete z tradycji ustnej lub z dzieta, ktére nie zachowato sie

do naszych czas6we7s.

Attycki, czerwonofigurowy krater kolumnowy, ok. 450 - 425 r. p.n.e., Caudium (ob. Montesarchio),
Smierc Talosa, Benevento, Museo del Sannio, Salerno, Wtochy.

Serie naczyn z motywem &mierci Talosa otwiera attycki czerwonofigurowy krater
kolumnowy, datowany na lata 450 - 425 p.n.e.®” Zostal znaleziony w nekropolii
w starozytnym Caudium (ob. Montesarchio) w latach siedemdziesigtych XX w.t80 Obecnie
znajduje sie¢ on w zbiorach Benevento, Museo del Sannio w Salerno®!. Niestety, muzeum nie
udostepnia niektérych informacji, jak np. wymiary naczynia, dlatego zostang one pominiete.

Nieznany artysta odwolal sie do epizodu, w ktérym Argonauci z pomoca Medei
probuja zabi¢ Talosa (fot. 60).

Brzusiec naczynia ze scena figuralna flankowany jest po obu stronach ornamentem -
podwdéjnym pasem, w ktérego wnetrze wpisano motyw lisci bluszczu. O$ kompozycji dzieli
ja na dwie czesci: pierwsza obejmuje trzy postacie po prawej stronie, podobnie jak druga po

stronie lewej. Centrum natomiast stanowi maty, skrzydlaty mezczyzna. Po prawej stronie,

677 Obecnie lustro znajduje sie w Antikensammlung w Berlinie. Przedstawia ono dwie uskrzydlone
postacie - prawdopodobnie Boreadéw atakujacych mtodziefica. Z uwagi na fakt, ze przedmiot ten
wykracza poza temat dysertacji, w tym miejscu chcialam jedynie o nim wspomnieé. Wiecej informacji
na ten temat dostarcza takie pozycje jak: A.A. Carpino, Discs of Splendor: The Relief Mirrors of the
Etruscans, London 2003, s. 39-42.

678 Wedlug ].K. Papadopoulosa, pojawienie si¢ Medei w malarstwie wazowym, na ktérym
przedstawiono Argonautéw i wyeksponowanie jej obecnosci ma zwigzek z wystawieniem tragedii
Eurypidesa lub innych dramatéw o Medei i stanowi przyklad wplywu literatury na sztuke, zob.
dyskusja na temat przedstawien Talosa w LIMC - LIMC Talos.

679 Taka datacje podaje m.in. S. Spance, The Image of Jason, fig. 94. Natomiast Niels lata 440-430 p.n.e.,
LIMC Jason 55.

680 Taka lokalizacje zaproponowata Gabrielle d'Henry, ktéra byta odkrywca owego naczynia, zob. G.
d'Henry, Montesarchio (Benevento), SE 42 (1974), s. 508. Caudium zostalo wymienione w zrédtach
starozytnych po raz pierwszy w czasie drugiej wojny z Samnitami, kiedy w roku 321 p.n.e. samnicka
armia pod dowédztwem Gajusza Poncjusza rozbila w tym miejscu ob6z, zob. Liv. 9.2. Nazwa tego
miasta pojawia sie rowniez m.in. w: Liv. 9.27. Hor. Sat. 1.5.51; Plin. NH. 3.11.

681 Brak informacji o numerze inw. LIMC Dioskouroi 221; LIMC Jason 55; LIMC Krete 5; Talos I 6;
Thanatos 29; BAD 5362.
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brodata posta¢ - wieksza od pozostatych upada do tytu. Stojacy za nig po obu jego stronach
mlodziericy chwytaja ja w mocnym uscisku za rece®s2,

Po lewej stronie, tuz przed upadajacym mezczyzng, kleczy na prawym kolanie trzeci
mlodzieniec, pozbawiony okrycia. Trzyma on mocno w dloniach jaki$ okragly przedmiot
znajdujacy sie po wewnetrznej stronie kostki brodatej postaci (lewa noge ma podwinieta pod

siebie).

60. Attycki, czerwonofigurowy krater kolumnowy, ok. 450 - 425 r. p.n.e., Caudium (ob.
Montesarchio), Smier¢ Talosa, Benevento, Museo del Sannio, Salerno, Wrtochy.

Za Kkleczacym mlodzieficem stoi kobieta, ubrana w diugi plisowany peplos
i zarzucony na niego himation. Na glowie ma diadem wysadzany kamieniami, co zapewne
ma symbolizowac jej krélewskie pochodzenie. W lewej dloni trzyma male pudetko,
w ktérym znajduja sie magiczne pharmaka, prawa natomiast ma wyciagnieta ku dotowi.
Scene po lewej stronie zamyka druga kobieta, stojaca nieco na uboczu. Ubrana jest
w plisowany peplos z ciemng laméwka u dotu i na gorze oraz przerzucony na lewym
ramieniu himation. Jej glowa jest lekko ugieta a wlosy krotkie.

Przedstawione postacie sa umieszczone na réznych poziomach, co nawiazuje do stylu
Polignota, ktéry jako pierwszy zerwal ze schematem ukazywania bohateréw na jednym

poziomie®s3 (fot. 61).

682 Na temat nagosci w przedstawieniach zaréwno w malarstwie, jak i rzezbie, zob. R. Osborne, Man
Without Clothes: Heroic Nakedness and Greek Art, Gender and History 9 (1997), s. 504-528.
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61. Detal z attyckiego, czerwonofigurowego krateru kolumnowego, ok. 450 - 425 r. p.n.e., Caudium
(ob. Montesarchio), Smieré Talosa, Benevento, Museo del Sannio, Salerno, Wiochy.

W roku 1972 powstal artykul autorstwa Danielle Gourevitch, w ktérym badaczka
uznala, Ze motyw na kraterze nalezy interpretowac¢ jako epizod zwigzany z mitem
o Filoktecie®®4, podobnie jak Gabriella d'Henry, ktéra odkryla to naczynie>. Albin Lesky
dokonat reinterpretacji tej sceny stwierdzajac, ze malarz odwotat sie do mitu o Argonautach,
gdzie herosi z pomoca Medei unicestwili giganta z brazu strzegacego Krete®st. Wedlug
Lesky’ego posta¢ upadajacego mezczyzny nalezy identyfikowaé z Talosem, ktoérego
podtrzymuja prawdopodobnie Dioskurowie: Kastor i Polideukes®’. Kleczacy, nagi
mlodzieniec utozsamiany jest przez wiekszos¢ naukowcéw z Jazonem. Takay teze
poczatkowo zaproponowal Lesky®. Z kolei Martin Robertson stwierdzilt, ze twierdzenie
Lesky’ego, cho¢ bardzo atrakcyjne i prawdopodobne, nie ma zadnego uzasadnienia®?. Mimo
to podobna interpretacje, co niemiecki badacz zaproponowata Niles i Papadopoulos®®. By¢
moze racje ma réwniez Spance, ktéry powiazal inne przedstawienia wyprawy Argonautéw
i Jazona. Swoja argumentacje oparl na motywach epizodu z Fineusem, gdzie wedlug

badacza posta¢ Ajzonidy obok tego pierwszego, wydaje sie by¢ najbardziej odpowiednia

683 Szerzej na temat stylu Polignota, zob. S.J. Blatt, E. Blatt, Continuity and Change in Art: The
Development of Modes of Representation, London 2014, s. 132-134.

684 D. Gourevitch, Les représentations des soins donnés a Philoctéte, Clio Medica 7 (1972), s. 1-12.

685 G. d'Henry, Montesarchio, s. 508.

686 A Lesky, Eine neue Talos-Vase, AA 1973, s. 115-119.

87 V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 106 przyp. 2; S. Spance, The Image of Jason, s. 109. E.T. van
Straten, Tovenaar, vreemdeling, kindermoordenaar. Het beeld van Medeia in de antieke Griekse iconografie,
Lampas 46 (2013), s. 5.

88 A. Lesky, Eine neue Talos-Vase, s. 115-119.

89 M. Robertson, The Death of Talos, JHS 97 (1977), s. 159.

690 LIMC Jason 55; LIMC Talos 6.
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identyfikacja. Zaden inny bohater bowiem nie miat tak duzego znaczenia w wyprawie jak
heros. Ponadto ukazanie Medei w przypadku tego krateru, ma dodatkowo przemawiac¢ za
stusznoscia tezy o Jazonie®!.

Przy prawym kolanie herosa widnieje niewielkich rozmiaréw skrzydlata postac
brodatego mezczyzny. Lesky stusznie zasugerowal, zZe jest to bég $mierci - Tanatos, ktory
w sztuce przewaznie przedstawiany byl jako uskrzydlony mezczyzna w podeszlym
wieku®2.

Kobieta ze szkatulka w reku to, wedlug powszechnej interpretacji, Medea, ktora
trzyma w nim swoje magiczne pharmaka®s. Za stusznoscig takiego stwierdzenia moga
przemawiac inne prezentacje z podobnego okresu (tzn. z lat 425 - 415 p.n.e.), gdzie Kolchijka
ukazana jest z foriamosem w dloni, tak jak w przypadku apulijskiego czerwonofigurowego
krateru wolutowego znalezionego w Ruvo, autorstwa tzw. Malarza Syzyfa®4.

Ostatnia postacia, ktéra stoi nieco na uboczu, jest kobieta o krétkich wiosach z lekko
przekrzywiong glowa. Wedlug Lesky’ego nalezy ja identyfikowa¢ jako personifikacje Krety
ukazanej jako nimfa®%. Sklaniam sie¢ jednak ku interpretacji zaproponowanej przez
Gaggadis-Robin, ktéra uznala, zZe jest to po prostu kobieta obserwujaca cate zajscie lub jedna
ze stuzacych podarowanych Medei przez Arete na Korkyrze®¢. Na potwierdzenie tej tezy
mozna przytoczy¢ stowa Apolloniosa z Rodos, ktéry wspomina, Ze czarodziejka otrzymala

jako prezent slubny dwanascie stuzacych, bedacych na kazde jej zawotanie:

(...) MOANa & tolowv
RAkivoog Muvoaig Eetvrjia, moAa & ériacoev
Apnn: petd & alte dumdexa didxev Emeodat

MnOein Spmag Pankidag éx peydapotos?’.

Alkinoos liczne zas dary przyjazni

podarowat Minyadom i liczne zas postata Arete:

091 S. Spance, The Image of Jason, s. 109.

62 A. Lesky, Eine neue Talos-Vase, s. 115. W Alkestis Eurypidesa Tanatos pojawia sie jako
nieprzebtagany postaniec Hadesu w czarnej szacie, skrzydlaty, brodaty i z mieczem ofiarnym w dtoni,
ktérym odcina pukiel wloséw osoby majacej wkrotce umrze¢ i poswieca go Podziemiom, zob. Eur.
Alc. 75. Pézniejsi pisarze opisuja Smier¢ jako smutny i przerazajacy byt, zob. Hor. Carm. 1.4.13, Sat.
2.1.58.

6% V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 107; F.T. van Straten, Tovenaar, vreemdeling, s. 5.

% Szerzej to naczynie zostanie opisane w ostatnim punkcie tego podrozdziatu, tzn. 4.2.

6 A. Lesky, Eine neue Talos-Vase, s. 115-119. M. Roberston, The Death of Talos, s. 159.

6% V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 107.

67 A.R. 4.1219-1222.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*mhdei%2Fh%7C&la=greek&can=*mhdei%2Fh%7C0&prior=e%28/pesqai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dmwa%5Cs&la=greek&can=dmwa%5Cs0&prior=*mhdei/h%7C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*faihki%2Fdas&la=greek&can=*faihki%2Fdas0&prior=dmwa%5Cs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29k&la=greek&can=e%29k0&prior=*faihki/das
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mega%2Froio&la=greek&can=mega%2Froio0&prior=e%29k

data Medei dwanascie branek Fenickich z patacu,

aby towarzyszyty (jej), przel. ]. Dworniak.

Pierwotne Zrédlo, w ktérym wystepowal motyw Smierci Talosa, jest trudne do
ustalenia. Mimo tak zaawansowanych badar, obecnie nadal nie mozna stwierdzi¢ z calg
pewnoscia, skad artysci zaczerpneli inspiracje, tworzac naczynia z tym toposem. By¢ moze
w tym przypadku racje ma Robertson, ktéry wysunat hipoteze, ze prawdopodobnie motyw
na kraterze zostal zaczerpniety z malarstwa Sciennego, powstalego w podobnym, co
naczynie z Caudium, okresie. Autorzy tych obrazéw mogli wywodzi¢ sie, wedlug badacza,
z kregu artystow takich jak Myron czy Polignot®s.

Scena ukazana na kraterze ma réwniez korelacje ze Zrédtami literackimi. Cho¢ petna
wersja epizodu usankcjonowana tradycja literacka pojawia sie¢ dopiero w III w. p.n.e.
u Apolloniosa z Rodos, to motyw $mierci Talosa poswiadczony jest juz u Symonidesa
i Sofoklesa®”. U Apolloniosa Talos byl gigantem z brazu (xdAxelog) a jedyna jego ludzka
czes¢ stanowila zyla, biegnaca przez cale cialo potwora, ktéra zawierata krew i pokryta byla
cienka skorg?o,

Talos nalezal do pokolenia ,jesionowych ludzi”, poprzedzajacego rase pétbogéw,
ktérzy nie oparli sie¢ czarom Medei. O jej roli w unicestwieniu giganta z brazu méwia dwie
tradycje. Wedlug Aleksandryjczyka czarodziejka popelnila zbrodnie z dystansu
(ammompobev), wabiac Talosa swoim wzrokiem i inkantacja zakleé. Urzeczony Medeg potwor
zranit sobie kostke o skaly (metpaie otovoyt xpipye opopov). Z rany wyplynat boski ichor,
ktérego uptyw doprowadzit do $mierci Talosa”!.

Z kolei Apollodoros, taczy w swojej Bibliotece trzy wersje, ktére nawigzuja do ré6znych
tradycji. W tym przypadku Medea uzyla ziél, by zaczarowac Talosa (dia @appakev adt®
paviav Mndetag éppalovorng). Obiecala mu réwniez, ze uczyni go nieSmiertelnym, usuwajac
jedyna Smiertelng rzecz w jego ciele - gwo6zdZz znajdujacy sie w kostce (vmooyopevng

novijoewy addavartov kat tov nAov égedovong). W kornicu to Pojas - tucznik Argonautéow

698 M. Robertson, The Death of Talos, s. 160.

69 Simon. PMG fr. 568; S. TGF 164; schol. A.R. 4.1638.

700 AR. 4. 1638-1648. O wygladzie Talosa, wspomina réwniez S. TGF fr. 164. Wedlug Apollodorosa
zyla biegnaca od szyi po kostke Talosa byta zatkana przez gwoézdz: eixe 8¢ pAePa piav amod avyévog
KAtdteivovoav aypt opopmv Katd O¢ 1o teppa tmg Aefog nAog dujpetoto yaikovs. Ten sam autor
podaje, ze niektérzy twierdza, iz Talos byt cztowiekiem z mosigdzu - xaAkoog avrp. Jeszcze inni
moéwiag, ze mial on postaé byka: oi 6¢ taopov avtov Aéyovorv, zob. Apollod. 1.9.26. Do spizowego
potwora nawiazuje krétko réwniez Orph. A. 1337.

701 A.R. 4.1653-1658.
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wypuszcza strzale, ranigc Talosa w kostke, co powoduje jego $mieré¢ (tiveg de avtov

to8evOevta vmo [Notavtog eig To opvpov TeAevTroal AeyoLO)702,

*k%

Kolejne z serii naczyn z motywem $mierci Talosa powstalo w latach 420 - 390 p.n.e.”®,
w okresie bardzo trudnym dla Aten. Lata zmagari wojennych, epidemie, nieudana wyprawa
sycylijska (415 - 416 r. p.n.e.), doprowadzily w konsekwencji do upadku i kleski Aten
w bitwie morskiej pod Aigospotamoi w roku 405 p.n.e.?* Mimo, ze Ateny stracily miano
hegemona, to jeszcze przez jaki§ czas stanowily wazny osrodek mysli intelektualnej
6wczesnej Hellady.

W sztuce okresu Wojny Peloponeskiej nastapily zmiany w kompozycji oraz ukladzie
przestrzennym. Jednym z pierwszych artystéw, ktory dat podwaliny pod powstanie nowego
kanonu, byl malarz Apollodoros z Aten. Jego dzialalnoé¢ datowana jest na lata 430 - 405
p-n.e. Wedlug Pliniusza byl on pierwszym, ktéry wprowadzit nadawanie postaciom wyrazu
i pierwszy przysporzyl, i to stusznie, stawy pedzlowi’. Moéwi sie o nim réwniez, ze otworzyt
bramy sztuki, przez ktore wszedl Zeuksis’%. Jego innowacje przede wszystkim polegaly na
stosowaniu $wiattocienia i perspektywy oraz mieszaniu réznych koloréw?”7.

Malarstwo wazowe korica V w. p.n.e. kontynuowalo schematy zapoczatkowane
w poprzednim okresie. Majestatyczne postacie zaczely by¢ , kobiece, zniewiesciate”, szaty
ozdabiano bogatszym ornamentem, a kreska stata sie bardziej wyrafinowana. Na podstawie
zachowanego materialu archeologicznego mozna wyodrebni¢ kilka charakterystycznych
cech malarstwa wazowego w latach 420 - 390 p.n.e. Wlosy postaci zaznaczano oddzielnie,

poprzez namalowanie linii na tle, dotychczas malowano je jako jedna calos¢. Linia tworzaca

702 Apollod. 1.9.26.

703 Taka datacje podaje m.in. V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 106, przyp. 6; S. Spance z kolei rok
400 p.n.e., zob. S. Spance, The Image of Jason, fig. 96; BAD natomiast lata 425-375 p.n.e. Wedlug
Robertsona naczynie to nie moze by¢ wczesniejsze niz rok 400 p.n.e., jednak doktadne datowanie jest
bardzo trudne do ustalenia, zob. M. Roberston, The Death of Talos, s. 160.

704 Zrédia na temat wyprawy sycylijskiej, zob. Thuc. 5-7; D.S. 12. D. Kagan, The Peace of Nicias and the
Sicilian Expedition, London 1981. Na temat przebiegu bitwy pod Ajgospotamoi, zob. Xen. Hell. 2.1.-2;
D.S. 13.106.1. Nowozytna literatura tematu, zob. A. Lazenby, The Peloponesian War. A Military Study,
New York 2004; S. von Prosser, Die Schlacht von Aigospotamoi in der Darstellung von Xenophon und
Diodor: Ein quellenkritischer Vergleich, Miinchen 2013.

705 Plin. NH. 35.60.

706 Plin. NH. 35.61: Ab hoc (Apollodoros) artis fores apertas Zeuxis Heradeotes intravit (W otwarte przez
Apollodora podwoje sztuki wkroczyt Zeuksis z Heraklei, przel. 1.T. Zawadzcy).

707 Plut. De glor. Ath. 346 a. W swoich dzietach Apollodoros opierat sie na tworczosci Agatharchosa,
ktéry zapoczatkowal perspektywe linearna w malarstwie figuralnym i wprowadzit ja do malarstwa
Sciennego i panelowego. Twoérczos¢ Agatharchosa znalazla odbicie w dzietach greckich malarzy
wazowych, szczeg6lnie potudniowoitalskich, zob. M.G. Richter, Attic Red-figure, s. 139.
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dolng powieke figur byla czesto krétka, inaczej niz miato to miejsce w poprzednim okresie,
gdzie dany element byl wydtuzony. Oprécz barwy czarnej i czerwonej, coraz czesciej zaczat
pojawiac sie kolor biaty i z6tty. Lekkie naciecia na szkliwie wykonywane przed wypalaniem,
podkreslaty elementy, takie jak np. podloze, po ktérym stapaly postacie.

Motywy umieszczane na wazach oscylowaly wokoét zZycia codziennego, np.
ukazywano kobiety w czasie codziennych zaje¢, takich jak ubieranie sig, toaleta, czy zabawa
z dzie¢mi. Takie przedstawienia nalezaly do jednych z gléwnych tematéow owczesnego
malarstwa. Sceny ze sfery sacrum réwniez byty obecne. Dionizos z menadami i satyrami czy
Afrodyta i jej orszak nadal pozostaty popularne?s.

Richter wyréznita trzy style w malarstwie wazowym tego okresu, ktore
reprezentowane sg przez poszczegélnych artystow””. Jednak w tym miejscu przytocze tylko
ostatni z nich, ze wzgledu na fakt, ze wlaénie do niego nawiazuje autor oméwionego ponizej
naczynia. Pod koniec pigtego stulecia uformowal sie¢ trzeci styl - ozdobny, ktory
charakteryzowat sie nieréwna gruboscia linii, cieniowaniem i bogatym ornamentem szat,
a takze czestym uzyciem bialej i z6ltej barwy. Artysci przykladali szczegolna uwage do
budowy ciata czlowieka i oddania jego wszelkich szczegéléw anatomicznych. Ponadto
starali sie¢ pokaza¢ kazdy ruch i gest tak, aby uwydatni¢ przezycia duchowe i nastrdj

malowanych postaci”’0.

Attycki, czerwonofigurowy krater wolutowy, tzw. Malarz Talosa, ok. 420 -390 r. p.n.e., Ruvo,
Smierc Talosa. Museo Jatta, Ruvo, Wtochy.

Przykladem nawiazujacym do opisanego powyzej stylu jest czerwonofigurowy

krater wolutowy o wysokosci 75 cm”1, ktéry obecnie znajduje sie¢ w zbiorach Jatta Museo

78 G.M. Richter, Attic Red-figure, s. 140-141.

70 Pierwszy ze stylow nawiazywal do malarzy z grupy Polignota, ktéry charakteryzowat sie
rozwinietym zmystem przestrzennym, dobrze zaznaczonymi draperiami szat i zarysowanymi liniami.
Do malarzy tworzacych w tym stylu zaliczy¢ nalezy tzw. Malarza Kleofona czy tzw. Malarza Dinosa.
Artysci ci chetnie wybierali motywy zwigzane z mitem dionizyjskim, ktérym ozdabiano wigksze
naczynia takie jak kratery o réznych typach. Drugi styl charakteryzowat sie lekko zakrzywionymi
liniami, elegancka postawa postaci, wyrazistymi draperiami szat bogato ornamentowanych.
Przedstawicielem tego stylu byl m.in. tzw. Malarz Mejdiasa i artySci z nim zwigzani. Ich obrazy
nawigzywaly do zycia kobiet, zob. G.M. Richter, Attic Red-figure, s. 142-143.

710 G.M. Richter, Attic Red-figure, s. 142-143; M. Nowicka, Z dziejéw malarstwa greckiego i rzymskiego,
Warszawa 1988, s. 84-85.

711 Kratery wolutowe zawdzieczaja swoja nazwe formie imadel, tworzacych spirale, ktére flankowaty
po obu stronach wylew naczynia. Ten element wystawal jedynie nieznacznie poza szyje. Kratery
o tym ksztalcie byly w uzyciu od pot. VI w. p.n.e. oraz przez caly Vi IV w. p.n.e., zob. G.M. Richter,
M.]J. Milne, Shapes and Names, s. 7.
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w Ruvo”2. Beazley przypisal jego wykonanie tzw. Malarzowi Talosa, ktéry swoje imie
zawdziecza tej wlasnie wazie”13. Krater zostalo odkryty w XIX w. w nekropolii znajdujacej
sie. w Ruvo, gdzie prowadzone badania zostaly sfinansowane przez miejscowego
przedstawiciela wloskiej elity, Giovanniego Jatte, seniora’4. W roku 1844 jego brat Gulio
zainicjowal otwarcie w rodzinnym patacu muzeum Jatta Museo, w ktérym zgromadzono
okoto 800 obiektéw75. W skiad tych zabytkéw wchodzil réwniez krater, gdzie artysta

odwotat sie do motywu $mierci Talosa (fot. 62)716.

62. Attycki, czerwonofigurowy krater wolutowy, tzw. Malarz Talosa, ok. 420 - 390 r. p.n.e.,
Ruvo, Smieré Talosa. Museo Jatta, Ruvo, Wlochy.

712 Nr inw. 1501 (36933); ARV2 1338.1; Addenda? 366; Paralipomena 481; LIMC Argonautai 15; LIMC
Boreadai 25; LIMC Dioskouroi 220; LIMC Europe I 220; LIMC Hera 452; LIMC Jason 56, BAD 217518.
713 ARV?2 845.

714 R. Brucoli, Aqua Aria Terra Fuoco. Dalle terrecotte alla porcellana: viaggio nell’arte ceramica fra Ruvo di
Puglia, Terlizzi e Corato, Ruvo 2003, s. 15.

715 G. Andreassi, Jatta di Ruvo. La Famiglia, la Collezione, il Museo Nazionale, Bari 1996, s. 20.

716 Literatura do fotografii: zob. m.in.: V. Brinkmann (ed.), Zuruck zur Klassik, ein neuer Blick auf das alte
Griechenland, eine Ausstellung der Liebieghaus Skulpturensammlung, Frankfurt am Main, 8. Februar bis 26.
Mai 2013, Munich 2013, s. 244-245, 334, fig. 265-266 (nr 48).
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Szyja krateru zawiera scene figuralng z mitem dionizyjskim”??. Centrum kompozycji
brzusca stanowi posta¢ mezczyzny, ktérego cialo zaznaczono biala farbg, dzieki czemu
artysta we wspanialy sposob oddat anatomie i uwypuklil miesnie za pomoca kreski i cienia.

W centrum kompozycji brzusca olbrzym bezwtladnie upada do tytu, podtrzymywany
przez dwie meskie postaci dosiadajace koni. Po prawej stronie siedzacy na bialtym rumaku
mlodzieniec, ubrany jest w bogato ornamentowany chiton dorycki z motywami floralnymi
i palmetami. Na ramiona ma zarzucong chlamide, upieta pod podbrédkiem, na glowie za$
wieniec z drzewa oliwnego. Stopy ma pozbawione obuwia.

Scene po prawej stronie zamykaja trzy postaci. Kobieta, ktéra znajduje sie w prawym
dolnym rogu, ubrana jest w dlugi, plisowany peplos zdobiony ornamentem na gorze i na
dole. W prawej dloni trzyma szal, a stopy ma bose. Jej wlosy sa krétkie i krecone. Patrzy
z lekkim przerazeniem na scene, ktéra rozgrywa sie przed jej oczami. Tuz nad nig znajduje
sie para: brodaty mezczyzna z nagim torsem, odziany do polowy w ornamentowany
himation. W prawej dloni trzyma laske zakonczong tréjzebem, na glowie za§ ma wieniec
laurowy. Za nim stoi kobieca postaé, ubrana w plisowany peplos i zarzucony na niego
ukradkiem himation. Na szyi nosi taricuszek, a w uszach ma okragtle (pertowe?) kolczyki. Na
jej misternie utozonych lokach spoczywa diadem. W dioni natomiast trzyma berlo (fot. 63).

Mezczyzna dosiadajacy konia po lewej stronie, ubrany jest w bogato zdobiony
w motywy floralne i antemiony dorycki chiton, zakoriczony fredzlami. Na ramionach ma
zarzucong chlamide, ktéra wida¢ tutaj jedynie we fragmencie. Stopy odziane ma
w kunsztownie wykonane sandaly, siegajace polowy tydki. Na jego kreconych wlosach

spoczywa wieniec z gatezi oliwnej. Za nim stoi kobieta, ubrana w chiton i bogato zdobiony

717 Centralng postacia panelu jest brodaty mezczyzna ubrany w bogato zdobiony motywami
floralnymi dorycki chiton i himation, ktérego identyfikuje si¢ jako Dionizosa, trzymajgcego w dioni
tyrs. Towarzysza mu satyrowie oraz ekstatyczne menady. Jedna z nich ma na sobie nebros (veppog) -
skére z jelonka. Poczatkowo byla ona noszona przez mysliwych jako czeéé ich garderoby.
W pézniejszym czasie - ok. V w. p.n.e. nebros zaczeto przypisywaé¢ Dionizosowi, zob. m.in. Eur.
Bacch. 99, 125, 157, 790, Ar. Ran. 1209. W zwigzku z tym jego wyznawcy réwniez zaczeli go nosi¢
w czasie $wiat zwigzanych z kultem Dionizosa, zob. W. Smith, Nebris, [w:] A Dictionary of Greek and
Roman Antiquities, London 1875, s. 793-794. Zdobienie naczyrn motywem dionizyjskim nalezato do
popularnego nurtu w tym okresie, tzn. miedzy 420 a 390 r. p.n.e., zob. G.M. Richter, Attic Red-figure,
s. 140. N temat instrumentéw muzycznych takich jak tympanon, zob. m.in. ]J.G. Landels, Music in
Ancient Greece and Rome, London 1999, s. 21. Wedlug Giovanniego Jatty, przedstawiona na szyi krateru
scena zostala zainspirowana tragedia Eurypidesa Bacchantki, ktéra opowiada o wprowadzeniu
nowego orgiastycznego kultu, zob. Eur. Bacc. 125-129; 221-222. G. Jatta, Catalogo del Museo Jatta, com
breve spegazione, Napoli 1869, s. 807.
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perski stréj - kandys8. Na kreconych wlosach spoczywa jej frygijskie nakrycie glowy.

W lewej dioni trzyma ornamentowang szkatutke - phoriamos (fot. 64).

63. Rekonstrukcja detalu z attyckiego, czerwonofigurowego krateru wolutowego, strona (A),
tzw. Malarz Talosa, ok. 420 - 390 p.n.e., Ruvo. Upadajgcy Talos w otoczeniu bogow i heroséw. Museo Jatta,
Ruvo, Wlochy, (rys. Furtwangler-Reichhold 1902).

64. Rekonstrukcja detalu z attyckiego, czerwonofigurowego krateru wolutowego, strona (A), tzw.
Malarz Talosa, ok. 420 - 390 p.n.e., Ruvo. Upadajqcy Talos, Kastor i Polideukes oraz Medea, Museo Jatta,
Ruvo, Wiochy, (rys. Furtwéngler-Reichhold 1902).

Na lewym boku krateru, za kobieta stojaca po lewej stronie w perskim stroju, znajduje
sie¢ drabina prowadzaca do sterburty okretu, na ktérej stoi nagi mlodzieniec trzymajacy
w dloni wibcznie - dory (60pv). Na jego piersiach spoczywa zawieszony na rzemyku miecz

w pochwie - ksifos (§igpog)7®. Przez ramiona ma przerzucong chlamide, natomiast na

718 Szerzej na temat tego stroju, zob. T. Linders, The Kandys in Greece and Persia, Op. Ath. 15 (1984),
s. 109-114.

719 Szerzej na temat tego rodzaju broni, zob. G.C. Stone, Xiphos, [w:] A Glossary of the Construction,
Decoration, and Use of Arms and Armor, New York 1999, s. 670.
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kreconych wlosach mlodzierica znajduje sie¢ wieniec z galezi oliwnych. Prawa reka
przytrzymuje si¢ ornamentowanego kadluba okretu, pod ktérym umieszczono malego
delfina. Na pokladzie widoczna jest para siedzacych miodziericéw. Ich nagie torsy ukazuja
umie$nione ciato, okryte przewigzanym wokoét bioder himationem. Na glowach spoczywaja

im wienice z gatezi oliwnych (fot. 65).

\JIVUUURE===

65. Rekonstrukcja detalu z attyckiego, czerwonofigurowego krateru wolutowego, strona (A), tzw.
Malarz Talosa, ok. 420 - 390 p.n.e., Ruvo. Medea w perskim stroju oraz Argo i herosi. Museo Jatta, Ruvo,
Wrtochy, (rys. Furtwangler-Reichhold 1902).

Scena figuralna flankowana jest u dotu pasem ornamentacyjnym w postaci meandra,
ulozonego naprzemiennie z motywem krzyzowym. Pomiedzy postaciami z kolei znajduje
sie motyw floralny, rozciagajacy sie po calej powierzchni brzusca, sa to galazki drzewa
oliwnego oraz akantu. Ponizsze zdjecie przedstawia dziewietnastowieczna rekonstrukcje
calego motywu na kraterze (fot. 66).

Interpretacja sceny na naczyniu jest tozsama z poprzednia, artysta bowiem odwotat sie
do epizodu, w ktérym Medea za pomoca swoich magicznych zi6! pomaga w pokonaniu
strzegacego Krety Talosa’.

Pierwsze interpretacje motywu na kraterze pojawily sie w XIX w., kiedy to Jatta

opublikowat Catalogo del Museo Jatta, con breve spegazione. Autor stusznie zinterpretowat

720 Apollod. 1.9.26; A.R. 4.1518-1536; S. TGF fr. 164. Orph. A. 1337.
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scene na wazie jako epizod z wyprawy Argonautéw i ich przystanek na Krecie’?!. Ponadto

dzieki inskrypcjom umieszczonym przy niemal kazdej postaci, wiadomo kim one sa.

o S5 3

Ble@@E POk

66. Rekonstrukcja detalu z attyckiego, czerwonofigurowego krateru wolutowego, strona (A),
tzw. Malarz Talosa, ok. 420 - 390 p.n.e., Ruvo. Smier¢ Talosa. Museo Jatta, Ruvo, Wiochy, (rys. Roscher
1884).

Poczawszy od lewej strony, na Argo znajduja sie Zntng (Zetes) i Kalaig (Kalais) -
Boreadzi’2. Po drabinie wchodzi jeden z Argonautéw, jednak jego tozsamos¢ nie jest znana,
poniewaz nie umieszczono przy nim zadnego podpisu. Gaggadis-Robin postawita hipoteze,
ze by¢ moze jest to Jazon, z uwagi na jego uzbrojenie - widcznie i miecz72. W mojej ocenie
jest to stuszna koncepcja, bowiem u Pindara, mozemy przeczytad, ze heros przybyt do Jolkos
z dwoma wléczniami (aiypaiowv d1dvpaiowy), co oznacza, ze w V w. p.n.e. funkcjonowato
w literaturze takie wyobrazenie Jazona, ktére artysci wykorzystali réwniez w swoich
dzietach plastycznych724. Kobieca posta¢ stojaca ze szkatutka w dioni zwana phoriamos7?>
i ubrana w perski kandys to Mnd[ela] - Medea??, ktéra swoim spojrzeniem oczarowala
potwora z brazu. Nastepnie przed czarodziejka stoja IToAvd(e)vkng (Polydeukes), Kaotwp

(Kastor) - Dioskurowie oraz upadajacy [Ta]Awg (Talos). Scene po prawej stronie zamykaja

721 G. Jatta, Catalogo del Museuo, s. 809.

72 Mark Stansbury-O'Donnell zauwazyl, ze motyw synéw Boreasza w sztuce (zwlaszcza
w malarstwie wazowym) zaczal by¢ popularny we wczesnym okresie klasycznym. Prawdopodobnie
po bitwie morskiej pod Salaming w roku 480 p.n.e., kiedy Ateniczycy odniesli zwyciestwo nad
Persami. Wedlug Hellenéw wiatr péinocny wspomoégt flote Aten, niszczac swym podmuchem okrety
Persé6w pod Artemizjon, zob. M. Stansbury-O'Donnell, Looking at Greek Art, New York 2011, s. 96.

73 V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 106, przyp. 6.

724 Pin. P. 4.79.

725 E. Simon, Medea in der antiken Kunst, s. 27.

726 Wedlug Gordona Medea w kandysie uosabiata perskiego maga, zob. R. Gordon, Imagining Greek
and Roman Magic, [w:] Witchcraft and Magic in Europe, Volume 2. Ancient Greece and Rome, Pennsylvania
1999, s. 181. Szerzej te kwestie bede omawia¢ w Rozdziale VI.
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béstwa: ITooedwv (Posejdon), Ap(g)rtprn (Amfitryta), obserwujace wydarzenia’. Symbol
bogini morza - delfin, zostal umieszczony obok Argo’2. Wladze krélewska Amfitryty oraz
jej boskoé¢ podkreslono za pomoca berla i opaski zwanej ampyx. Podobna nosi na glowie
ostatnia z postaci. Jest nig personifikacja K[p]n[tn] (Krety)7?, do ktoérej odniesienie mozemy
znalez¢ w Argonautykach Orfickich’. Wszystkie postacie, oprocz Polydeukesa, pozbawione
s obuwia, co wedtug Jatty mialo symbolizowaé é6wczesny klasyczny attycyzm, czyli prosty,
powsciagliwy i wytworny styl731.

Autor dziewietnastowiecznego katalogu stusznie zauwazyl, ze malarz przedstawil na
naczyniu mniej znang wersje mitu, gdzie émier¢ Talosa przypisywato si¢ Dioskurom, ktérym
pomagata Medea. Jak juz wspomnialam przy omawianiu poprzedniego naczynia, wedlug
Apolloniosa to Medea podata Talosowi napéj nasenny i wyciagneta brazowy czop z jedynej
zyly, jaka posiadal??2. Tym samym scena z Dioskurami musiata by¢ mniej znana wersja mitu
lub zostala stworzona przez artyste na potrzeby klienta.

Wspolczesni badacze réwniez opowiadajg sie za stusznoscig tezy postawionej jeszcze
w XIX w. przez Jatte i wspodtpracujacych z nim archeologéw. Wsréd nich znaleZli sie m.in.
Beazley, Hellmut Sichtermann czy Lesky73.

Z kolei Tobias Dohrn, zestawit przygody Argonautéow na Krecie i schwytanie Talosa
z krateru z Ruvo i z naczynia z Ferrary (oméwionego ponizej) z innymi zabytkami uznajac,
ze ten epizod wzorowany byl na obrazach sciennych. Wedlug badacza, pierwotnie
przedstawienia te ukazywaly pewien cykl przygod pieédziesieciu heroséw ptynacych na
Argo, ktory prawdopodobnie stworzyt Mikon w Anakejonie w Atenach?*. Teze te poddaje

w watpliwos¢ Robertson, jednak nie wyklucza istnienia takiego cyklu obrazow?7%.

727 Wszystkie inskrypcje znajdujace si¢ na tym kraterze mozna znalez¢ w: CIG 7322.

728 Ael. NA. 12.45.

72 G. Jatta, Catalogo del Museo, s. 810, 819.

730 Orph. A. 1350.

781 G. Jatta, Catalogo del Museo, s. 819. Wedlug Filostrata Dedal w swojej pracowni chodzit boso, bo tak
chodzili najchetniej prawdziwi attycysci, zob. Philostr. Imag. 1.16.

732 Jak moéwi Apollodoros Medea doprowadzila go do szaleristwa badz obiecala mu nieSmiertelnos¢,
jesli wypije jej magiczny ptyn, zob. Apollod. 1.9.26; schol. A.R. 4.1638.

733 ARV? 1338.1; Addenda? 366; Paralipomena 481; H. Sichtermann, Griechische Vasen in Unteritalien.
Aus der Sammlung Jatta in Ruvo, Tuibingen 1966, s. 23; A. Lesky, Eine Neue Talos-vase, s. 115-119; BAD
217518.

734 T. Dohrn, Die Ficorinische Ciste in der Villa Giulia in Rom, MAR 11 (Berlin 1972), s. 36.

735 M. Roberston, The Death of Talos, s. 160.
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Fragment attyckiego kalyx-krateru czerwonofigurowego, ok. 400 r. p.n.e., Spina. Upadajgcy Talos.
Museo Nazionale di Spina, Ferrara, Wiochy.

Ostatnim z zaprezentowanych naczyn zwigzanych z epizodem Medei na Krecie jest
fragment czerwonofigurowego kalyx-krateru, ktéry datuje sie na okoto 400 r. p.n.e.73
Obecnie zabytek ten znajduje sie¢ w zbiorach Museo Nazionale di Spina w Ferrarze’.
Znaleziono go w etruskiej nekropolii Valle Treba w Spinie”3.

Na podstawie zachowanego fragmentu mozna stwierdzi¢, Ze scena na nim ukazana
byla podobna do przedstawienia na kraterze wolutowym z Ruvo, jednak zawiera dwie
réznice. Centrum kompozycji réwniez stanowi postac¢ Talosa. Jego cialo zostalo zaznaczone
na bialo, co zapewne ma odwzorowywaé material, z ktérego jest wykonane, aby odrézni¢ go
od pozostalych bohateréw sceny. Podobnie jak w przypadku krateru z Ruvo, artysta
uwydatnit miesnie Talosa i ulozyl jego posta¢ w analogicznej pozie, przechylonego do tylu,
z rozlozonymi rekoma. Glowa giganta si¢ nie zachowala, jednak mozna przypuszczaé, ze
réwniez tu malarz przedstawil go jako brodatego mezczyzne jak na kraterze z Ruvo?.
Podtrzymuja go dwie meskie postacie, ubrane w bogato ornamentowane chitoniskoi oraz
zarzucone na nie chlamydes’. Na stopach maja sandaly - inaczej niz w przypadku
poprzedniego naczynia’4l. Podobieristwo do krateru wolutowego z Ruvo pozwala sadzi¢, ze
artysta umieécit tutaj Dioskuréw’4. R6znica wzgledem poprzedniego naczynia stanowi fakt,
ze postacie te stapaja po ziemi, a nie dosiadaja wierzchowcéw. W lewym dolnym rogu
widoczny jest niewielki fragment siedzacej postaci, ktéra trzyma w prawej dloni miecz -
xiphos (?). Na jej kolanach spoczywa - na fotografii malo widoczna - szkatulka (phoriamos).
Kobieta ubrana jest w ornamentowany stréj, by¢ moze kandys (?). Posta¢ identyfikowana jest
jako Medea, dzieki umieszczonej obok, zachowanej fragmentarycznie inskrypcji -

[Mn)]6eta74.

736 Taka datacje podaje m.in. M. Roberston, The Death of Talos, s. 160; S. Spance, The image of Jason,
s. 110, fig. 97.

737 Nr inw. 3092; ABV? 1340; Addenda? 367; LIMC Jolaos 15, LIMC Talos 5, LIMC Thanatos 30; BAD
3092.

738 Szerzej na temat samej nekropolii w Spinie i prowadzonych tam wykopalisk, zob. S. Aurigemma,
La necropoli di Spina in Valle Trebba, Roma 1960.

73 M. Robertson, The Death of Talos, s. 159.

740 BAD 3092.

741 Na kraterze z Ruvo jedynie zsiadajacy z konia Polydeukes jest obuty.

742 Wiekszos$¢ naukowcéw przychyla sie do tej tezy. Wsréd nich nalezy wymienié, Beazley’a, zob.
ARV21340.

743 CIG 3481.

170


http://www.unilibro.it/libri/f/autore/aurigemma_salvatore

Po przeciwnej stronie, tuz obok stop Talosa znajduje sie mata, skrzydlata postac
brodatego mezczyzny, ktéry ma wyciggnieta ku goérze prawa reke. Wyglada jak Eros
i niektérzy badacze wlasnie w ten sposéb go interpretuja. Do ich grona nalezy m.in.
Giovanna Montanari, ktéra uznata, ze towarzyszyl on Afrodycie, trzymajacej w dioniach
berlo, pierwotnie umieszczonej po prawej stronie’#t. Podobnie stwierdzit Dohrn, jednak
dodatkowo zaznaczyl, Ze réwnie dobrze moze to by¢ inna bogini, jak np. Hera75. Spance
podazyt w Slad za tezg Montanari i Dohrna uznajac, ze Afrodyta odgrywala znaczaca role
w zwigzku Medei i Jazona, jak chociazby u Pindara w IV Odzie Pytyjskiej (Pin. P. 4.211-
219)74, (fot. 67).

67. Fragment attyckiego kalyx-krateru czerwonofigurowego, ok. 400 r. p.n.e., Spina. Upadajgcy
Talos. Museo Nazionale di Spina, Ferrara, Wtochy.

Z kolei inng teze postawili zaréwno Robertson jak i Papadopuolos. Badacze ci bowiem
zasugerowali, ze bardziej prawdopodobne wydaje sie, iz artysta w tym miejscu namalowat
Atene7¥. Natomiast skrzydlata posta¢ umieszczona obok nég olbrzyma, nalezy
identyfikowa¢ z Tanatosem. Swoja argumentacje Robertson oparl na poréwnaniu
z wizerunkiem tego dajmona na kraterze kolumnowym z Salerno, gdzie daimones z obu waz
zostaly umieszczone na podobnej wysokoéci i maja zblizony rozmiar. Argumentujac dalej

badacz stwierdzil, ze réznice w wykonywanych gestach postaci, spowodowane sa

74 G.B. Montanari, Il mito di Talos su un frammento da Valle Trebba, RIASA 4 (1955), s. 179-189.

745 T, Dohrn, Die Ficorinische Ciste, s. 37.

746 S, Spance, The Image of Jason, s. 110.

747 Robertson powiazal wizerunek na fragmencie krateru z przestawieniem Ateny z Ficorni cista,
gdzie bogini trzyma wldcznig, a nie berlo, zob. M. Robertson, The Death of Talos, s. 159; LIMC Talos 5.
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przedstawieniem innych momentéw na wazach z tym epizodem. Bowiem wizerunek na

fragmencie z Ferrary ukazuje schwytanie Talosa, a z Salerno jego unieszkodliwienie”s.
4.2. Medea i odplywajacy z Kolchidy Argonauci.

Attycki, czerwonofigurowy krater dzwonowaty, tzw. Malarz Dinosa, ok. 420 - 410 r. p.n.e., Gela,
Argonauci odplywajqcy z Kolchidy wraz z Medeq lub Tezeusz przybywajgcy na Krete, Meseo
Archeologico Regionale w Geli, Sycylia.

W tym podrozdziale zostanie przedstawione naczynie, ktére jest prawdopodobnie
jedynym jak dotad znanym przykladem wazy z motywem odplyniecia Argonautéw
z Kolchidy wraz z Medea. Zostalo wykonane w Geli, a jego interpretacja pozostaje do dnia
dzisiejszego kwestia sporna i byla szeroko dyskutowana wsrod naukowcow.

Przedmiotem analizy jest zachowany fragmentarycznie krater dzwonowaty74,
wykonany w technice czerwonofigurowej okoto roku 420 - 410 p.n.e.”® Obecnie naczynie
znajduje sie w zbiorach Museo Archeologico Regionale w Geli na Sycylii, gdzie réwniez
zostato wydobyte?!. Trendall przypisat autorstwo krateru tzw. Malarzowi Dinosa, ktérego
dzialalnos¢ datuje sie na lata 420 - 410 p.n.e.”® Artysta ten byl prawdopodobnie zwigzany
z Grupa Polignota, ktorej dzieta wyrdznialy sie dobrze zaznaczonymi draperiami, pelnymi,
grubymi formami oraz rozwinietym zmyslem przestrzennym?s.

Do naszych czaséw zachowala sie jedynie goérna czes¢ wazy: wylew z brzuScem
i dwoma imadltami. Dzieki rekonstrukcji mozna odczyta¢ scene ukazana na brzuscu. (fot.
68).

Centrum kompozycji zdominowala kobieca postaé, ktéra wydaje sie by¢ wieksza niz
pozostate figury, ubrana jest w przewigzany pasem plisowany peplos attycki, z zaznaczona
dokladnie draperiga. W lewej dloni dzierzy wlocznie, a prawa trzyma przy piersiach,

chronionych przez napiersnik o tuskowatej powierzchni i gorgonejonem.

748 M. Robertson, The Death of Talos, s. 159-160.

749 Krater dzwonowaty nalezy do waz, ktére zaczeto wytwarza¢ jedynie w technice
czerwonofigurowej. Beazley i podazajacy za nim Boardman uwazaja, ze kratery dzwonowate maja
swdj poczatek w drewnianych naczyniach, zob. ABV 145.29; A.J. Boardman, Athenian Black Figure,
s. 57. Wazy o tym ksztalcie osiggaly wysokos¢ od 30 do 40 cm, a ich produkcje datuje si¢ na wczesny
Vw. oraz IV w. p.n.e, zob. G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and Names, s. 8.

750 Taka datacje podaje m.in. LIMC Jason 11 oraz J.D. Oakley, The Departure of the Argonauts on the
Dino’s Painter’s Bell Krater in Gela, Hesperia 76 (2007), s. 347.

751 Brak nr inw. RVAp 1 37; LIMC Jason 11; LIMC supl. Theseus add. 22; BAD 9016250.

72 RVAp137.

753 G.M. Richter, Attic Red-figure, s. 142.
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68. Attycki, czerwonofigurowy krater dzwonowaty, tzw. Malarz Dinosa, ok. 420 - 410 r. p.n.e., Gela,
Argonauci odptywajqcy z Kolchidy lub Tezeusz przybywajgcy na Krete, Meseo Archeologico Regionale
w Geli, Sycylia.

Pod oslong rozposciera sie ornamentowany himation, zakoniczony fredzlami’>, co
stanowi przyklad bardzo dekoracyjnego stroju. Na glowie kobiety spoczywa helm,
ozdobiony ornamentem i zakoriczony grzebieniem. Kobieca posta¢ nosi kolczyki i korale

zaznaczone bialg farbe, co by¢ moze ma podkreslaé, ze wykonano je z peret (fot. 69).

69. Detal z attyckiego, czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, tzw. Malarz Dinosa, ok.
420 - 410r. p.n.e., Gela, Atena, Meseo Archeologico Regionale w Geli, Sycylia.

754 Taki rodzaj przedstawienia stroju zaczal by¢ obecny w sztuce pod koniec V w. p.n.e, a swoja
popularnoé¢ zdobyl w IV w. p.n.e. na reliefach zaréwno wotywnych jak i funeralnych, zob. L.J.
Roccos, Back-Mantle and Peplos: The Special Costume of Greek Maidens in 4th-Century Funerary and Votive
Reliefs, Hesperia 69 (2000), s. 235-265.
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Kobieta zwrécona jest w prawa strone, w kierunku siedzacego na tronie mezczyzny,
ktérego wlosy i broda zaznaczono na bialo, co ma symbolizowac¢ jego podeszly wiek,
podobnie jak trzymana w lewej dioni laska lub kij, ktérym sie podpiera’. Prawa dlori ma
skierowang w strone wyeksponowanej kobiety, wyglada to, jakby prowadzili ze soba
konwersacje. Posta¢ mezczyzny ubrana jest w chiton pozbawiony rekawéw oraz himation.
Na kreconych wtosach spoczywa mu wieniec lub opaska. Tuz nad jego glowa widoczne sa
galezie drzew, ktére nieSmiato wylaniajg sie z tla. Ich obecnos$¢ $wiadczy o tym, Ze scena

odbywa sie na zewnatrz (fot. 70).

70. Detal z attyckiego, czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, tzw. Malarz Dinosa,
ok. 420 - 410 r. p.n.e., Gela, Atena rozmawiajgca z siedzqcym Ajetesem lub Minosem, Meseo Archeologico
Regionale w Geli, Sycylia.

Za starcem znajduje sie kolejna postac. Jest nig kobieta ubrana w chiton oraz bogato
zdobiony kandys, ktérego rekaw zwisa jej przy prawym boku. W ten sposéb artysta
zaznaczyl jej obce pochodzenie?. Na glowie ma perskie nakrycie - kidaris, na ktérego

czarnej powierzchni umieszczono biale kropki’s’. Kobieta opiera brode na prawej piesci,

7% Bijala farba na wlosach i brodzie zostala wzmocniona przez dodanie rozciericzonego firnisu
o barwie z6ltej, zob. J. Oakley, The Departure of the Argonauts, s. 350. Por. przedstawienia z Peliasem
w Rozdziale III.

7% Ten rodzaj szaty (kandys) noszony byt przez perskich mezczyzn. Byl to rodzaj plaszcza
z rekawami. Jednym z najwcze$niejszych przedstawienn w sztuce, gdzie wystepuje posta¢ ubrana
w kandys, jest Adromeda. W tym wypadku zostal on narzucony na chiton cheiridotos. Przedstawienie
to pochodzi z korica V w. p.n.e., zob. M.C. Miller, Athens and Persia in the Fifth Century BC: A Study in
Cultural Receptivity, Cambridge 1997, s. 168.

757 Terminu tego uzyl m.in. Beazley, ktéry analizowal inne przedstawienia na wazach, gdzie
wystepowalo to nakrycie glowy, zob. M.C. Miller za Beazley’a, Foreigners at the Greek Symposion?, [w:]
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ktéra podtrzymuje lewq dlonia. Jej wyraz twarzy sugeruje, ze bacznie przyglada sie scenie,

ktéra rozgrywa sie przed jej oczami (fot. 71).

71. Detal z attyckiego, czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, tzw. Malarz Dinosa,
ok. 420 - 410 r. p.n.e., Gela, Idyja lub Pazifae w orientalnym stroju, Meseo Archeologico Regionale w Geli,
Sycylia.

W lewym goérnym rogu widaé¢ rufe okretu, na ktoérej zawieszono wieniec oliwny
i szarfe. Po stronie sterburty znajduja sie dwa drewniane wiosta. Kobieca posta¢ ubrana jest
w chiton pozbawiony rekawéw, a na glowie ma przepaske lub diadem zaznaczony bialg

farba. Przytrzymuje rekoma drabine, pod ktéra znajduje sie martwe ciato. (fot. 72, 73).

72. Detal z attyckiego, czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, tzw. Malarz Dinosa, ok. 420 - 410
r. p-n.e., Gela, Medea lub Ariadna stojgca na okrecie, Meseo Archeologico Regionale w Geli, Sycylia.

Dining in a Classical Context, W. Slater (ed.), Michigan 1991, s. 59. W literaturze greckiej termin kidaris
uzywany byl na okreslenie krélewskiego czepca, zob. L. Summerer, Picturing Persian Victory: The
Painted Battle Scene on the Munich Wood, [w:] Achaemenid Culture and Local Traditions in Anatolia,
Southern Caucasus and Iran, A. Ivantchik, V. Licheli (ed.), Leiden 2007, s. 12.
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73. Detal z attyckiego, czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, tzw. Malarz Dinosa, ok.
420 - 410 1. p.n.e., Gela, Medea lub Ariadna stojgca na okrecie i martwe ciato Apsyrtosa lub Minotaura obok
drabiny, Meseo Archeologico Regionale w Geli, Sycylia.

Po drabinie wchodzi nagi mlodzieniec, a jego jedynym odzieniem jest zarzucona na
ramiona chlamida. Miecz w pochwie wisi u jego boku. Z tylu na plecach, widaé¢ zawieszony
na sznurku petasos. Mlodzieniec w lewej dloni dzierzy dwie wiécznie. Na glowie ma
natozong biala opaske”®. Nad nim znajduje si¢ kolejny mlody cztowiek, ubrany w himation,
zawiniety wokot bioder i przerzucony przez lewe ramie. Na jego glowie znajduje sie biata
opaska lub diadem. By¢ moze wykonywany gest reka, swiadczy o zaniepokojeniu. Na
kraterze artysta umiescil jedynie gérna czeé¢ tulowia mlodzierica, reszta wydaje sie by¢
zaslonieta przez jaka$ skate albo kamien, co réwniez §wiadczy o tym, Ze scena ta odbywa sie

na zewnatrz (fot. 74).

74. Detal z attyckiego, czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, tzw. Malarz Dinosa, ok. 420 - 410
r. p-n.e., Gela, Jazon i jeden z Argonautow lub Tezeusz i jego towarzysz. Meseo Archeologico Regionale
w Geli, Sycylia.

78 ]. Oakley, The Departure of The Argonauts, s. 348.
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Mimo tak zaawansowanych badan nad ceramikg, do dnia dzisiejszego nie udalo sie
jednoznacznie ustali¢ tozsamosci 0s6b, a co za tym idzie i samej sceny znajdujacej si¢ na
kraterze z Geli. Studia nad tym fragmentem krateru opieraja si¢ na dwoéch plaszczyznach
interpretacyjnych. Pierwsza sporzadzili w roku 1978 Arthur Trendall i Alexander
Cambitoglou, ktérzy zinterpretowali postacie m.in. jako Jazona i Argonautéw?>.

Za tymi badaczami opowiedziala sie Cynthia King, ktéra dodatkowo stwierdzita, ze
jest to odplyniecie Argonautéw z Kolchidy’®0. Kolejni naukowcy tacy jak Kostas
Papaioannou, Niels czy Giuseppina Siciliano, przychylili sie do wczesniejszych
interpretacji’el. W roku 2007 do badaczy opowiadajacych sie za teza o odplynieciu
Argonautéw z Kolchidy dotaczyt réwniez Oakley762.

Na drugiej plaszczyZnie znajduja sie przeciwnicy tej tezy, wedlug ktérych artysta
ukazal inny mit. Simon idac za sugestia swojej doktorantki Mathy Vojatzi, zinterpretowata
ten obraz, jako przybycie Tezeusza na Krete73. Natomiast pierwsza pelna publikacja tego
naczynia zostala wydana w roku 2004. Jej autorem jest Alan Shapiro, ktéry przychylit sie do
tezy Simon i Vojatzi uznajac, ze gléwnym bohaterem krateru jest Tezeusz, jednak wymienit
inny moment jego podrézy a mianowicie odptyniecie Tezeusza i Ariadny z Krety764,

Natomiast Sourvinou-Inwood zasugerowala, ze scena na kraterze nawiazuje do
epizodu z mitu o Medei, ktérego akcja rozgrywa si¢ w Atenach na dworze kréla Egeusza.
Tym samym badaczka postawila teze, ze malarz namalowat tutaj nie Medee i Argonautéw,
a corke Ajetesa, Egeusza i Tezeusza. Niestety Sourvonou-Inwood nie podaje argumentéw,
ktére pozwolily jej na postawienie takiej tezy7e5.

Zwolennicy tezy o przybyciu Tezeusza na Krete uwazaja, ze przy lewym imadle
znajduje sie fragment sterburty okretu oraz stojaca na nim posta¢ kobiety. Badaczki takie jak
King czy Niels blednie uznaly, ze jest to jeden z Argonautéw7¢. Dopiero Vojatzi jako

pierwsza dopatrzyla sie w tej postaci kobiety i zidentyfikowata ja jako jedna z ateriskich

79 RVAp 137-38.

760 C. King, Who is That Cloaked Man? Observations on Early Fifth Century b.c. Pictures of the Golden Fleece,
AJA 87 (1983), s. 386.

761 K. Papaioannou, The Art of Greece, New York. 1989, s. 291, fig. 116; LIMC Jason 11; G. Siciliano,
Racconti di dei ederoi nella pittura vascolare attica: Un per corso didattico tra parola e immagine, Milazzo
2003, s. 71, 73, 81, 92.

762 ]. Oakley, The Departure of the Argonauts.

763 E. Simon, Review of C. Sourvinou Inwood, Theseus as Son and Stepson, CR 31 (1981), s. 65.

764 A. Shapiro, Theseus and Ariadne on Crete: The Dinos painter’s krater from Gela, [w:] Ta Attika, Attic
Figure Vases from Gela, R. Panvini, F. Giudice (ed.), Roma 2003, s. 229.

765 C. Sourvinou-Inwood, Medea at a Shifting Distance, s. 267, przyp. 38.

766 C. King, Who is That Cloaked Man?, s. 386, przyp. 17; LIMC Jason 11.
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dziewic, wystanych jako trybut dla kréla Minosa?’. Natomiast Shapiro uznatl, Ze jest to
Ariadna ze wzgledu na diadem (podobny do tych, ktére nosza dwaj mlodzienicy) i jej
dominujgca pozycje7es.

Posta¢ wchodzaca po drabinie naukowcy ci identyfikujg z Tezeuszem. Za nim ma
znajdowac sie kolejny z towarzyszy syna Egeusza. Pod drabing z kolei lezy martwe cialo,
ktérego interpretacja nastrecza naukowcom wiele trudnosci. Analizujac inne przedstawienia
na wazach, Shapiro doszedl do wniosku, ze ukazano tutaj prawdopodobnie zabitego
Minotaura®, o czym maja $wiadczy¢ niewielkie fragmenty jego rogow?70.

Jednak taka argumentacja jest nieprzekonujaca, poniewaz po pierwsze nie jesteSmy
w stanie stwierdzi¢ na podstawie zachowanego obrazu czy posta¢ ma rogi, bo zwyczajnie
tego nie wida¢. Ponadto dwa ,rogi”, ktére widzial Shapiro to po prostu kosmyki lokéw.
Oekley réwniez przeanalizowal wizerunki Minotaura z lat wczesniejszych i pochodzacych
z podobnego okresu. W wyniku tych studiéw doszed! do wniosku, ze Minotaur
przedstawiany byl z reguly bez wloséw lub z ich niewielka iloscig i zwiotczalg skéra na szyi.
Na zadnej z tych scen potwoér nie ma bujnej czupryny lokéw772.

W centrum kompozycji znajduje sie¢ najwieksza ze wszystkich postaci, ktéra wszyscy
naukowcy stusznie zidentyfikowali jako boginie Atene?72. Wedlug Shapiro zwraca sie ona do
Minosa, aby wyjasni¢ mu los jego cérki - Ariadny, oraz podobnie jak w tragedii, odgryw
a tutaj role dea ex machina’s.

Ostatnie dwie postacie - starzec siedzacy na tronie oraz stojaca za nim kobieta
w orientalnym czepcu zostaly zidentyfikowane przez Shapiro jako Minos i Pazifae, ktéra

spoglada z melancholia na odptywajaca cérke?%. Swoja argumentacje badacz uzasadnit

767 M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 149, przyp. 268. Za Vojatzi poszla réwniez E. Simon, Review of
C. Sourvinou-Inwood, s. 65.

768 A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 230.

769 Wedlug Shapiro kilka reprezentacji na wazach pokazuje martwego lub umierajacego Minotaura.
Na fragmencie kubka znajdujacym sie obecnie w San Antonio pél-byk pél-czlowiek lezy obok
kolumny z rekami spoczywajacymi na jego torsie, analogicznie jak na kraterze z Geli. Ponadto wedtug
Shapiro nie nalezy tego przedstawienia Minotaura traktowaé dostownie, jakby miato ukazywac jego
postaé bedaca trofeum z Krety, a raczej jako wizualne przypomnienie wczedniejszego epizodu mitu,
zob. A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 232.

770 A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 231.

771 British Museum E 84. Szerzej na jego temat zob. m.in.: ARV?21269.4; Addenda? 356.

772 Do grona tych badaczy naleza m.in. LIMC Jason 11; A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 229-230.

773 A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 230.

774 Poczatkowo naukowcy sadzili, ze jest to Medea z uwagi na zaznaczenie jej orientalnego
pochodzenia poprzez perski czepiec na glowie, bowiem ukazanie czarodziejki we wschodniej szacie
bylo popularne w V w. p.n.e. Shapiro z kolei zwrécit uwage na fakt, ze starozytni wiedzieli
o pokrewienstwie Kirke, Pazifae i Medei. Co za tym idzie orientalne nakrycie gtowy Pazifae nie
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wystepowaniem tej postaci wraz ze mezem Minosem w ateniskiej dramaturgii’’>. Natomiast
wedlug Simon i Vojatzi, postaé siedzacego mezczyzny nalezy wigzac¢ z Egeuszem?76.

Analizujac przedstawienie na kraterze dzwonowym z Geli, Shapiro powiazat te scene
z dramatem Eurypidesa. Wedlug badacza, autor wazy by¢ moze wzorowat sie na ostatnim
akcie z tragedii Tezeusz. Swoja teze badacz zaproponowal w oparciu o wystepowanie takich
detali jak orientalne nakrycie glowy, dramatyczne gesty niektorych z figur, m. in. Ateny oraz
duzq grupe postaci sktadajgcej si¢ na ztoZongq narracje mitologiczng. Ponadto podobnie jak Vojatzi,
Shapiro zasugerowal, ze wzorem dla malarza z Geli, mégt by¢ monumentalny obraz,
poniewaz odptyniecie Tezeusza z Krety bylo popularnym motywem w ateriskim malarstwie
Sciennym?77.

Na drugiej plaszczyzZnie znajduja sie tezy Oakley’a i innych naukowcéw, ktére méwia
o odplynieciu Argonautéw z Kolchidy razem z Medeg. Ponownie zaczynajac od lewej strony
krateru, posta¢ stojaca na statku - Argo, to wedlug Oakley’a Medea, ubrana w tym
przypadku w grecka szate. Przytrzymuje ona Jazonowi drabine, by mégt wejs¢ na poklad.
Oakley stusznie zauwazyl, ze przedstawienie Medei w greckiej szacie nie jest niczym
niezwyklym z uwagi na fakt, Ze w malarstwie wazowym kolchijska czarodziejka wystepuje
w pol. V. w. p.n.e. réwniez w takim stroju’”s. Jednak nie moge zgodzi¢ sie¢ na stwierdzenie
Oakley’a, ze nalezy to tlumaczy¢ jako hellenizacje Medei””. Przedstawienia czarodziejki
w attyckiej sztuce w stroju greckim pojawity sie bowiem znacznie wczeséniej, bo okoto 520 r.
pn.e, byly kontynuowane az do korica IV w. pne. i wystepowaly réwnoczesnie
z orientalnymi strojami Medei.

Za Jazonem znajduje sie jeden z Argonautéw, a pod drabing wedlug Oekley’a, martwy
Apsyrtos - przyrodni brat Medei. Nastepnie Atena, co do ktérej nie ma watpliwosci, zwraca
sie do siedzacego na tronie starszego mezczyzny, ktérego Oakley i Siciliano identyfikuja
z Ajetesem, ojcem Medei i Apsyrtosa. Nad nim znajduja sie galezie drzewa, na ktérym
wedlug Siciliano, wisialo zlote runo. Ajetesowi towarzyszy stojagca w perskim czepcu

kobieta. Poczatkowo naukowcy sadzili, ze jest to Medea, poniewaz w wielu przypadkach

powinno w tym wypadku, wedlug badacza, by¢ czym$ niezwyktym, zob. A. Shapiro, Theseus and
Ariadne, s. 231.

775 Wspomina o tym réwniez Plutrach, zob. Plut. Thes. 16.3.

776 M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 149, przyp. 268. Za Vojatzi poszla réwniez E. Simon, Review of
C. Sourvinou-Inwood, s. 65.

777 M. Vojatzi, Fruhe Argonautenbilder, s. 141-150, A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 238.

778 M.in. na ateriskim kyliksie czerwonofigurowym, ktéry obecnie znajduje si¢ w Museo Civico
Archeologico w Bolonii (nr inw. PU273). Datowany jest on na podobny okres co krater z Geli, czyli na
lata 420-410 p.n.e.

779 ]. Oakley, The Departure of the Argonauts, s. 354.
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przedstawiano ja w orientalnym stroju lub we frygijskim nakryciu glowy. Jednak Oekley,
by¢ moze stusznie, dopatrzyt sie w niej Idyji - matki Medei. Tym samym orientalny czepiec
bylby odpowiedni, aby podkresli¢ jej barbarzyriskie pochodzenie”s.

Podobnie jak Shapiro, Oakley powiazat tres¢ malowidla z tragedia. Wedtug badacza
bowiem w zachowanych fragmentach Kolchides (Kolxideg) Sofoklesa widnieje wariant
Smierci Apsyrtosa, w ktorej przyrodni brat Medei zostaje zamordowany nie na statku,
a jeszcze w paltacu’sl.

Cho¢ obie koncepcje stoja na zupelnie dwoéch réznych plaszczyznach, nie mozna
wykluczyé zadnej z tych opcji, poniewaz kazda z argumentacji nie jest pozbawiona sensu.
Nie wykluczam réwniez trzeciej opcji, ktéra odrzucili badacze, negujac ukazanie Medei po
prawej stronie. By¢ moze artysta chcial przedstawi¢ dwie Medee - kolchijska barbarzynke
i kobiete, ktéra stala sie Greczynka, po odplynieciu z rodzinnego domu?2 Ponadto
umieszczenie Ateny, jako dominujacej postaci moze réwniez przemawiaé za teza
o Argonautach przybywajacych do Kolchidy, poniewaz Jazon byl jednym z ulubionych
heroséw tej bogini, ktéra chetnie mu pomagata73. Z uwagi jednak na brak inskrypcji, ktére
moéwitby co$ wiecej o bohaterach, kwestia ich dokladnej interpretacji musi pozosta¢ nadal
nierozstrzygnieta.

Przyjmujac jednak, Ze malarz ukazal oprécz odptyniecia Argonautow i Medei
z Kolchidy réwniez $mier¢ Apsyrtosa, warto w tym miejscu przypomniec¢ zZrdédla literackie,
w ktérych motyw ten wystepuje.

W literaturze greckiej pojawia sie on réwniez w V w. p.n.e. U Ferekydesa z Leros
w zachowanych fragmentach Dziejéw (Iotopiat) widnieje wzmianka o tym, ze Medea zabita
i po¢wiartowala swojego mlodszego brata, ktorego wczesniej zabrala ze soba na poktad
Argo, uciekajac z Kolchidy. Nastepnie wrzucila jego kawatki do morza, aby w ten sposéb
opOznic poscig swojego ojca’84.

Autorem usankcjonowanej tradycja literacka wersji o zabdjstwie Apsyrtosa jest
Apollonios z Rodos, u ktérego syn Ajetesa jest dorostym mezczyzna, podazajacym

z Kolchidami tropem Medei i Jazona. Zostal on schwytany w sanktuarium Artemidy, ktére

780 G. Siciliano, Racconti di dei ed eroi, s. 92.

781S. TGF 1V fr. 319 = schol. A.R. 4.228, ]. Oakley, The Departure of the Argonauts, s. 354.

782 Za taka opcja opowiada sie réwniez Spance, zob. S. Spance, The Image of Jason, s. 80.

783 Zob. A.R. 3.6-54.

784 Pherecyd. FHG fr. 7.73 = schol. A.R. 4.223; Podobna wersje podaje Apollodor w Bibliotece: coveineto
8¢ avTi) katl 0 adeAQOg APopTog. ol 8¢ VOKTOG PeTd TovT®V avrjxdnoav. Aintng 8¢ émyvoug ta i) Mndeia
TeToApnpéva dppnoe v vadv dwwkety. idodoa 8¢ avtov mAnoiov dvia Mndeia 1ov adeApov @ovedet
kal pedioaca xata tod Bobod pimret, zob. Apollod. 1.9.23-24. O tym epizodzie wspominajg réwniez
inne Zrédia: Zen. 4.92; Ov. Tr. 3.9.19-34; Ov. Her. 6.129-130; Val. Flacc. Arg. 8.261-467; Cic. leg. Man. 22.
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Przedstawione w powyzszym rozdziale wazy nawiazuja do dwoéch epizodéw z mitu
0 Medei: $mierci Talosa, ktéra miata miejsce na Krecie oraz odptyniecia Argonautéw i Medei
z Kolchidy. Autorzy waz z tym pierwszym epizodem ukazali na nich mniej znang wersje
mitu, gdzie $mier¢ straznika Krety przypisywato sie Dioskurom, ktérym pomagata Medea.

Na kazdej z waz Medea zostala przedstawiona w orientalnym stroju i ze szkatutka
w dloniach. Te dwa atrybuty czarodziejki symbolizuja jej barbarzynskie pochodzenie oraz
znajomos¢ sztuki magicznej. Prawdopodobnie ukazanie Medei w perskim stroju (bo takie
pochodzenie ma kandys), mogto by¢ podyktowane wptywem tragedii Eurypidesa - Medea.

Pytaniem otwartym pozostaje kwestia, skad malarze czerpali inspiracje, odwolujac sie
do motywu Talosa. By¢ moze racje ma Dohrn, ktéry zasugerowal, ze epizod ten wzorowany
byl na obrazach Sciennych, przedstawiajacych pierwotnie cykl przygéd piecdziesieciu
heroséw i Argo, stworzonych prawdopodobnie przez Mikona w Atenach.

Z kolei w drugim podrozdziale, oméwiony krater dzwonowaty, zachowany dzi$
fragmentarycznie, stanowi przyktad prawdopodobnie jedynego, znanego obecnie naczynia,
gdzie malarz ukazal odplywajacych z Kolchidy Argonautéw i towarzyszaca im Medee.
Artysta namalowatl prawdopodobnie réwniez §mieré Apsyrtosa. Jak dotad motyw ten znany
jest w attyckim malarstwie wazowym jedynie z tego przedstawienia.

Podobnie jak w przypadku wczesdniejszych naczyn, nierozstrzygnieta jak do tej pory
jest kwestia Zrédla, z ktérego czerpal malarz. By¢ moze racje ma Oakley, ktéry doszedt do
wniosku, ze treé¢ malowidla nawiazuje w sposéb posredni do tragedii Kolchides Sofoklesa,

gdzie Apsyrtos zostaje zamordowany nie na statku, a jeszcze w patacu.

785 AR. 4.464-4.481. O tym moéwi takze m.in. Pin. P. 4.221; D.S. 4. 48.1-5; Val. Flacc. Arg. 5.177; Ov. Met.
7.1.138-139; Orph. A. 1024-1033.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pala%2Fmh%7C&la=greek&can=pala%2Fmh%7C0&prior=a%29nasxo/menos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ci%2Ffos&la=greek&can=ci%2Ffos0&prior=pala/mh%7C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mh%5C&la=greek&can=mh%5C0&prior=o%29qo/nh%7Csin
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Rozdzial V

Mit Medei w malarstwie wazowym z terendw Meyaln ‘EANag w latach 415p.n.e. -
310 p.n.e.

Omoéwione w tym rozdziale wazy wykonano na terenach Magna Graecia w okresie od
415 do 310 r. p.n.e.,, kiedy to prym wiodlo malarstwo wazowe, powstale w rodzimych
warsztatach Italii. Termin ,malarstwo italskie” odnosi sie¢ do wyrobéw ceramicznych
w technice czerwonofigurowej, wyrabianych przez greckich kolonistow, zwanych Italiotes
w poludniowej Italii i na Sycylii miedzy 440 r. p.n.e. a koricem IV w. p.n.e.”s6

Margot Schmidt starata sie odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego wykonywano naczynia
o czerwonych figurach jedynie w potudniowej Italii, na tyle lat po jej skolonizowaniu.
Analizujac czynniki zewnetrzne i wewnetrzne, niemiecka badaczka doszia m.in. do
wniosku, ze w wyniku wojny peloponeskiej spadl drastycznie przeplyw wyrobéw
ceramicznych importowanych z Aten. Przed zmaganiami wojennymi bowiem nabywcy
woleli kupowaé¢ oryginalng ceramike z wykwalifikowanych greckich warsztatow
garncarskich, niz inwestowa¢ w rodzime produkcje, ktére jedynie wzorowalyby sie na
helleriskich technikach??. Tym samym, kiedy nastapilo zalamanie produkcji ceramiki
ateriskiej, otworzyly sie mozliwosci na rodzime wytwoérstwo naczyn.

Kolejnym bodzZcem do produkcji italskiej ceramiki moglo by¢ réwniez powstanie
panhelleriskiej kolonii Thurium (gr. Thurioi), na zachodnim wybrzezu Tarentu w roku 443
p.n.e.’® Ateny odegraly bowiem znaczaca role w tworzeniu tego miejsca, co spowodowalo,

ze kultura ateriska szybciej zostala tam zaadoptowana?®. Ponadto miejscowo$¢ ta zostata

786 RVSIS 7.

787 W wyniku dzialari militarnych wielu greckich garncarzy wyemigrowalo i zaczeto produkowac
wazy na terenach, ktére staty sie ich nowym domem. Taki stan rzeczy potwierdzaja odkryte zabytki
ruchome w postaci ceramiki italiof, ktéra niewiele réznila sie od stricte hellefiskich wyrobéw. Tym
samym mozna wnioskowac, ze wyroby te zostaly wyprodukowane przez ateriskich rzemies$lnikéw,
zob. M. Schmidt, Southern Italian and Sicilian Vases, [w:] The Greek World: Art and Civilization in Magna
Graecia and Sicily, G. Pugliese Carratelli (ed.), New York 1996, s. 444.

78 Wiecej na temat rozwoju tego starozytnego miasta mozna znalezé m.in. w: ].D. Stanley,
M.P. Bernasconi, Sybaris-Thuri-Copia trilogy: three delta coastal sites become landlocked, Méditerranée 112
(2009), s. 75-86.

789 W 1893 r. Adolf Furtwéngler postawit teze, ze zatozenie nowej kolonii bylo decydujacym bodzcem
do uruchomienia lokalnej produkcji wyrobéw ceramiki czerwonofigurowej. Jednak jak zauwazyla
Margot Schmidt, jak dotad nie odnaleziono piecéw do wyrobéw naczyn glinianych w obrebie tego
miasta, co nie pozwala na potwierdzenie teorii niemieckiego badacza, M. Schmidt, Southern Italian,
s. 444.
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zalozona w bliskiej lokalizacji z dawnym Sybaris, ktére catkowicie zniszczyt Kroton w roku
510 p.n.e.”

Z kolei, wedlug Trendalla i Cambitoglou, to Tarent byl wiodacym osrodkiem
produkujacym pierwsze naczynia nalezace do wczesnego (425 r. p.n.e. - 370 r. p.n.e.)
i éredniego stylu apulijskiego (370 r. p.n.e. - 340 r. p.n.e.)™.. Jednak obecne badania dotad nie
potwierdzily tego zalozenia. Wedlug koncepcji zaproponowanych w roku 1912 przez
Vittorio Macchioro i w 1929 przez Wuilleumier’a, dotyczacych pierwszych warsztatéw,
ceramika italska zaczeta by¢ wyrabiana okoto roku 450 p.n.e. w Ruvo, skad produkcja
rozpowszechnila sie na pozostale miasta: Bari, Anzi, potem Kume, Kanosse, Paestum,
Saticule i Abelle. Badacze ci zanegowali tym samym rozpoczecie wyrobu ceramiki italskiej
w Tarencie”2.

By¢ moze naukowcy ci byli bliscy prawdy, z uwagi na fakt, ze wiele waz zostato
znalezionych w Ruvo, lub tez przypisuje sie im taka proweniencje, czego przykladem sa
niektére z omawianych w podrozdziale naczyn7%?. Mimo, ze 6wczesne badania potwierdzity
bogate zloza gliny w Ruvo, to Eustace Tillyard zanegowat istnienie pierwszych warsztatow
w tym miejscu. Wedtug badacza, wykluczat to znikomy element greckiej kultury w miescie,

co spowodowato, ze Ruvo nie moglo nagle stworzy¢ przemystu ceramicznego bez udziatlu

790 Na temat lokalizacji Sybaris i wykopalisk tam prowadzonych, zob. m.in. F. Rainey, The Location of
Archaic Greek Sybaris, AJA 73 (1969), s. 261-273. O znaczeniu tego miasta w Magna Graecia i jego
politycznej roli na tych terenach, zob. T.]. Dunbabin, The Western Greeks: The History of Sicily and South
Italy from the Foundation of the Greek Colonies to 480 B.C., Oxford 1948. Kompendium wiedzy o Sybaris
stanowi m.in. pozycja J.S. Callaway, Sybaris, Baltimore 1950.

71 A.D. Trendall, A. Cambitoglou, First Supplement to the Red-figured Vases of Apulia, London 1983,
s. xlvii. Wedtug badaczy, Tarent byl réwniez rodzimym osrodkiem, gdzie warsztaty produkowaty
ceramike nalezaca do stylu poznoapulijskiego, zob. A.D. Trendall, A. Cambitoglou, Second supplement
to the red-figured vases of Apulia vol. 1-3, London 1991-1992, s. 450.

72 Vittorio Macchioro opierajac si¢ na analizie 6wczesnych kryteriow naukowych, takich jak
dokumenty w Muzeum neapolitariskim, dane historyczne, zastosowanie dwoéch kanonéw
stylistycznych, wyodrebnil po raz pierwszy charakter ceramiki italskiej, dzielac ja na powstala
w warsztatach Lukanii i Kampanii. Jednoczesnie pominat pierwotng produkcje w manufakturach
w Tarencie i miastach takich jak Thurioi czy Herakleja, zob. V. Macchioro, Per la storia della
ceramografia italiota, RM 26 (1911), s. 212-213. Zob. takze: V. Macchioro, Per la storia della ceramografia
italiota. Il La cronologia, III Prolegomeni, RM 27 (1912), s. 21-36, 163-188. Wuilleumier, swoja
argumentacje oparl podobnie jak poprzednik na duzej ilosci znalezisk w tych miejscach i w bliskiej
odleglosci od nich, zob. P. Wuilleumier, Questions de ceramique italiote, RA 30 (1929), s. 185-210.

73 N. Moon, Some Early South Italian Vase-Painters: With a Brief Indication of the Later history of Italiote
Vase-Painting, PBSR 11 (1929), s. 32. Obecnie kwestionuje sie teorie Macchiaro, mimo ze wiele
wcezesnych naczyn faktycznie odnaleziono w Ruvo, to jednak nie dowodzi, ze zostaly one tam
wykonane.
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Hellenéw”4. Obecne prace nad tym zagadnieniem nadal nie daja jednoznacznej odpowiedzi
na te kwestie, poniewaz jak dotad nie odnotowano $ladéw po manufakturach ani
w Tarencie, ani w Ruvo, mimo ze w tym drugim miejscu wydobyto wiele zabytkéw ceramiki
naczyniowej’®,

Wiekszos¢ badaczy zgadza sie z faktem, Ze najwczesniejsze wyroby czerwonofigurowe
nawigzywaly ksztaltem, ornamentem oraz sposobem wykonania rysunku do attyckich
naczyn z grupy Polignota’. Co wedlug m.in. Briana McDonalda oznacza, ze pierwsi
malarze w péinocnej Italii musieli przejs¢ szkolenie w attyckich manufakturach, czego
dowodem moze by¢ znaleziony material archeologiczny w postaci naczyn ceramicznych?”.
Carpenter stusznie uwaza, ze wczesne wazy poludniowoapulijskie zostalty wyprodukowane
w warsztatach zatozonych przez attyckich imigrantéw juz w polowie V w. p.ne. ze
wzgledu na wiele podobienistw 1aczacych naczynia z Hellady z ceramika wczesno -
apulijska?®.

Apulijskie malarstwo wazowe rozwineto sie¢ w dwoch stylach: zwyklym oraz bogatym
(lub tez ozdobnym). Naczynia reprezentujace pierwszy styl byly przeznaczone do uzytku
w gospodarstwach domowych. Znalazty sie wéréd nich kratery kolumnowe i dzwonowate,
hydriai, pelikai czy mniejsze wazy. Ich kompozycje byly proste, zawierajace od jednej do
czterech postaci. Sceny zawarte na naczyniach oscylowaty wokét mitu dionizyjskiego. Inne
sceny mitologiczne w przypadku stylu prostego byty rzadkie. Czesto natomiast malowano
same glowy, zwlaszcza kobiece”. Wazy zdobione w stylu bogatym charakteryzowaly sie

wiekszymi rozmiarami, takimi jak kratery wolutowe czy amfory lub lutrofora - zbyt duzymi

794 E. Tillyard, The Hope vases: a catalogue and a discussion of the Hope Collection of of Greek vases, with an
introduction on the history of the collection and on late Attic and South Italian vases, Cambridge 1923, s. 11.
Material znaleziony w Ruvo sugeruje jednak, ze bylo ono bogatym miastem w V i IV w. p.ne.
i importowato greckie utensylia prawdopodobnie juz od poczatkéw VI w. p.n.e. Nie dziwi zatem fakt,
ze w kompleksach grobowych znaleziono liczne przyklady attyckiej ceramiki czerwonofigurowej,
zob. F. Lo Porto, Testimonianze archeologiche ruves tine [w:] Atti del VI convegno dei comuni messapici, Bari
1981, s. 16.

795 M. Schmidt, Southern Italian, s. 447.

76 Zob. ARV21027-1064; RVAp 4.

77 Jak zauwazyl MacDonald, najwczesniejszga szkola nawigzujaca do attyckiego malarstwa
czerwonofigurowego byta szkota Lukanska, ktérej zalozenie wigzato sie z powstaniem Thurioi w roku
443 p.n.e. Do artystéw wzorujacych sie na attyckim malarstwie czerwonofigurowym nalezy m.in.
Malarz Pisticci, ktéry byl pierwszym z lukarniskich malarzy, ktérego tworczo$¢ mozna przyréwnac do
artystow attyckich tworzacych ok. 440 r. p.n.e., zob. B.R. MacDonald, The Emigration of Potters from
Athens in the Late Fifth Century B. C. and Its Effect on the Attic Pottery Industry, AJA 85 (1981), s. 159-160.
RVSIS 18.

798 Chodzi tu przede wszystkim o ksztalt naczyn, rysunek czy tematyke, zob. Th. Carpenter, The Native
Market for Red-figure Vases in Apulia, MAAR 48 (2003), s. 4.

79 RVSIS 74.
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jak na domowe uzytkowanie. Ich kompozycje byly wielopostaciowe i czesto umieszczone na
kilku poziomach8®. Najczesciej artySci ozdabiali swoje naczynia scenami mitologicznymi
oraz funeralnymi lub watkami z klasycznych greckich tragedii. Korzeni obu tych stylow
nalezy szukaé¢ w dzietach tzw. Malarza Syzyfa - jednego z najwcze$niejszych artystow
apulijskichsol,

Réznorodnoéé pochodzacych z potudniowej Italii®®2? waz pod wzgledem
dekoracyjnym i tematycznym, stanowi przykiad asymilacji mitéw greckich i ich
wykorzystania w odmienny sposéb, niz miato to miejsce w attyckim malarstwie figurowym.
ArtySci bowiem czesto wybierali unikalne sceny z mitéw (oraz tragedii) dotad niespotykane
w Attyceso,

Ramy chronologiczne zaproponowane w tytule rozdziatu zostaly wyznaczone na
podstawie datowania naczyn, ktére beda w tym miejscu oméwione. Okoto roku 415 p.n.e.
wspomniany tzw. Malarz Syzyfa wykonal krater wolutowy, przedstawiajacy Medee stojaca
ze szkatulka w dloniach, ktéra pomaga Jazonowi w zdobyciu zlotego runa. Naczynie to
jednoczesnie otwiera serie waz z toposem czarodziejki, ztotego runa i strzegacego go smoka
z Kolchidy.

Finis ram chronologicznych tego rozdzialu jest uwarunkowany datacja ostatniego
naczynia - krateru wolutowego z Paestum, ktére zostalo wyprodukowane miedzy 320 a 310
r. p.n.e.

Rozdzial V ma podobna konstrukcje co poprzedni, bowiem zostal podzielony na
mniejsze podrozdzialy, ktérych tytuly odnosza sie do danego motywu ikonograficznego.
Jako pierwsze beda zaprezentowane wazy z toposem Medei i zdobycia zlotego runas®.
Nastepnie przejde do omowienia naczyn z epizodem, w ktérym cérka Ajetesa pomaga
Jazonowi przy ziejacym ogniem byku. W dalszej czesci znajdzie sie ceramika odwotujaca sie
do postaci Medei, syna Ajzona i Argonautéw. Jako ostatnie bedzie przeanalizowane
naczynie ukazujace przyniesienie ztotego runa Peliasowi, ktére stanowi jedyny jak dotad

znany prz

800 RVAp 12-22.

801 Dzieta pozniejszych artystow charakteryzowaty sie jednym lub drugim stylem, zob. RVSIS 24; A.D.
Trendall, Rotfigurige Vasen aus Unteritalien und Sizilien. Ein Handbuch, Mainz 1991, s. 29-35.

802 Do dnia dzisiejszego znanych jest ok. 20 tys. waz z potudniowej Italii oraz Sycylii, z czego prawie
polowa zostala znaleziona w Apulii (ok. 10 ty$.). Reszta materialu archeologicznego pochodzi
z Paestum (ok. 2000), Kampanii (4000), Lukanii (1500) i Sycylii (1000), zob. RVSIS 7.

803 Apulijscy artysci chetnie odwotywali sie do tragedii Eurypidesa i czerpali z nich swoje inspiracje,
zob. RVSIS 7. Ten temat zostanie szerzej oméwiony w Rozdziale VI, dlatego w tym miejscu jedynie go
sygnalizuje.

804 S. Spance, The Image of Jason, fot. 21.
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5.1. Medea, Argonauci i smok z Kolchidy (Apaxkwv KoAyikog)

Kolejny z epizodéw mitu o kolchijskiej czarodziejce, ktérego przedstawienie mozna
odnalez¢ w malarstwie wazowym z konica V i IV w. p.n.e. dotyczy przybycia Argonautéw
do Kolchidy i pomocy udzielonej Jazonowi przez Medee przy zdobyciu ztotego runa. Topos
ten obecny jest na szesciu naczyniach.

Wedlug tradycji zlote runo Chrysomallosa, znajdujace sie w Swietym gaju Aresa lub
w $wiatyni tego boga, bylo strzezone przez olbrzymiego smoka, o tysigcu zwojow. Zwierze
narodzito sie z krwi Tyfona, ktérego zabil Zeus. By utatwi¢ Jazonowi pochwycenie zlotego
runa, Medea uspokoita weza zakleciami, a nastepnie przy pomocy gatazek jalowca, skropita

jego powieki nasenng mikstura. Dzieki temu heros zdjat z debu runos.

Czerwonofigurowy apulijski krater wolutowy, tzw. Malarz Syzyfa, ok. 415 r. p.n.e., Ruvo. Medea
pomagajgca Jazonowi w zdobyciu ztotego runa, Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek,
Monachium.

Okotu roku 415 p.n.e.8% powstaje czerwonofigurowy krater wolutowy, ktéry Trendall
przypisal tzw. Malarzowi Syzyfa. Unikalny charakter dziel tego artysty oraz inskrypcja
w ksztalcie serca na kraterze wolutowym ukazujacym scene malzeristwa, pozwolily na jego
scharakteryzowanie. Dzialalnoé¢ tzw. Malarza Syzyfa datuje sie na lata 420- 390 p.n.e.8%”
Naczynie zostalo znalezione w czasie wykopalisk prowadzonych w grobowcach w Ruvos,
Obecnie znajduje si¢ ono w zbiorach muzeum Staatlische Antikensammlungen
w Monachium$®. Dolny fryz na brzuscu zawiera scene z mitu o Medei i Argonautach (fot.

75).

805 Apollod. 1.9.16: Toito 8¢ &v KOAyoig AV év Apeog dAoel Kpepdpevov ék Spoog, éppovpelto 68 Umod
dpdakovtog avmvov ([zlote runo] teraz znajdowato si¢ w Kolchidzie w gaju Aresa, wiszqc na drzewie, byto
strzezone przez nigdy niezasypiajgcego weza, przet. J. Dworniak). O tym wspominajg réwniez inne Zrédta,
m.in. AR. 2.1260; D.S. 4.48.1-5; Val. Flacc. Arg. 5177, 8.139; Hyg. Fab. 22; Pin. P. 4.221-; Ov. Met.
7.1.138-139; Orph. A. 950-1019.

806 Taka datacje podaje m.in. LIMC Jason 37. Jednak wedlug Noela Moon’a nalezatoby datowac ten
krater na ok. 430 r. p.n.e. ze wzgledu na konotacje przedstawienia na wazie z rzezbami z tego okresu,
zob. N. Moon, Some Early South Italian, s. 34.

807 RVAp 114-21, 435-436; RVSIS 24-26, 74.

808 A. Montanaro, Ruvo di Puglia e il suo territorio. Le necropolis i corredi funerary tra la documentazione del
XIX secolo e gli scavi moderni, Roma 2007, s. 606 ff.

809 Nr inw. 3268; LIMC Antikleia 1, LIMC Aphrodite 1218, LIMC Argonautai 20; LIMC Autolykos I 1,
LIMC Boreadai 20; LIMC Eros 769, LIMC Jason 37; LIMC Kentauroi et Kentaurides (S) 195, LIMC
Mousa, Mousai 20, LIMC Sisyphos [ 1, RVAp [ 16.51.
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75. Czerwonofigurowy apulijski krater wolutowy, strona (A), tzw. Malarz Syzyfa, ok. 415 r. p.n.e.,
Ruvo. Medea pomagajgca Jazonowi w zdobyciu ztotego runa, Staatliche Antikensammlungen und
Glyptothek, Monachium.

Szyja krateru réwniez zawiera panel ze scena figuralna, ktdérej bohaterami sa
skrzydlate béstwa milosci - erotes oraz siedzaca na taborecie kobieca postac.

Brzusiec naczynia zostat podzielony na dwa panele ze scenami figuralnymi, tworzac
wielopoziomowa i wielopostaciowa kompozycje, co byto charakterystycznym zabiegiem dla
bogatego stylu w malarstwie potudniowoitalskim®0. Gérny fryz zawiera, jak uwazaja
niektorzy naukowcy, prawdopodobnie przedstawienie Slubu Syzyfa i stanowi pierwsze
znane exemplum z taka sceng. Wedlug innych interpretacji jest to scena z zaslubin Laertesa
i Antiklei - cérki Autolikusas!!.

Dolny fryz zawiera scene z mitu o Medei i Argonautach. Kompozycje mozna
podzieli¢ na dwie czesci. Jej 0§ wyznacza stojacy z wldcznia mlodzieniec. Jego jedynym
okryciem jest zarzucona na plecy chlamida. Prawa stope opiera na kamiennej lwiej tapie. Po

prawej stronie znajduje sie stojaca kobieta, ubrana w dtugi plisowany i oblamowany, grecki

810 Podziat krateréw wolutowych na dwa panele byl stosowany niezwykle rzadko w malarstwie
poludniowoitalskim. Trendall zasugerowal, ze malarz tego naczynia moégl zainspirowaé sie
dwurzedowymi scenami umieszczanymi na kalyx-kraterach, co bylo powszechnym zabiegiem
w Attyce, zob. RVSIS 24.

811 E.G.D. Robinson, The Early Fases of Apulian Red-figure, [w:] The Regional Production of Red-figure
Pottery: Greece, Magna Graecia and Etruria, S. Schierup, V. Sabetai (ed.), Aarchus 2014, s. 228.
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peplos. W lewej dioni trzyma pudeltko z pharmaka - phoriamos®12. Jednak gtéwnych bohaterem
tej sceny jest ubrany jedynie w chlamide i obuwie mezczyzna. Na szyi ma zawieszony
petasos, natomiast w dloni trzyma skierowany sztychem do swego boku krétki miecz - Sigog,.
Jego lewa dlori jest wyciggnieta w kierunku wiszacego na skale (?) lub drzewie runa, ktérego
dostepu broni zwiniety w spirale waz o ciele pokrytym tuskami (fot. 76a).

Po lewej stronie natomiast znajduja sie uskrzydlone postaci nagich mlodziericow,
trzymajacych w dioniach wiécznie. Ich jedynym okryciem sg chlamidy zarzucone na
ramiona. Umieszczono ich w asyscie innych mlodych mezczyzn, réwniez nagich,

z chlamidami zarzuconymi na ramiona i wl6éczniami w dioniach (fot. 76b).

76a. Detal z czerwonofigurowego, apulijskiego krateru wolutowego, strona (A), tzw. Malarz Syzyfa,
ok. 415 r. p.n.e., Ruvo. Medea pomagajqca Jazonowi w zdobyciu ztotego runa, Staatliche
Antikensammlungen und Glyptothek, Monachium.

76b. Detal z czerwonofigurowego, apulijskiego krateru wolutowego, strona (A), tzw. Malarz Syzyfa,
ok. 415 r. p.n.e., Ruvo, Boreadzi i zatoga Argo. Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek,
Monachium

812 E. Simon, Medea in der antiken Kunst, s. 27.
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Interpretacja sceny na brzuScu z drugiego penelu nie budzi watpliwosci. Na
podstawie analizy wcze$niejszych przedstawieri, naukowcy niemal jednoznacznie zgodzili
sig, ze artysta wybrat tutaj epizod z mitu o zdobyciu zlotego runas®.

Centrum kompozycji stanowi stojacy z wldcznig Argonauta. Po jego prawej stronie
znajduje sie Medea, trzymajagca w dloniach szkatutke z magicznymi ziotami. Przedmiot ten
byl jednym =z jej charakterystycznych atrybutow w sztuce greckiej a pdZniej
poludniowoitalskiej, obok rézdzki, berta czy perskiego strojusl4. Tuz przed nig widnieje
postac Jazona, atakujacego smoka lub weza z Kolchidy, ktéry broni dostepu do wiszacego na
drzewie lub skale zlotego runa. Po lewej stronie natomiast znajduja sie¢ Boreadzi - Kalais
i Zetes w otoczeniu innych Argonautows1s.

Kroétka analize tego motywu sporzadzil Shapiro, ktéry zwrécil uwage na zastapienie
Ateny w Magna Graecia, towarzyszacej Jazonowi przy zdobyciu runa, inna bohaterka -
Medea. Badacz zauwazyt réwniez, ze posta¢ Jazona zostala ukazana w tym przypadku
bardziej ,heroicznie” poprzez ulozenie wyciggnietego do przodu miecza. Wedtug Shapiro
taki sposob przedstawienia bohatera z ostrzem byl wzorowany na jednym z ulubionych
motywow ateniskiej sztuki, zaczerpnietych z prawdziwego zycia. Mowa tu o brazowej
rzezbie przedstawiajacej Tyranobdjcéw (Topavvoxtovou)sle - Aristogejtona i Harmodiosa,
ktérzy zamordowali w roku 514 p.n.e. tyrana Aten Hipparcha$”’. Ponadto stréj Jazona,
chlamida przypieta na prawym ramieniu, ma by¢ uzyta w tym wypadku jako tarcza, co
mialo réwniez nawigzywac do pierwowzorus!s.

Rzesza naukowcéw uwaza, ze forma dla ukazania postaci byly modele powstate
w rzezbie. Artysta mog}l czerpac inspiracje z Fryzu Partenoniskiego lub z innych, podobnych

dziels?o.

813 L. Radermacher, Mythos und Sage bei den Griechen, Leipzig 1938, s. 224, fot. 13. P.E. Arias,
M. Hirmer, B.B. Shefton, A History of Greek Vase Painting, London 1962, fot. 236-237; RVAp 116.51.

814 Por. Rozdziat III i IV.

815 LIMC Jason 37.

816 Po ustanowieniu demokracji Klejstenes zlecit Antenorowi wykonanie rzezby z brazu, ktéra miata
przedstawia¢ wspomnianych Tyranobojcéw, zob. Luc. Par., 48. Dzieto to bylo pierwszym tego typu
pomnikiem sfinansowanym z pieniedzy publicznych i pierwszym uhonorowaniem przez Ateny ich
mieszkanicéw, zob. Plin. NH. 34.17; K. Lapatin, The Art of Politics, Arethusa 43 (2010), s. 255. Statua ta
znajdowala sie na agorze, o czym wspomina m.in. Pauzaniasz, zob. Paus. 1.8.5.

817 O tym wydarzeniu wspomina m.in. Tuc. 6.56-59; D.S. 9.1.4; Gell. Noc. Att. 9.2.8.

818 H.A. Shapiro, Myth into Art. Poet and Painter in Classical Greece, London 1994, s. 90.

819 Wéréd nich nalezy wymienié: N. Moon, Some Early South Italian, s. 34; réwniez M.A. Bernard,
Francesco Depoletti (1779-1854), un homme de réseaux entre collectionnisme et restauration, [w:]
L'Europe du vase antique. Collectionneurs, savants, restaurateurs aux XVIlle et XIXe siecles. Actes du colloque
30 mai et 1er juin 2011, M. Denoyelle, B. Bourgeois (ed.), Paris 2013, s. 206-208.
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Motyw umieszczony na wazie znalazl swoje odzwierciedlenie takze w pdZniejszych
dzietach literackich. Przedstawione ponizej poematy r6znig si¢ miedzy soba, co do wersji kto
unicestwil smoka lub weza z Kolchidy. U Antymacha z Kolofonu, to Medea usypia straznika
runas?. Z kolei u Herodorosa Jazon zabija zwierze i zabiera skére Chrysomallosa®?!. Pindar
wspomina natomiast, Ze Ajetes nie odmowit runa herosowi i powiedzial, gdzie ono sie
znajduje, bowiem sadzil, ze Ajzonida nie zdota go zdoby¢. Niestety, poeta nie podaje, czy
Medea pomogta Jazonowit2. W Medei Eurypidesa tragik pisze, ze to czarodziejka zabila
smoka lub weza z Kolchidy, a nie Jazon$2,

Znacznie wiecej szczegbélow dotyczacych samego epizodu jak i rytualu
towarzyszacemu zdobyciu zlotego runa opisuje Apollonios z Rodos w Argonautykachs?.
Z podanych informacji mozemy wyczytaé, ze Medea i Jazon udali sie do $wietego gaju
Aresa, gdzie rést dab, na galezi ktérego wisiala skéra barana. Dostepu do niego strzegt
potezny, syczacy smok lub waz o przerazliwym dzwieku pierécieni znajdujacych sie na
skorzes?.

W kolejnych wersach czytamy, ze waz uspokoil sie¢ wtedy, gdy ujrzal Medee. Dzieki jej
magicznym zakleciom i inwokacjom do Hypnosa i Hekate oraz podaniu mieszaniny
z galazka jalowca (apkevboio), straznik zlotego runa usnal. Jazon w tym czasie stat
przerazony za Medea (Etneto &' Aioovidng negoprn pévog), czekajac na odpowiedni moment.
Kiedy bohaterowie byli pewni, ze waz $pi, heros zabrat z debu swoja nagrodes2.

Z kolei wedlug Lykofrona - autora Aleksandry, to Jazon u$pil weza o czterech

nozdrzach: 6g eig Kotatav tnv Apootknv podev, kai tov tetpdarviv 0dpov ebvdaoag

820 Antim. Eleg. fr. 65. W Naupakti widnieje jedynie wzmianka, ze Medea zabrala ze soba zlote runo
z palacu. Autor tego poematu nic wiecej o tym moéwi (choé¢ nie mozna wykluczyé, ze pewne
informacje po prostu nie przetrwaty do naszych czaséw), zob. Naupaktika EGF fr. 6-8.

821 Herodor. FHG fr. 52-53.

82 Pin. P. 4.443-445. Autor 6d wskazuje jednak, ze ten wyczyn mozliwy byt dzieki téxvaig - czyli
czarom, co moze implikowaé udzial Medei w zdobyciu zlotego runa, zob. V. Gaggadis-Robin, Jason et
Meédée, s. 79.

823 Eur. Med. 480-482.

824 Na wersji Apolloniosa opieraja si¢ pdzniejsi autorzy rzymscy tacy jak Owidiusz, Seneka czy
Waleriusz Flakkus, zob. Ov. Her. 6.13, 12.49, 101-108; Sen. Med. 471, 703, 912; Val. Flacc. Arg. 5.230-258.
825 A.R. 4.123-130.

826 AR. 4.131-182. W tym przypadku mozemy méwi¢ o odheroizowaniu Jazona, ktéry kryje sie przed
smokiem lub wezem za Medeg, czekajac az czarodziejka zrobi co$, co pozwoli mu na bezpieczne
Sciggniecie zlotego runa z debu. Tym samym Ajzonida dzigki milosci i magii zdobywa swoja nagrode.
Podobng wersje mitu podaje Apollodor w Bibliotece, zob. Apollod. 1.132. Na temat przedstawienia
herosa w Argonautykach Apolloniosa z Rodos ciekawg pozycje stanowi m.in. zbiér artykutéw
poswieconych poematowi Greka, zob. Th. Papanghelis, A. Rengakos (ed.), A companion to Apollonius
Rhodius, Leiden 2001.
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Opovorgt?. Piszacy w I w. p.n.e. Diodor Sycylijski réwniez wspominat o tym epizodzie.
W jego przekazie Medea asystowata Argonautom, zabijajac smoka lub weza z Kolchidy za
pomoca trucizny i zabierajac ze soba runo wyruszyla z Jazonem w morska podroz
(mapamAnoimg 6¢ tovtolg Kai TV Mrdelav év t@ tepéver OV poboloyovpevov domvov
dpdxovta meplecelpapévov 10 0¢pog Tolg PAPHAKOLG AITOKTEIVAL, KAl Petd Iaoovog v €Il
Oalattav kardaPaotv moujoacHat)ss.

Zupelnie inng wersje podaje autor Argonautica Orphica, w ktérych informuje, ze
Medea odgrywata drugorzedna role w zdobyciu zlotego runa. Wykonawca catego zadania
byt w tym przypadku Orfeusz, ktéry wraz z Jazonem, Kastorem, Polluxem, Mopsosem
i czarodziejka udali sie do $wigtyni Artemis, gdzie wisiala na drzewie skéra Chrysomallosa.
Medea trzymata w dloniach jedynie ,zle rosliny” - damoOpiopata pil@v. Natomiast to
Orfeusz uspil weza swoim Spiewem zwanym phorminx, by heros i cérka Ajetesa mogli

pochwyci¢ skére baranas®.

Lukarnska hydria czerwonofigurowa, tzw. Malarz Brooklyn-Budapeszt (?), ok. 380 - 360 p.n.e.,
Medea usypiajgca smoka lub weza z Kolchidy, Louvre, Paryz.

Kolejne z naczyn powstato miedzy 380 a 360 r. p.n.e.830 Trendall przypisat je tzw.
Malarzowi Brooklyn-Budapeszt$3l. Artysta ten swdj przydomek zawdziecza kraterowi
kolumnowemu z Brooklynu oraz nestoris z Budapesztu, ktére wyszly spod jego reki.
Dziatalnos¢ tego malarza datuje sie na lata 400 - 360 p.n.e. Jego pierwsze dzieta nawigzywaty
do stylu tzw. Malarza Amykosa, a takze tzw. Malarza Kreuzy i tzw. Malarza Dolona832.
Pézniejsze natomiast, bardziej ,skomplikowane”, wskazuja na wplyw malarstwa

apulijskiego. Tworca ten nalezal do drugiego pokolenia lukarnskich wytwércéw ceramikis®.

827 Lyc. Alex. 1312-13. Rzymski mitograf Hygin réwniez zawarl analogiczna wersje: dracone autem
venenis sopito pellem de fano sustulit, in patriamque cum Medea est profectus (Kiedy zas smoka (weza)
doprowadzit do snu za pomocq trucizny, zabral runo ze swiqtynki i podgzyt do swojej ojczyzny z Medeq, przet.
J. Dworniak) zob. Hyg. Fab. 22.

828 D.S. 4.48.3.

829 Orph. A. 809-1019.

830 Taka date podaje m.in. LIMC Jason 40.

81 A.D. Trendall, The Red-figure Vase of Lucania, Campania and Sicily: Third Supplement, London 1983,
s. 70.

832 Na temat tych twércow naczyn zob. m.in. M. Denoyelle, Some Little Vases by Creusa and Dolon
Painters, [w:] Essays in Honor of Dietrich Von Bothmer, A.J. Clark, J. Gaunt (ed.), Amsterdam 2002,
s. 107-112.

83 A.D. Trendall, The Red-figure Vase of Lucania, Campania and Sicily, Oxford 1967, s. 107-115; RVSIS 58-
59.
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Obecnie hydria (kalpis)$3* znajduje sie w zbiorach muzeum w Luwrze®®. Niestety,
instytucja ta nie udostepnia informacji na jego temat, dlatego w tym miejscu nie zostana
podane m.in. wymiary naczynia. Opis tej czerwonofigurowej hydrii zostal oparty na

dziewietnastowiecznej rycinie z uwagi na bardzo zly stan zachowania zabytku (fot. 77).

77. Lukaniska hydria czerwonofigurowa, tzw. Malarz Brooklyn-Budapeszt (?), ok. 380 - 360
p-n.e., Medea usypiajgca smoka lub weza z Kolchidy, Louvre, Paryz.

Brzusiec hydrii zostal ozdobiony sceng figuralna z przedstawieniem mitu o Medei
i Argonautach. O tym jak ta scena mogla w rzeczywistoséci wyglada¢, pewne wyobrazenie
daje nam dziewietnastowieczna rekonstrukcja detalu. Centrum kompozycji tej sceny
wyznacza drzewo, na ktérym znajduje sie wijacy po jego pniu waz. Po lewej stronie siedzi
kobieca posta¢ we frygijskim nakryciu glowy - mitrze®%. Ubrana jest w dlugi i plisowany
peplos, na nogach ma obuwie - sandalia (cavddAwa ). Kobieta w dioni trzyma duza mise -
zapewne z pharmaka, ktére maja jej pomoéc przy zakleciach. Po jej lewej stronie stoi nagi
i uskrzydlony mezczyzna, ktéry w lewej dioni dzierzy krétki miecz - Sigpog. Na ramionach
ma zarzucong szate - chlamide, a na nogach siegajace do polowy tydki obuwies?”. Po prawej

stronie drzewa znajduja si¢ dwie postacie. Pierwsza z nich jest nagi mezczyzna, ktory

834 Kalpis bylo rodzajem hydrii, ktére posiadato jedynie dwa imadla. Ten rodzaj naczynn nalezy do
typu Il (wg Richter, Milne 1935), gdzie szyja, cialo i ramiona tworzyly krzywa, zob. G.M. Richter, M.]J.
Milne, Shapes and Names, s. 12.

835 Nr inw. S 4042; LSC 112, 579; RVP 111.4; LIMC Boreadai 21; LIMC Jason 40.

836 K.Th. Pyl, De Medeae fabula, s. 38.

837 Szerzej na temat obuwia w czasach starozytnych, zob. R. Turner Wilcox, The Mode in Footwear:
A Historical Survey with 53 Plates, New York 2008.
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w lewej dioni trzyma chlamide, w prawej za$ krétki miecz - Sigpog. Na glowie mezczyzny
spoczywa czapka - pilos tessalskis3. Za nim stoi na postumencie kobieta z wyciggnieta do
gory prawa dlonia, co mozna interpretowac¢ jako gest przyzwolenia. Ubrana jest
w drapowany chiton oraz zarzucony na lewe ramie i przewiazany w pasie himation. Wiosy
kobiecej postaci zakryte sg czapka - kekryfalos (kexkpogpahog)$3. Scene od dotu zamyka panel
ornamentacyjny w postaci meandra ulozonego naprzemiennie z kwadratami, w ktérych

wnetrze wpisano motyw krzyza (fot. 78).

78. Rekonstrukcja detalu z lukanskiej hydrii czerwonofigurowej, tzw. Malarz Brooklyn-Budapeszt (?),
ok. 380 - 360 p.n.e., Medea usypiajgca smoka lub weza z Kolchidy, Louvre, Paryz (rys. Millingen 1813)

Jedna z pierwszych interpretacji lukariskiej hydrii czerwonofigurowej sporzadzit
James Millingen w roku 1813. Badacz stusznie zauwazyl, ze ukazano tutaj epizod ze
zdobycia zlotego runa (cho¢ nie wystepuje ono na przedstawieniu). W tym przypadku
bowiem autor namalowat jedynie Medee we frygijskim nakryciu glowy oraz szacie, ktéra
miata podkreslac jej barbarzynskie pochodzenie i nawigzywaé do strojow noszonych przez
ludy Azji i Amazonki®®. Czarodziejka za pomoca magicznych srodkéw i inkantacji zakle¢
usypia weza strzegacego runo Chrysomallosa, czego skutki wedlug Millingena, widaé¢ na

hydrii. Za Jazonem natomiast malarz umiescit Afrodyte, ktéra nagabywana przez Here

838 K.Th. Pyl. De Medeae Fabula, s. 38.

839 Tego rodzaju nakrycie glowy wymienia juz Homer w Iliadzie, zob. Hom. II. 22.469.

840 Jest to odniesienie do tej czedci mitu, w ktérej Medea po ucieczce z Aten wyruszyla do Azji, gdzie
Medowie niegdy$ zwani Ariami, zmienili nazwe swej krainy na Media - od imienia Medei i jej syna
Medosa, zob. Hdt. 7.62.; Str. Geog. 9.526.
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i Atene wyzwolila w Medei gwaltowne uczucie do herosa®!. W tym przypadku Kyprida
zacheca gestem Medee do wykonania zadania. Na hydrii ukazano bogini¢ milosci na
podwyzszeniu, co by¢ moze odnosi sie, wedlug badacza, do oltarza Jowisza, o ktérym
wspomina Orfeusz®2. Ponadto umieszczenie elementéw architektonicznych takich jak
Sciany, podlogi czy wlaénie wspomniany postument, ma moéwié, ze scena znajduje sie
w $wiatyni lub w poblizu §wietego gaju Aresas®.

Za czarodziejka stoi skrzydlata posta¢. Badacz stusznie zauwazyl, Ze nie nalezy jej
identyfikowac z Erosem, poniewaz nie ma ona zadnych atrybutéw boga mitosci. Mimo to
Millingen btednie wywnioskowatl, ze moze on by¢ patronem fatalnego zwiazku zawartego
miedzy dwoma kochankami, wigzac go z geniuszem Medei znanym pod imieniem Alastora,
ktéry zapowiada przyszte, tragiczne wydarzenia. Ma o tym $wiadczy¢ miecz w dioniach
skrzydlatego mlodziericas#.

Autor jednak stusznie zauwazyl, ze wielu starozytnych poetéw podaje, iz to Medea
odgrywala w tym epizodzie gtéwna role, bowiem to ona usépila weza za pomoca swoich
pharmakad®>. Jazon natomiast spokojnie czekal, kiedy potwor zostanie unicestwiony, by wzia¢
bezpiecznie zlote runos4. Millingen®¥” ma réwniez stuszno$¢ méwiac, ze malarz wykorzystat
inng wersje, w ktorej runo wisialo na debie znajdujacym sie w Swiatyni poswieconej
Jowiszowi, jak méwi Hellanikos®, lub Marsowi jak chce Hygin3%.

Kolejna interpretacja tej hydrii zostala zawarta w dysertacji Theodora Pyl’a z roku
1850, w ktoérej autor powtdrzyl stowa Millingena, z ta réznica, ze podal inna identyfikacje

skrzydlatej postaci mlodzierica stojacego po lewej stronie. Swoja argumentacje opart na

841 Zwiazek Afrodyty z Medeg i Jazonem obecny jest m.in. na wspomnianej juz skrzyni Kypselosa,
gdzie umieszczono inskrypcje, cytowana przez Pauzaniasza: Jazon poslubia Medeg, bo tak chce Afrodyta,
zob. Paus. 5.18.3. Na temat skrzyni, por. Rozdzial I. Motyw Kypridy i jej ingerowania w uczucie
Medei do Jazona obecny jest rowniez u Pindara, zob. Pin. P. 4.218-19. Opis narady Hery i Ateny
z Afrodyta doktadnie zawart Apollonios z Rodos w Argonautykach, zob. A.R. 3.1-153.

842 Orph. A. 990.

843 Wspomina o nim m.in. Apollonios, zob. A.R. 4.118.

844 Autor ma tu na mysli dzieciobdjstwo, ktérego dopuscita sie Medea, po tym jak Jazon pojat za zone
Kreuze - corke kroéla Koryntu.

845 Wedlug wersji podanej przez Waleriusza Flakkusa, Medea przywolywala zakleciami weza, ktéry
znajdowal sie w najbardziej odosobnionej czesci izby i karmila go ciastkami z miodu i trucizng, zob.
Val. Flacc. Arg. 1.61-62.

8% AR. 4.123-130.

846 A R. 4.131-182; Apollod. 1.132; Val. Flacc. Arg. 5.204; Ov. Her. 12.163.

846 Lyc. Alex. 1312-13.

847 J. Millingen, Peintures antiques et inédites de vases grecs: tirées de diverses collections, avec des
explications, Rom 1813, s. 14-15.

848 Takg wersje podaje m.in. Hellanikos, cytowany przez schol. A.R. 2.406; Eratho. Catasterismi. 19.

849 Wersja o Swiatyni, a raczej Swiatyrice Marsa (in fano Martis) wystepuje wlasnie u Hygina, zob. Hyg.
Fab. 22.
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innym przykladzie malarstwa wazowego. Mianowicie na kraterze wolutowym z Ruvo
(ktoéry zostanie opisany w dalszej czesci tego rozdziatu), gdzie oprécz wiszacego na drzewie
zlotego runa i bronigcego dostepu do niego weza, znalazly sie rowniez inne postacie z mitu.
Po lewej stronie, tuz nad drzewem malarz umiescit skrzydlata postaé, podobna do tej
z lukanskiej hydrii. Dzieki inskrypcji wiemy, zZe jest to Kalais - jeden z Boreadéw. Tym
samym, wedlug Pyl’a autor hydrii réwniez namalowal na niej syna Boreasza%?. Do tezy
badacza o przedstawieniu jednego z Boreadai przychylit sie rowniez Heydemann. Zgodzit sie
takze z teza Millingena, ze malarz ukazal po prawej stronie stojaca na postumencie
Afrodytessl,

Z kolei Otto Jahn potwierdzit koncepcje Pyl’a odnosnie Kalaisa, natomiast odrzucit
stwierdzenie Millingena i autora De Medeae Fabula, ze kobieta po prawej stronie winna by¢
identyfikowana z Afrodyta. Wedlug interpretacji Jahna, malarz prawdopodobnie namalowat
w tym miejscu Chalkiope$>2 - siostre Medei®.

Obecnie uwaza sie, ze autor tej czerwonofigurowej hydrii przedstawil czarodziejke
usypiajacq smoka lub weza z Kolchidy. Po prawej stronie natomiast znajduje sie Jazon, ktéry
zamierza uémierci¢ straznika runa. Gaggadis-Robin identyfikuje kobiete po prawej stronie
jako Afrodyte, ktéra wzbudzita mitoé¢ Medei do herosa. Natomiast skrzydlatego mlodzierica
(stojacego z mieczem po stronie przeciwnej) jako towarzyszacego jej Erosas$st. Z kolei
Trendall uznat, ze mtody mezczyzna po lewej stronie to Kalais - jeden z Boread6w#5>.

Uwazam, ze zadnej z tych interpretacji nie mozna wykluczyé, cho¢ kiedy
przeanalizujemy pozostale naczynia, gdzie wystepuje podobny motyw dostrzezemy, ze
uskrzydlony mlodzieniec identyfikowany jako syn Boreasza pojawia si¢ czesto w scenach
z mitu o Medei i Argonautach, przede wszystkim na wazach z motywem zdobycia zlotego
runa. Wystarczy wspomnie¢ tu o omawianym nieco wyzej czerwonofigurowym apulijskim
kraterze wolutowym, ktérego autorem jest tzw. Malarz Syzyfa$* oraz o wspomnianym

przez Pyl’a kraterze wolutowym z Ruvo.

850 C.Th. Pyl, De Medeae Fabula, s. 38-39.

81 H. Heydemann, Jason in Kolchis, s. 18.

852 O Chalkiope wspomina m.in. A.R. 2. 1147-1149, ktéry informuje, Ze wyszla ona za Friksosa. Z tego
zwigzku narodzit sie Argos, Melas, Frontis oraz Kytisoros, zob. Apollod. 1.9.1. Pauzaniasz wymienia
jeszcze piatego syna - Presobona, zob. Paus. 9.34.8; 9.37.1.

83 0. Jahn, Argonautenbildcr u.a.m. Ruverser Prachtamphora der Vasensammlung Konig Ludwigs in
Miinchen, AZ 18 (1860), s. 75.

854 V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 84, przyp. 14.

85 RVP 111.4.

856 Por. fot. 76a i 76b.
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Apulijski krater dzwonowaty, ok. 360 r. p.n.e., Medea usypiajgca smoka lub weza z Kolchidy, kolekcja
prywatna, Turyn.

Do grupy naczyn z motywem przedstawiajacym Medee usypiajaca smoka lub weza
za pomocq pharmaka nalezy apulijski krater dzwonowaty, datowany na okoto 360 r. p.n.e.85”
Obecnie znajduje si¢ on w zbiorach prywatnej kolekcji w Turynie. Trendall i Gambitoglou
przypisali jego wykonanie tzw. Malarzowi Jazona®8. Z uwagi na fakt, ze jedynym Zrédiem
dla mnie dostepnym jest Niels, moja analiza bedzie opiera¢ sie na jej artykules>.

Centrum kompozycji sceny figuralnej wyznacza drzewo, na ktérego lewej gatezi
rozposciera sie runo Chrysomallosa. Sier§¢ barana zostala zaznaczona poprzez ornament
w ksztalcie podkowy. Dostepu do runa broni wijacy sie waz, opleciony wokét konaru. Po
prawej stronie znajduje sie kobieca posta¢, ubrana w chiton i oblamowany himation. Wiosy
kryje pod frygijskim nakryciem glowy, co ma symbolizowa¢ jej obce pochodzeniese.
W lewej dloni trzyma mate pudeteczko - phoriamos. Prawa natomiast wyciaga w kierunku
oplecionego weza. Za nig, na podlodze znajduje sie obszerny kosz - kalathos (xdAaboq).
W kontekscie sceny na tym kraterze, rodzaj kosza moze symbolizowac¢ przyszle zawarcie
zwigzku malzeriskiego miedzy kochankami. W malarstwie potudniowoitalskim
przedstawiano bowiem kalathoi wlasnie jako jego symbole®el. Z kolei Gaggadis-Robin uznata,
ze jest to phoriamos - szkatulka, w ktérej Medea trzymala swoje pharmaka. Warto jednak
przypomnieé, ze na wazach, gdzie wystepuje ten przedmiot w kontekscie czaréw Medei,
czarodziejka zawsze trzyma go w dloniach$¢2 a nie na podtodzes. Dlatego nie moge zgodzic¢
sie z interpretacjq francuskiej badaczki.

Po lewej stronie stoi nagi mezczyzna. Jego jedynym odzieniem jest upieta pod szyja,
oblamowana chlamida oraz siegajace do pol tydki, wiazane obuwie - phaecasium (?)864,
W prawej dioni mlodzierica spoczywa krétki miecz - Sigpog, zwrécony sztychem poziomo,
ktérym atakuje wijacego sie stwora. Lewa reka natomiast siega po runo wiszace na drzewie

(fot. 79).

857 Taka datacje podaje m.in. LIMC Jason 38.

858 RVAp 1133, 294, tabl. 43.3.

859 LIMC Jason 38.

860 Szerzej na temat szat Medei wystepujacych na malowidlach wazowych, zob. Ch. Sourvinou -
Inwood, Medea at a Shifting Distance, s. 268.

861 E. Trinkl, The Wool Basket: Function, Depiction and Meaning of the Kalathos, [w:] Greek and Roman
Textiles and Dress: an Interdisciplinary Antologhy, M. Harlow, M.L. Nosch (ed.), Oxford 2014, s. 190-206.
862 Por. inne przedstawienia z tego rozdziatu.

863 V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 84, przyp. 14.

864 R. Turner Wilcox, The Mode in Footwear, s. 23.
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79. Apulijski krater dzwonowaty, ok. 360 r. p.n.e., Medea usypiajgca smoka lub weza z Kolchidy,
kolekcja prywatna, Turyn.
Interpretacja powyzszej sceny jest tozsama z wcze$niejszymi: Medea usypiajaca weza
strzegacego zlotego runa. Stojacy po przeciwnej stronie Jazon gotowy jest do zadania
Smiertelnego ciosu. Ukazany na tym kraterze motyw obecny jest rowniez w Zrédiach

literackich, ktére zostaly podane juz wczesniejsés.

Apulijski czerwonofigurowy krater wolutowy, blisko tzw. Malarza Likurga, ok. 350 r. p.n.e., Ruvo,
Medea usypiajgca smoka lub weza z Kolchidy w towarzystwie Argonautow, Ermitaz, St. Petersburg,
Rosja.

Na okoto 350 r. p.n.e. datowane jest nastepne naczynie z motywem Medei usypiajacej
smoka lub weza z Kolchidy$®. Mowa tu o apulijskim kraterze wolutowym wykonanym
w technice czerwonofigurowej. Trendall przypisal wykonanie wazy tzw. Malarzowi
Likurga®®” lub tez artyscie zwigzanym z jego kregiemss. Obecnie naczynie znajduje si¢ ono

w zbiorach Hermitage Museum w St. Petersburgu®® (fot. 80).

865 A.R. 2.1260; D.S. 4.48.1-5; Val. Flacc. Arg. 5177, 8.139; Hyg. Fab. 22; Pin. P. 4.221; Ov. Her. 6. 12; Ov.
Met. 7.1.138-139; Orph. A. 809-1019.

866 Taka datacje podaje m.in. LIMC Jason 39.

867 Imie tego dzialajacego w polowie IV w. p.n.e. twoércy ceramiki zostalo wyodrebnione na podstawie
sceny z przedstawienia szaleristwa Likurga, znajdujacej si¢ na kalyx-kraterze, obecnie w zbiorach
British Museum, zob. m.in. A. Oliver Jr., The Lycurgus Painter: An Apullian Artist of the Fourth Century
B.C., MFA Bulletin 21 (1962), s. 25.

868 RVAp 1424, 55; RVSIS 80-81.

89 Nr inw. b 1718; St 422. RVAp I 42455, LIMC Achilleus 664; LIMC Amazones 374; LIMC
Amphilochos 15; LIMC Antilochos I 16; LIMC Argonautai 21; LIMC Boreadai 23; LIMC Gigantes 61d;
LIMC Hektor 92; LIMC Herakles 2796; LIMC Hikesie 140; LIMC Jason 39, LIMC Nestor (vol. VII) 30,
III. 6.d.
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Podobnie jak na pozostatych naczyniach, fryz ze sceng figuralng znajduje sie réwniez
na szyi krateru. Dwéch miodziennicow dosiada na oklep rumaki. Sa to Dioskurowie - obaj
uwieniczeni. Ich postacie poruszaja sie pomiedzy dwoma joriskimi kolumnami, co moze

$wiadczy¢ o tym, Ze znajduja si¢ na hipodromie lub tez w sanktuariums”.

80. Apulijski czerwonofigurowy krater wolutowy, blisko tzw. Malarza Likurga, ok. 350 r.
p-n.e., Ruvo, Medea usypiajgca smoka lub weza z Kolchidy w towarzystwie Argonautow, Ermitaz, St.
Petersburg, Rosja.

Scene na brzuscu krateru tworzy wielopoziomowa kompozycja, ktérej 0§ wyznacza
quercus. To wokoél niego rozmieszczeni sa poszczegélni bohaterowie. Na galezi debu
znajduje sie rozpostarte runo barana. W tym przypadku artysta oprocz samej skory ukazat
réwniez glowe zwierzecia. Dostepu do niego broni owiniety wokét konaru waz, ktérego
cialo pokryte jest wyraznie zaznaczonymi tuskami. Tuz nad drzewem, po prawej stronie
umieszczono kobiete ubrang w oblamowany chiton oraz zarzucony na niego bogato
zdobiony, perski kandys®”l. Na gtowie ma frygijska mitre, a wokot ramion przerzucony szal
- chalis (?). Na przegubach widoczne sg bransoletki, a na nogach sandaty. W lewej dloni
trzyma ornamentowang szkatutke - phoriamos$’2, w prawej za$§ dwa liscie laurowe. Dzieki

inskrypcji znajdujacej sie tuz nad glowa kobiety wiemy, ze jest to Medea - MHAEIAS7,

870 E. Gerhard, Unteritalische Vasenbilder, AZ 2 (1844), s. 234.

871 Por. T. Linders, The Kandys in Greece, s. 109-114, fot. 121c (Rozdziat IV).
872 Por. Poprzednie przedstawienia Medei z tego rozdziatu.
873 CIG IV 8407. Wszystkie podane w opisie tego krateru inskrypcje maja ten sam numer.
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Czarodziejka usypia weza strzegacego zlotego runa, za pomoca pharmaka, ktére ma
w szkatulces74,

Za Kolchijka znajduje sie skrzydlata posta¢ nagiego miodzierica. Siedzi on na trzech
utozonych na sobie kamieniach. Prawa dlori opiera na jednym z nich, w lewej za$ trzyma
speculum (lusterko).

W prawym dolnym rogu malarz umiescit kolejnego nagiego mlodzienica,
opierajacego sie o kamienie. Jego jedynym odzieniem jest przewieszony przez ramie i plecy
miecz w pochwie skierowany sztychem do dotu. W prawej dloni trzyma wiécznie, w lewej
za$ tarcze - aspis (dorrig), ktéra sie ostania.

Najblizej debu stoi nagi umie$niony mezczyzna, odziany w lwia skére na glowie.
Uzbrojony jest w maczuge - clava, ktéra przymierza sie do zadania ciosu wijagcemu si¢ na
drzewie wezowi. Dzieki inskrypcji HP oraz atrybutom, mozna go zidentyfikowac - jest nim
Herakles®7.

Po lewej stronie debu ze zlotym runem znajduja sie meskie postacie. W lewym
gornym rogu widnieje skrzydlaty mlodzieniec, atakujacy weza. W prawej dloni trzyma
skierowang do dotu wlécznie a lewa ma owinieta chlamida. Dzieki inskrypcji nad jego glowa
wiemy, ze jest to jeden z Boreadéw - Kalais - KAAAIZ.

Najblizej drzewa z runem Chrysomallosa malarz umiescit kolejng posta¢ nagiego
herosa, atakujacego wlocznig kolchijskiego potwora. Mlodzieniec odziany jest jedynie
w upieta na szyi chlamide. Inskrypcja umieszczona nad jego glowa pozwala na identyfikacje.
Jest nim kapitan Argo - Jazon - |—IAZQN876.

Scene po lewej stronie zamykaja dwie meskie postaci: pierwsza z nich,
w lewym dolnym rogu, jest nagi mtodzieniec atakujacy weza. Jego jedyne odzienie stanowi
przerzucona przez ramie pochwa miecza, ktéry trzyma w lewej dloni. Prawa reka zastania
sie okragla tarcza. Nad nim artysta namalowal kolejnego, nagiego mlodzierica. Na jego
uzbrojenie sklada sie krétki miecz oraz widécznia skierowana w strone weza. Na ramionach
spoczywa mu chlamida.

Scene od dotu zamykaja trzy panele ornamentacyjne. Motyw marynistyczny
w postaci r6znego rodzaju ryb flankowany jest u goéry i dotu ornamentem sktadajacym sie

z meandra ulozonego naprzemiennie z podzielonym na cztery czeéci kwadracie (fot. 81).

874 K.Th. Pyl, De Medeae Fabula, s. 38; H. Heydemann, Jason in Kolchis, s. 19.

875 Na temat przedstawienia Heraklesa w sztuce, zob. m.in. K. Schefold, L. Giuliani, Gods and Heroes,
s. 93-162.

876 Forma imienia herosa uzyta na naczyniu pochodzi z dialektu doryckiego, zob. CIG IV 8407.
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81. Detal z apulijskiego czerwonofigurowego krateru wolutowego, blisko tzw. Malarza Likurga, ok.
350 r. p.n.e., Ruvo, Medea usypiajgca smoka lub weza z Kolchidy w towarzystwie Argonautow, Ermitaz, St.
Petersburg, Rosja.

Interpretacja postaci, przy ktorych znajduja sie inskrypcje, nie stanowi problemu,
bowiem malarz ukazat w tym przypadku Medee, Jazona, jednego z Boreadéw - Kalaisa oraz
Heraklesa. O ile obecnos¢ trzech pierwszych bohateréw nie jest niczym niezwykltym przy
epizodzie zwigzanym ze zdobyciem zlotego runa, o tyle udziat Heraklesa, na pierwszy rzut
oka moze by¢ pewnego rodzaju novum. Kiedy jednak zwrécimy sie w strone Zrédet
literackich, znajdziemy tam wzmianki o uczestnictwie syna Zeusa w wyprawie
Argonautéw?s”’. Istnieje bowiem tradycja, ze to Herakles miatl poprowadzi¢ Argonautéw do
Kolchidy. Zostat o to poproszony, kiedy zjawit sie w Pagazaj w czasie kompletowania zatogi.
Jednak heros szlachetnie zgodzit sie odstapi¢ od tego zadania na rzecz Jazona - mlodzierica,
ktéry zaplanowal wyprawe. Taka wersje podaje Apollonios z Rodos®8. Jednak wedlug
niektorych Zrodet, Herakles nie poplynat z herosami do samej Kolchidy. Kiedy Argo
zatrzymata sie u wod Myzji, zdarzyl sie pewien epizod, z powodu ktérego syn Zeusa

i Polifem pozostali na wyspies”.

877 Pelng liste Argonautéw podaje m.in. A.R. 1.23-28; Apollod. 1.9.16; Hig. Fab. 14.

878 AR. 1. 341-347; por. Apollod. 1.9.19 oraz schol. A.R. 1. 1290.

879 Kiedy Argonauci przygotowywali wieczerze Hylas, druh Heraklesa zostal porwany przez nimfy
z powodu swojej urody. Herakles ruszyt na poszukiwania przyjaciela. Kiedy nie wracat diugo, Jazon
zarzadzit odplyniecie. Taka wersje wydarzen podaje m.in. A.R. 1.1207; Apollod. 1. 9.19; Theoc. Id. 13;
Hyg. Fab. 14; Val. Flacc. Arg. 3.521; Orph. A. 639-657.
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Teokryt z kolei podaje, ze po odplynieciu Argo z Myzji, Herakles doszedl do
Kolchidy na nogach®%. Zrédla sa zgodne co do tego, ze w pézniejszych przygodach heros nie
brat juz udzialu. Tym samym obecnos¢ Heraklesa na omawianym kraterze wolutowym
moze wynika¢ ze znajomo$ci mniej mniej znanej wersji mitu, ktéra nie przetrwata do
naszych czasow.

Kwestie sporna stanowia natomiast postacie, ktére zamykaja scene z obu stron
naczynia. W jego prawym goérnym rogu znajduje sie skrzydlaty mlodzieniec. Wedlug
cytowanego juz Pyl'a, autor wazy ukazatl tu Erosa, ktory zapowiada przyszte wydarzenia
dotyczace Medei. Podobnie jak znajdujacy sie pod nim (w prawym dolnym rogu)
Argonauta, identyfikowany przez badacza z Argosem - budowniczym okretu. Brak
argumentacji Pyl’a uniemozliwia dyskusje na ten temat, jednak mozna przypuszczaé, ze
naukowiec by¢ moze chcial powigza¢ ze soba te dwie postaci z uwagi na pdzniejsze
wydarzenia®s!: Eros jako zwiastun malzeristwa Jazona i Medei, Argus natomiast jako eponim
okretu Argo, od ktérego deski zginal Jazons$s2. Jest to jednak hipoteza, ktéra nalezy traktowac
jako daleko idaca spekulacje. Postaci z lewej strony nalezy identyfikowa¢ po prostu jako

Argonautows®,

Apulijski czerwonofigurowy krater wolutowy, strona (B), tzw. Malarz Dariusza, ok. 340 - 335 .
p.n.e., Ceglie, m.in. Medea, Jazon i Boreadzi, Unterwelt-MalerAntikensammlung, Staatliche Museen,
Berlin.

Na lata 340 - 335 p.n.e. datowany jest czerwonofigurowy krater wolutowy, ktérego
autorem jest prawdopodobnie tzw. Malarz Dariusza wedlug Gaggadis-Robin®4. Dziatalnosé
tego pierwszego artysty szacuje si¢ na lata 340 - 320 p.n.e. Nalezal on do przedstawicieli
,bogatego stylu” w malarstwie apulijskim. Swéj przydomek zawdziecza wazie, na ktorej
przedstawil Dariusza. Wykonane przez siebie naczynia ozdabial najczedciej scenami

z tragedii Eurypidesa oraz innymi mitologicznymi przedstawieniamisss.

880 Theoc. Id. 13.73.

81 K.Th. Pyl, De Medeae Fabula, s. 38. Z kolei Heydemann nie wyklucza, ze moze to by¢ rowniez Zetes,
zob. H. Heydemman, Jason in Kolchis, s. 19. Podobna argumentacje podaje Schefold, ktéry réwniez
uwaza, ze skrzydlaty posta¢ za Medeg nalezy identyfikowa¢ z Zetesem, zob. LIMC Boreadai 23.

852 Taka wersje podaje m.in. Eur. Med.

883 RVAp 1424.55.

84 V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 68, przyp. 1. Wedlug Niels twoérca tego naczynia moégt by¢
rowniez tzw. Malarza Podziemi, zob. LIMC Jason 12. V. Gaggadis-Robbin podaje date 340-335 r.
p-n.e., natomiast Niels ok. 360 r. p.n.e.

885 RVAp II 482-522. RVSIS 86-90.
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Obecnie naczynie znajduje sie¢ w zbiorach Unterwelt-MalerAntikensammlung,

Staatliche Museen w Berlinies (fot. 82).

82. Apulijski czerwonofigurowy krater wolutowy, strona (B), tzw. Malarz Dariusza (?), ok. 340 - 335 r.
p-n.e., Ceglie, m.in. Medea, Jazon i Boreadzi, Unterwelt-Maler Antikensammlung, Staatliche Museen,
Berlin.

Scena z mitu o Medei zostala umieszczona w tym przypadku na szyi krateru.
Centrum kompozycji wyznacza posta¢ nagiego mlodzierica z zarzucona na plecy chlamida
upieta pod podbrodkiem i petasosem. Na boku ma krétki miecz w pochwie, natomiast
w lewej dloni trzyma dwie widcznie. Po prawej stronie réwniez znajduje sie nagi
mlodzieniec opierajacy sie o skale lub postument (?). Jego odzienie stanowi chlamida oraz
petasos. Podobnie jak poprzednik, w lewej dloni trzyma dwie wtécznie. Odwrdcony jest
w prawa strone, w kierunku zamykajacego scene uskrzydlonego mlodzierica, réwniez
dzierzacego widcznie.

Po lewej stronie malarz namalowal siedzaca prawdopodobnie na skale lub kamieniu
kobiete, ubrang w grecki chiton i zarzucony na niego himation oraz frygijskie nakrycie

glowy®7. Na kolanach trzyma ornamentowana szkatutke - phoriamos, podnoszac ja

8% Nr inw. F 3258; RVAp II 533; LIMC Artemis 1393; LIMC Atalante 14; LIMC Boreadai 24; LIMC
Dioskouroi 586p; LIMC Geryoneus 18; LIMC Herakles 2504; LIMC lason 12; LIMC Meleagros 27;
LIMC Pegasos (Pegasos, Bellerophon) 225.

87 W apulijskim malarstwie wazowym skaly czy kamienie pelnigce role siedzenia, byly bardzo
charakterystyczne. Przybieraly rézne formy i stanowily dos¢ czesty element sceny, tak jak na
czerwonofigurowej pelike tzw. Malarza Varrese (nr inw. Vienna 1158), zob. RVSIS 13; RVAp I
348.13.101, tabl.113.3-4.
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w kierunku milodzierica stojacego przed nia. Scene po lewej stronie zamyka skrzydlata

posta¢ mlodego mezczyzny dzierzacego widcznie i odzianego w chlamide (fot. 83).

83. Detal z apulijskiego czerwonofigurowego krateru wolutowego, strona (A), tzw. Malarz Dariusza
(?), ok. 340-335 r. p.n.e., m.in. Medea, Jazon i Boreadzi, Unterwelt-Maler Antikensammlung, Staatliche
Museen, Berlin.

Dzieki rekonstrukcji pochodzacej z XIX w. mozna zobaczy¢, jak ten detal wygladat
bez ubytkéw w ceramice (fot. 84).

Ukazana na szyi krateru scena nawigzuje do mitu o Medei i Argonautach. Jej centrum
stanowi nagi mtodzieniec z mieczem u boku i dwoma wléczniami, ktérego interpretuje sie
jako Jazonasss. Stoi on naprzeciwko siedzacej kobiety ubranej w grecki chiton. Dzieki jej
atrybutom: frygijskiemu nakryciu glowy oraz szkatulce zwanej phoriamos mozna ja
zidentyfikowaé - jest to Medea. Scene po obu stronach natomiast flankuja dwaj synowie

Boreasza - Boreadai oraz stojacy na prawo jeden z Argonautows®.

84. Rekonstrukcja detalu z apulijskiego czerwonofigurowego krateru wolutowego, strona (A), tzw.
Malarz Dariusza (?), ok. 340 - 335 r. p.n.e., m.in. Medea, Jazon i Boreadzi, Unterwelt-Maler
Antikensammlung, Staatliche Museen, Berlin (rys. E. Gerhard 1845).

88 Por. Pin. P. 4.79.
889 RVAp 11 533; LIMC Iason 12; V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 68, przyp. 1.
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Epizod przedstawiony na powyzszej wazie moze nawigzywa¢ do momentu,
w ktérym Jazon zamierza uda¢ sie po ztote runo. Nim jednak tego dokona, musi zmierzy¢
sie z zadaniami wyznaczonymi mu przez Ajetesa. Obecnoé¢ szkatutki w dloniach Medei
moze Swiadczyé¢ o tym, Ze uzyje ona swoich magicznych pharmaka, by poméc Ajzonidzie

w uépieniu smoka lub weza z Kolchidy.

Czerwonofigurowy lekyt okragly, tzw. Malarz Asteasa, ok. IV w. p.n.e. Condrada Grande, Medea
usypiajgca weza lub smoka kolchijskiego w obecnosci Jazona, Kunstsammlungen der Ruhr-Universitit
Bochum, Niemcy.

Motyw Medei usypiajacej weza strzegacego zlote runo pojawia si¢ rowniez na
czerwonofigurowym, okraglym lekycie®, datowanym na IV w. p.n.e$! Zostal on
znaleziony w Condrada Grande, na pétnocy Paestum®?2. Trendall przypisal jego autorstwo
tzw. Malarzowi Asteasa, ktorego dzialalnos¢ datowana jest na lata 350 - 320 p.n.e. Artysta
ten nalezal do grona jednych z najwazniejszych przedstawicieli malarstwa wazowego
tworzacych w Paestum w poludniowej Italii. Jest uwazany za prawdopodobnego twoérce
wolnostojacych pét palmet, ktérymi obramowywat scene figuralng. Byt to charakterystyczny
motyw dla malarstwa naczyniowego z terenéw Paestums®.

Naczynie obecnie znajduje sie w zbiorach Kunstsammlungen der Ruhr-Universitét
Bochum w Niemczech’, a jego wysokos¢ wynosi 43,5 cm. Artysta, podobnie jak
w przypadku wczesniejszych waz, odwolal sie do motywu zwigzanego z epizodem
zdobycia zlotego runa (fot. 85).

Ponownie 0§ kompozycji sceny na brzuscu lekytu wyznacza liSciaste drzewo, na
ktoérego szczycie znajduje sie ztote runo. Dostepu do niego broni opleciony wokét konaru
waz. Po prawej stronie artysta umiescil posta¢ mtodzierica o dlugich, kreconych wtosach.
Ubrany jest w krotki, ornamentowany i oblamowany chiton. Na glowie ma pilos, natomiast
w prawej dloni trzyma dluga widcznie. Jego stopy odziane sa w sandaly. Dzieki inskrypcji

wiemy, ze jest to Jazon — TAZQNS,

890 Tego typu naczynia mialy pekaty brzusiec (stad ich nazwa), szeroka podstawe oraz brak wyraznie
wyodrebnionych ramion. Forma tych lekythoi byta popularna w II pol. V w. p.n.e. oraz w IV w. p.n.e.
Artysci czesto ozdabiali tego rodzaju naczynia scenami z zycia kobiet, co moze $§wiadczy¢, ze byly one
powszechnie stosowane przez kobiety. Pekaty lekyt nalezy do typu III (wg Richter, Milne 1935), zob.
G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and Names, s. 15, por. fot. 99-102.

891 Taka date podaje m.in. LIMC Jason 41.

892 V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 85, przyp. 14.

893 RVP 109, 143; 110-111, pl. 62b.

894 Nr inw. S 1080; RVP 109. 143, 110-111. 62b; LIMC Boreadai 22; LIMC Jason 41; LIMC Peleus 45.

895 LIMC Iason 41.
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85. Detal z czerwonofigurowego lekytu okragtego, tzw. Malarz Asteasa, ok. IV w. p.n.e. Condrada
Grande, Medea usypiajgca weza lub smoka kolchijskiego w obecnosci Jazona, Kunstsammlungen der Ruhr-
Universitdt Bochum, Niemcy.

Za nim siedzi na skale, malo widoczny na fotografii, jeden milodzieniec.
W prawej dloni trzyma on widécznie. Ubrany jest w chlamide oraz sandaly, na glowie ma za$
helm typu pilos.

Po stronie lewej znajduje sie kobieca postac. Ubrana jest w dekorowany, dtugi chiton
z rekawami, na ktéry ma zarzucony ornamentowany himation. Na glowie nosi frygijskie
nakrycie, co ma symbolizowac jej barbarzyriskie pochodzenie. Prawa reke wycigga ku
wijacemu sie zwierzeciu, karmigc go, w lewej natomiast trzyma oinochoe, zapewne z jakas
trucizng. Lewa noge ma postawiong na skale. Na podstawie analogicznych przedstawieni
omoéwionych w tym rozdziale mozna stwierdzi¢, ze malarz ukazat w tym miejscu Medeg8%.
Z tylu za czarodziejka znajduje sie jeden z Boreadéw (na fotografii widoczna jest jedynie jego
reka, w ktorej trzyma miecz). Dzieki inskrypcji wiemy, ze jest to Kalais. Tym razem artysta
przedstawil go bez skrzydel, niosacego jedynie tarcze i orez8.

Od dotu scene figuralng zamyka motyw marynistyczny w postaci fal poruszajacych
sie w prawa strone. Interpretacja sceny jest analogiczna wzgledem wczeéniejszych
przedstawien: po lewej stronie znajduje sie Medea karmigca weza lub smoka z Kolchidy. Na

prawo artysta namalowal Jazona oraz siedzacego na skale jednego z Argonautows®.

8% Por. wczesniejsze przedstawienia z tego rozdziatu.
897 LIMC Jason 41; K. Schauenburg, Zu unteritalischen Situlen, AA (1981), s. 487, przyp. 118.
898 LIMC Jason 41.

205



Czerwonofigurowy krater wolutowy, ok. 320 - 310 r. p.n.e. Paestum, Medea usypiajgca weza
z Kolchidy. Jazon zdobywajqgcy ztote runo, Muzeo Natzionale Archeologico, Neapol.

Serie naczyn z motywem Medei usypiajacej straznika zlotego runa zamyka
czerwonofigurowy krater wolutowy, pochodzacy z Paestum. Datowany jest na lata 320 - 310
p.n.e. Stanowi on przykiad naczynia wykonanego w stylu apulizujacym, ktéry rozpoczat sie
na terenach Paestum okoto roku 330 p.n.e.8% Obecnie krater znajduje si¢ w zbiorach Muzeo
Natzionale Archeologico w Neapolu®® (fot. 86).

Szyja krateru zostala ozdobiona scena dionizyjska®!. Brzusiec natomiast zawiera
wielopoziomowa kompozycje, ktérej centrum wyznacza lidciaste drzewo, z oplatajacym go
wezem. Tuz nad nim znajduje sie popiersie mlodzierica z diademem na glowie. Gerhard

i Theodor Panofka zidentyfikowali go jako Satyra®2.

86. Czerwonofigurowy krater wolutowy, ok. 320 - 310 r. p.n.e. Paestum, Medea usypiajgca weza
z Kolchidy. Jazon zdobywajgcy ztote runo, Muzeo Natzionale Archeologico, Neapol.

Po prawej stronie stoi mezczyzna, ktéry ubrany jest w krotki, bogato haftowany
chiton i zarzucona na niego ornamentowana chlamide. Na nogach ma sandaty. W prawej
dloni dzierzy krétki miecz, lewa za$ siega po runo. Nad nim znajduje sie¢ posta¢ nagiego
mezczyzny. Jego odzienie stanowi jedynie chlamida trzymana w lewej dtoni jak tarcze oraz
siegajace do potowy lydki buty. W prawym reku dzierzy widcznie, ktora atakuje weza. Na

glowie spoczywa mu wieniec z gatezi oliwnych.

89 Styl ten szczeg6lowo omawia Trendall, zob. RVSIS 207-209.

90 Nr inw. 82126 (H 3248); Trendall, Peastan Pottery, s. 96-98, fot. 62; RVP 344-345, 630 tabl. 224c; LIMC
Jason 42.

901 E. Gerhard, Th. Panofka, Neapels, s. 326, nr 143.

902 E. Gerhard, Th. Panofka, Neapels, s. 326, nr 143; H. Heydemann, Jason in Kolchis, s. 19.
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Po przeciwnej stronie, stoi kobieca posta¢. Ubrana jest w dlugi, bogato zdobiony
chiton. Na piersiach ma skrzyzowane, zdobione pasy. Na jej lewym przedramieniu
przewieszony zostal ornamentowany himation. Na nogach widoczne s3 sandaty, natomiast
na glowie spoczywa jej frygijska czapka, co ma oznaczac¢ jej barbarzynskie pochodzenie.
W lewej dioni trzyma phiale, z ktérej karmi oplecionego na drzewie weza. Naukowcy sg
zgodni, co do interpretacji: artysta ukazal tu bowiem Medee karmigca weza strzegacego
zlotego runa®®.

Tuz za nig po lewej stronie znajduje sie kolejna posta¢ miodzierica. Jest nagi, jednak
na plecach ma zarzucona chlamide i skrzyzowany pas. Na nogach ma obuwie siegajace do
polowy tydki, wlosy za$ przepasane szeroka opaska. W lewej dioni trzyma kamien, ktérym
chce zaatakowac wijacego sie weza.

Scene z lewej strony zamyka skrzydlata posta¢ ukazana przez malarza do polowy.
Na gltowie ma szeroki diadem, a w dloniach trzyma mate owoce. U dolu znajduje sie
ornament w postaci meandra, flankowany z obu stron dos¢ szerokimi liniami o barwie
brunatnej (fot. 87).

Interpretacja sceny na naczyniu jest tozsama z poprzednimi: artysta przedstawil tutaj
epizod ze zdobycia zlotego runa, w ktérym Medea usypia strzegacego je smoka lub weza. Po
prawej stronie, na podstawie wcze$niejszych prezentacji mozna stwierdzi¢, ze jest to Jazon%4.
Roéznice wzgledem wcezeéniejszych przedstawien herosa stanowi fakt, ze ukazano go jako
brodatego mezczyzne. Niels prawdopodobnie slusznie zasugerowala, ze taki wizerunek
Ajzonidy moze by¢ wzorowany na apulijskim przedstawieniu apoteozy Medei, gdzie Jazon
zazwyczaj wystepuje wilasnie z brodg?5. Stojacy nad nim miodzieniec identyfikowany jest
jako jeden z Argonautow®6. Naukowcy sa zgodni co do interpretacji kobiety karmiacej weza:
artysta ukazatl tu bowiem Medeg?”.

Z kolei mlodzieniec, ktéry trzyma w dloniach kamien, stojacy po lewej stronie

identyfikowany jest, podobnie jak posta¢ po prawej stronie, z jednym z Argonautéw. Scene

903 E. Gerhard, Th. Panofka, Neapels, s. 326, nr 143; H. Heydemann, Jason in Kolchis, s. 19.

904 Naukowcy sa co do tego zgodni. Zob. m.in. E. Gerhard, Th. Panofka, Neaples, s. 326; Th. Pyl, De
Medeae Fabula, s. 39-40; H. Heydemann, Jason in Kolchis, s. 20; RVP 344-345, 630; V. Gaggadis-Robin,
Jason et Médée, s. 85, przyp. 6.

905 LIMC Jason 42. Wizerunki z apoteoza Medei zostang przedstawione w Rozdziale VI.

96 Por. m.in. krtater wolutowy artysty zwigzanym blisko z tzw. Malarzem Likurga.

907 Por. wczesniejsze przedstawienia Medei z tego podrozdziatu.
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po lewej stronie zamyka Eros, ktéory w tym wypadku ma symbolizowaé¢ mitos¢ Medei

i Jazona%s,

87. Detal z czerwonofigurowego krateru wolutowego, ok. 320 - 310 r. p.n.e. Paestum, Medea usypiajgca
weza z Kolchidy. Jazon zdobywajgcy ztote runo, Muzeo Natzionale Archeologico, Neapol.

5.2. Medea, bovus i Jazon.

Kolejny z motywoéw, ktéry znalazl swoje odzwierciedlenie w malarstwie wazowym,
dotyczy epizodu, w ktérym Jazon ujarzmia byki Heliosa ziejace ogniem. Przedstawienia
z tym toposem znalazlo sie na dwoch wazach z lat 370 - 320 p.n.e. Pierwsze z naczyn
pojawito sie w Zrédiach nowozytnych juz w XIX w. na 6wczesnych rycinach i juz wtedy jego
interpretacja budzila wiele watpliwosci. Z kolei analiza drugiej wazy jest nieco mniej
problematyczna, poniewaz artysta obok Medei i Jazona umiescit réwniez drzewo z wijacym
sie na nim wezem.

Apulijski, czerwonofigurowy krater dzwonowaty, Grupa tzw. Malarzy Eumenid, ok. 370 r. p.n.e.,
S. Agata de’ Goti, Medea w obecnosci Jazona, Nike i byka, Museo Natzionale Archeologico, Neapol.

Okoto roku 370 p.ne. powstaje apulijski krater dzwonowaty w technice
czerwonofigurowej, znaleziony w S. Agata de’” Goti. Nawiazuje on prawdopodobnie do mitu
0 Medei. Trendall przypisal wykonanie tego naczynia artyscie zwigzanemu z Grupa tzw.
Malarzy Eumenid?°. Obecnie krater znajduje si¢ w zbiorach Museo Natzionale Archeologico
w Neapolu?®? (fot. 88).

Centrum kompozycji wyznacza uskrzydlona posta¢ kobiety, ubranej w plisowany

chiton, siegajacy jej kostek. Na przegubach ma bransoletki, a w uszach kolczyki. W lewej

98 E. Gerhard, Th. Panofka, Neaples, s. 326; K.Th. Pyl, De Medeae Fabula, s. 40; H. Heydemann, Jason in
Kolchis, s. 19.

99 RVAp 1101, 262

910 Nr inw. S 1415 (H 2413); APS 23, tabl. 6. 25-26; LIMC Acheloos 269; LIMC Jason 16.
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dloni trzyma patere, w prawej natomiast galazke laurowa, opuszczong na wysokos¢ rogow
byka. Prawdopodobnie zwraca sie¢ do drugiej kobiety stojacej po prawej stronie. Jej posta¢
ubrana jest analogicznie jak poprzednia - nosi dlugi plisowany chiton, na nogach ma
sandaly, a na obu przegubach po dwie bransoletki. Na glowie widnieje haftowany czepiec -
sakkos (?), skrywajacy jej wlosy. W obu dioniach trzyma gatazki drzewa laurowego.

Po lewej stronie znajduje si¢ nagi mlodzieniec z upieta na szyi, oblamowanag
chlamida. Kleczac na lewym kolanie, stara sie z wysitkiem powali¢ byka, ktérego trzyma za
rogi. Podloze, po ktérym stapa byk, moze $wiadczy¢ o tym, Ze scena ma miejsce na
zewnatrz. Po obu stronach postaci znajduja sie tarcze, ktérych ranty ozdobiono ornamentem
kropkowym. Na prawej oslonie widnieje motyw przypominajacy ster okretu, natomiast na

lewej malarz umieécit gwiazde. Scene od dolu zamyka pas meandra (fot. 89).

88. Apulijski, czerwonofigurowy krater dzwonowaty, Grupa tzw. Malarzy Eumenid, ok. 370 r. p.n.e.,
S. Agata de’ Goti, Medea w obecnosci Jazona, Nike i byka, Museo Natzionale Archeologico, Neapol.

89. Detal z apulijskiego, czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, Grupa tzw. Malarzy Eumenid,
ok.370r. p.n.e, S. Agata de” Goti, Medea w obecnosci Jazona, Nike i byka, Museo Natzionale
Archeologico, Neapol.
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Cho¢ interpretacja tej sceny juz w XIX w. budzita watpliwosci, to dzisiaj powszechnie
uwaza sie¢, Ze malarz przedstawil na kraterze dzwonowatym epizod z mitu o Medei
i Argonautach (Niels, Trendall). W roku 1886 Heydemann umiescil powyzsza rycine
w swojej ksigzce na temat Jazona w Kolchidzie. Badacz przypomina, ze 6wcze$ni naukowcy
(niestety, nie wymienia ich nazwisk) interpretowali te scene jako walke Tezeusza z bykiem
maratonskim. Jednak niemiecki badacz stusznie zwrécit uwage na dwie kobiety, trzymajace
w opuszczonych dioniach galazki lauru. Odwotujac sie do innych przedstawieri z malarstwa
wazowego, Heydemann przywotlat przyklad krateru znajdujacego sie obecnie w Ermitazu,
gdzie Medea - oprocz szkatulki z pharmaka - trzyma w dioni réwniez listki lauru®!l. Wraz
z inkantacja zakle¢, obecnos¢ ziét miala bowiem pomoéc okielznaé¢ zwierze i uczynié je
nieszkodliwym. Analogicznie jest w tym przypadku: jedna kobieta trzyma galazke tuz nad
bykiem, a druga za nim. W polaczeniu z pozostalymi ziotami, ktére wedltug Heydemanna
znajduja sie na paterze uskrzydlonej kobiety oraz wypowiadanymi zakleciami obu kobiet,
maja one doprowadzi¢ do ujarzmienia byka. W zwigzku z tym niemiecki naukowiec doszedt
do wniosku, ze skrzydlata posta¢ kobiety nalezy identyfikowa¢ z Nike - boginia zwyciestwa,
natomiast te po prawej stronie jako Medeg12.

Zgadzam sie z teza zaproponowanag przez dziewietnastowiecznego naukowca.
Zwroécitabym jeszcze uwage na jeden szczeg6t, ktéry moze mie¢ znaczenie. Artysta bowiem
umieécit nad sceng tarcze z ornamentem w ksztalcie gwiazdy lub steru okretu. Kiedy
przyjrzymy sie¢ wspomnianemu juz kraterowi z Ermitazu, posta¢ mezczyzny stojaca po
prawej stronie Heraklesa, na swojej ostonie ma niemal identyczny emblemat. Wojownik ten
identyfikowany jest jako jeden z Argonautéw. Tym samym by¢ moze artysta chcial pokazac
umownie, czego konkretnie dotyczy przedstawienie, ukazujac symbol steru okretu jako
metafore Argo.

Dzisiejsze studia nad tym przedstawieniem potwierdzaja teze Heydemanna. Wsréd
nowozytnych naukowcéw, ktérzy opowiadajg sie za jej stusznoscia, nalezy wymieni¢ m.in.
Trendall’a i Gambitoglou oraz Niels13.

Jednak material archeologiczny w postaci malowanych waz to nie jedyne Zrédlo do

poznania tego epizodu. Usankcjonowana tradycja literacka wersja mitu o Medei wspomina,

911 Przytoczony tu przyklad krateru zostal oméwiony przy okazji motywu Medei usypiajgcej weza
z Kolchidy.

912 H. Heydemann, Jason in Kolchis, s. 9. Heydemann nie argumentuje swojej tezy odnosnie Nike,
jednak moga pomoéc w tym pozostale przedstawienia tej bogini. Por. przedstawienie z lekytu
czerwonofigurowego autorstwa tzw. Malarza Berlifiskiego, datowanego na ok. 485-475 p.n.e. Obecnie
naczynie znajduje sie w Harvard Art. Museum w Cambridge (nr inw. 4.1908).

913 RVAp 1101, 662; APS, 23, 6. 25-26; LIMC Jason 16.

210



ze kiedy Argonauci z Jazonem przybyli do Ajetesa, ten obiecat Jazonowi ztote runo pod
warunkiem, ze wykonana powierzone mu heroiczne zadania®¢. Jednym z nich bylo
zaprzegniecie dwoéch ziejacych ogniem bykéw Hefajstosa o kopytach z brazu - Tavpot
XaAkeor!s.

Najwczesniejsza wzmianka w Zrédiach literackich dotyczaca tego epizodu pojawia
sie¢ u Pindara w IV Odzie Pytyjskiej”1o. Jednak najpelniejszy obraz tej czesci mitu zawarl
Apollonios z Rodos. Dzieki informacji danej przez autora Argonautyk dowiadujemy sie, ze
heros wyruszyl do tego zadania nagi - podobny do Apolla i Aresa, dzierzacy wildcznie,
miecz i tarcze. Na glowie za§ mial helm. Kiedy pojawily sie oddychajace ogniem byki
Ajzonida, ostonil sie tarcza i w polaczeniu z magia Medei (kobpng 6¢ € @dppax’ €pvto)
uchronit si¢ od $miertelnego oddechu®?”. Nastepnie schwytal byka za rogi i starat sie zalozy¢
mu jarzmo, zmuszajac go do uklekniecia na przednie kopyta wykonane z brazu®8. To samo
uczynil z drugim bykiem sprowadzajac zwierze do pozycji kleczacej. Wokét Jazona buchat
ogien, co tylko podkreslato jego heroiczna walke?.

Apollonios nie precyzuje, czy Medea ogladala zmagania herosa, jednak Waleriusz
Flakkus podaje, ze nie tylko byla obecna przy wykonywaniu zadania postawionego
Ajzonidzie przez Ajetesa, ale pomagata Jazonowi opanowac zwierzeta“.

Przytoczone wersy poematu Argonautika oraz innych, ktére opisuja ten epizod, (m. in.
Pindar, Apollodor czy Waleriusz Flakkus) nie koreluja bezposrednio z przedstawieniem na
wazie. W wymienionych Zrédiach bowiem zamiast jednego byka mowa jest o dwéch. Nalezy
jednak pamietaé, ze malarze nie odwzorowywali dokladnie mitéw, tylko opowiadali je
zgodnie z wolg klienta lub swoja wlasng inwencja. Ponadto wybierali réwniez mniej znane
watki pochodzace z tradycji ustnej lub pisemnej. Prawdopodobnie w tym i opisanym ponizej

przypadku tak wiasnie bylo.

914 AR. 3.404-405; 3.407.4-415. Podobna wersje podaja m.in. Apollod. 1.9.23; D.S. 4.48.1-5; Hyg. Fab. 22;
Val. Flacc. Arg. 4.177; 8.139; Ov. Met. 7.1.138-139; Orph. A. 870.

915 Apollonios z Rodos wspomina m.in. o tym, jak te byki znalazly sie u Ajetesa oraz o ich wygladzie,
zob. A.R. 3.228-234.

96 Pin. P. 4.220-242. Wedlug Gaggadis-Robin topos Jazona ujarzmiajacego byki Hefajstosa
najwczeéniej pojawia sie na tesalskich monetach z V w. p.n.e., sarkofagach oraz urnach z tego samego
okresu, zob. V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 72. Na temat tych monet zob. A. Moustaka, Kulte und
Mythen auf thessalischen Miinzen, Wurtzbourg 1983, s. 140, nr 194, 190, 191a, tabl. 4, 5, 9.

17 A.R. 3.1290-1298.

918 A.R. 3.1306-1309.

919 A.R. 3. 1306-1314.

90 Val. Flacc. Arg. 7.589-590. Podobng informacje podal Owidiusz w Metamorfozach, wspominajac
réwniez, ze czarodziejka intonowata magiczng pieéni, by poméc Jazonowi w pokonaniu wojownikéw
- co byto jego kolejnym zadaniem, zob. Ov. Met. 137.
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Czerwonofigurowy krater wolutowy, tzw. Malarz Biatego Sakkosu, ok. 330 — 320 r. p.n.e., Ruvo,
Medea, Jazon i bovus, Muzeo Archeologico Natzionale, Neapol.

Drugie i zarazem ostatnie znane mi naczynie z motywem Medei i Jazona
ujarzmiajacego byka datowane jest na lata 330 p.n.e. - 320 p.n.e.92! Trendall przypisat jego
wykonanie tzw. Malarzowi Bialego Sakkosu’2 Ten mierzacy 1,48 cm krater zostal
znaleziony w roku 1837 w Ruvo%3. Obecnie znajduje si¢ w zbiorach Museo Archeologico
Natzionale w Neapolu®?t. Oprocz scen z ré6znych mitéw, w ostatnim panelu znalazlo sie
przedstawienie Medei i Jazona ujarzmiajacego byka (fot. 90).

Goérna czes¢ szyi strony (A) réwniez ozdobiono fryzem ze sceng figuralna.
Posrodku szyi znajduje sie terakotowy relief przedstawiajacy Erosa na rydwanie oraz innych
bogoéw i béstwa, m.in. Hermesa i Nereide9%.

Brzusiec naczynia zostal podzielony na trzy fryzy ze scenami figuralnymi.
Posrodku pierwszego znajduje sie kwadryga, powozona przez miodzierica, ubranego
w chlamide. Na glowie dzierzy diadem, a w dioni trzyma wodze. Za nim stoi kobieta,
trzymajac go w pasie. Nad kwadryga znajduje sie uskrzydlona Nike oraz nagi Eros. Pod
kopytami koni sa fale oraz pies podobny do harta (?). Po prawej stronie zaprzegu
umieszczono nagiego mlodzienica z upieta na szyi chlamidy, przerzuconym mieczem
w pochwie, helmem z piéropuszem oraz okragla tarcza w lewej dtoni. Nad nim znajduje sie
delfin. Scene z prawej strony zamyka jeZdziec na skrzydlatym koniu. Po stronie lewej malarz
rOwniez umieécit zaprzeg - bige, powozona przez kobiete ubrang w dlugi chiton,
przewiazany pasem i rzemieniami skrzyzowanymi na piersiach. Na plecach ma zarzucong

chlamide, a na glowie frygijska czapke.

921 Takg datacje podaje m.in. LIMC Jason 17.

92 RVAp I1 977, 200, tabl. 382 (fot. 5-6).

93 H. Heydemann, Die Vasenssamlung, s. 567-568.

924 Nr inw. 52261 (H 3252); RVAp 1I 977, 200, tabl. 382 (fot. 5-6); LIMC Acheloos 269; LIMC Artemis
1334; LIMC Eros 909a; LIMC Eros 920; LIMC Hyakinthos 12; LIMC Jason 17; LIMC Monstra (Suppl.
2009) 57; LIMC Nereides 350; LIMC Pegasos (Pegasos, Bellerophon) 83.

925 Przed Erosem, po lewej stronie artysta umiescit Hermesa, ubranego w chlamide oraz petasos. Relief
flankowany jest po obu stronach przedstawieniem skrzydlatych konikéw morskich oraz delfinem po
stronie lewej. W lewym dolnym rogu znajduje si¢ kobieca posta¢ ubrana w chiton i bizuterie, otoczona
delfinami, ktéra dosiada konika morskiego. W lewej dloni trzyma tréjzab, natomiast w prawej tarcze
z gorgonejonem. Heydemann identyfikuje ja jako Nereide - wodng boginke. Z kolei w prawym
dolnych rogu artysta umiescil nagiego mlodziefica z zarzucona na ramie chlamidg oraz czapka
frygijska na glowie, w prawej dloni trzyma tréjzab. Obok mlodzierica, po lewej stronie, artysta
umiescit czes¢ uzbrojenia - pancerz. Mlodzieniec dosiada morskiego smoka lub gryfa (?). Posrodku,
tuz pod reliefem, znajduje si¢ osobliwa postac: bestia o dwoch glowach, tulowiu psa i rybim ogonie.
H. Heydemann, Die Vasenssamlung, s. 567.
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90. Czerwonofigurowy krater wolutowy, tzw. Malarz Biatego Sakkosu, ok. 330 - 320 r. p.n.e., Ruvo,
m. in. Medea, Jazon i bovus, Muzeo Archeologico Natzionale, Neapol.

W dloni dzierzy wiécznie. Dzieki inskrypcji wiemy, ze autor przedstawit tu APTEMIX -
Artemide®?. Pod jej rydwanem znajduje sie nagi mlodzieniec z tarcza oraz w helmie
z piéropuszem. Scene po lewej stronie zamyka skrzydlaty rumak.

Centrum kompozycji drugiego fryzu stanowi skrzydlata posta¢ kobieca ubrana
w plisowany chiton. W lewej dloni trzyma tyrs a w prawej tainia (tawia)??’. Posta¢ kobiety
flankowana jest kwadrygami, ktérymi powoza skrzydlate erotes. Za bozkiem po lewej stronie
namalowano gorgonejon. Na prawo natomiast znajduje sie ketos (kfitog)92s.

Najwazniejszy jednak jest dolny fryz, bowiem jego centralnym punktem jest scena,
gdzie malarz umiescil prawdopodobnie Medee towarzyszaca Jazonowi w powierzonym mu

przez Ajetesa zadaniu.

926 CIG 7430.

927 H. Heydemann, Die Vasenssamlung, s. 568.

928 Potwoér morski. W greckiej sztuce pojawit sie ok. V w. p.n.e. i najczesciej przedstawiano go jako
stwora podobnego do ryby, weza lub z dlugim pyskiem. Még!t by¢ ukazany réwniez z dtugi uszami,
rogami lub tez nogami zamiast pletw. zob. J. Boardman, The Greek in Asia, London 2015, s. 192.
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Posrodku znajduje sie byk, ktorego jedno kopyto jest ugiete, jakby zwierze za chwile
miato ukleknaé¢ na ziemi. Mocuje si¢ z nim nagi mlodzieniec, ktéry w prawej rece trzyma
maczuge. Tuz nad nim umieszczono zdobiony balkon, goérna jego krawedZ zawiera
ornament w postaci meandra, natomiast dolna motyw roslinny. Na balkonie stoi kobieca
posta¢ ubrana w bogato haftowany chiton, na przegubach ma bransoletki a na szyi koraliki.
Wlosy skrywa pod cieniutkim welonem. Wycigga lewa reke w strone mocujacego sie
z bykiem mlodzierica. Po prawej stronie kobiety znajduje sie skrzydlata posta¢ nagiego
chlopca o niewiesciej fryzurze.

Po prawej stronie umieszczono lidciaste drzewo, nad jego korong lataja dwa gotebie
a po pniu i galeziach wije sie¢ waz. Podobny motyw widnieje po przeciwnej stronie, gdzie
stoi laurus nobilis - laur, wokét ktérego réwniez sa golebie. Na jednej z gatezi wisi tainia. Na
wysokosci korony namalowano tarcze z gorgonejonem. Scene z bykiem po prawej stronie
zamyka stojace zwierze o tapach Iwa, glowie psa, dlugim jezyku oraz ogonie weza. Nad nim
z kolei znajduje sie orzel niosacy w dziobie wieniec laurowy. Lewa strone wiericza natomiast
dwie postacie: nagi mlodzieniec z petasosem na gtowie i chlamida w lewej dioni, za ktérym
stoi krolik oraz nagie, skrzydlate béstwo o niewiesciej fryzurze, ktére trzyma w prawej dtoni

wieniec (fot. 91).

91. Detal strony (A) z apulijskiego czerwonofigurowego krateru wolutowego, tzw. Malarz Biatego
Sakkosu, ok. 330 - 320 r. p.n.e., Ruvo, m. in. Medea, Jazon i bovus, Muzeo Archeologico Natzionale,
Neapol.

Interpretacja sceny ukazanej na trzecim fryzie apulijskiego krateru wolutowego juz
od samego poczatku jego publikacji byta niejednoznaczna. Jedna z pierwszych analiz tego

naczynia zostala sporzadzona zaledwie rok po odnalezieniu krateru, bo w roku 1838.
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Wedlug autora artykulu dr Zahna posta¢ z trzeciego fryzu nalezaloby interpretowac jako
Heraklesa walczacego z bykiem kreteriskim, nad ktérym znajduje si¢ jaka$ bogini
(Afrodyta?) oraz skrzydlaty miodzieniec. Drzewa flankujace scene byly wedlug badacza
symbolem ogrodu Hesperyd?.

Podobng interpretacje sporzadzit von Shulz, ktéry doszedt do wniosku, ze trzeci fryz
zawiera scene przedstawiajaca Heraklesa walczacego z bykiem. Przygladaja sie mu Afrodyta
- przyrodnia siostra herosa, oraz jej syn Eros. Wystepowanie bohateréw w  takiej
konfiguracji, wedlug badacza, dos¢ czesto pojawialo sie w Ruvo, gdzie odkryto wazy
z podobnym motywem. Z kolei drzewa, ktére flankuja scene z bykiem oraz obecnos$¢ weza
na jednym z nich ma symbolizowaé ogréd Hesperyd®0. Niestety, badacz nie podat
argumentéw, na ktérych opart swoja analize.

Z kolei Heydemann doszed! do wniosku, ze malarz ukazatl tutaj Jazona walczacego
z bykiem oraz Medeg, za ktérg stoi skrzydlata posta¢ Erosa®!. Kolejny z badaczy - Karl
Purgold przychylit sie do tezy postawionej przez Heydemanna odnosnie przedstawienia
Jazona walczacego z bykiem, jednak odrzucit posta¢ Medei, ktéra obserwuje cala scene
z balkonu w towarzystwie Erosa, wiazac ja z Afrodyta. Purgold opart swoja argumentacje na
fakcie, ze kolchijska czarodziejka ukazywana byla czesto z atrybutami méwiacymi o jej
barbarzyriskim pochodzeniu takimi jak mitra czy kandys. Ponadto Purgold zauwazyl, ze
posta¢ Erosa ma poswiadcza¢ obecnoé¢ Afrodyty. Kolejnym argumentem niemieckiego
badacza, ze artysta przedstawit na tym kraterze boginie mitosci, byt fakt, ze wedtug tradycji
Afrodyta sprzyjala zwigzkowi Medei i Jazona. Tym samym bylo czym$ naturalnym, ze
malarz namalowat tutaj boginie mito$ci%2.

Zgadzam sie z teza postawiong przez Heydemanna, wedlug ktérego artysta ukazat
na trzecim fryzie Medee towarzyszaca Jazonowi w ujarzmieniu byka Hefajstosa. Analizujac
ten fragment krateru, warto zwréci¢ uwage na kilka szczegétéw. Po pierwsze obecnosé
drzewa z wijacym si¢ na nim wezem, ktére mozna utozsamia¢ z dgbem znajdujacym sie
w  gaju Aresa?3. Po drugie nakrycie, ktére ma na glowie Medea, czyli welon - xa\omtpa.

taczac takie przedstawienie z obecnoscig Erosa, mozna przypuszczaé, ze artysta by¢ moze

99 O. Zahn, Ausgrabungen. Apulische Ausgrabungen, Archaeologisches intelligenzblatt zur allgemeinen
literatur-zeitung 7 (1838), s. 52.

930 H. W. Schulz, Scavi Apuli, Bulllnst (1842), s. 62.

%1 H. Heydemann, Die Vasenssamlung, s. 568-569; H. Heydemann, Jason in Kolchis, s. 9-10.

932 K. Purgold, Jason im Stierkampf, AZ (1883), s. 163-170.

933 Cho¢ w przewazajacej czedci na drzewie wisialo zlote runo, to naturalnie nie mozna wykluczy¢, ze
brak tego kluczowego przedmiotu wynikat z takiej a nie innej wizji malarza.
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chcial pokazaé przyszle zaslubiny herosa i Kolchijki oraz opieke béstwa (Afrodyty) zaréwno
nad Jazonem jak i pomagajaca mu zakochang w nim Medea.

Dzisiejsi badacze w wigkszosci opowiadajq sie za teza postawiona jeszcze w XIX w.
przez Heydemanna. Wéréd nich nalezy wymieni¢ m.in. Trendall’a i Gambitiglou czy

Niels%4,

5.3. Medea towarzyszaca Jazonowi w przekazaniu zlotego runa Peliasowi lub Ajetesowi.

Apulijski czerwonofigurowy kalyx-krater, tzw. Malarz Podziemi (?), ok. 350 — 340 p.n.e., Medea
towarzyszqca Jazonowi w przekazaniu ztotego runa Peliasowi lub Ajetesowi, Louvre, Paryz.

Ostatnim motywem oméwionym w tym rozdziale jest przekazanie Peliasowi badz
Ajetesowi zlotego runa. Obecnie znane jest jedynie jedno naczynie, na ktérym
przedstawiono scene, gdzie Medea towarzyszy Jazonowi, ktéry zdobyl swoja nagrode.
Mowa tu o apulijskim kalyx-kraterze wykonanym w technice czerwonofigurowej. Trendall
i Gambitoglou przypisali jego wykonanie artyscie pochodzacemu z kregu tzw. Malarza
Podziemi, tworzacego w II pol. IV w. p.n.e.%> Krater datowany jest na lata 350 - 340 p.n.e.%%
i obecnie znajduje sie w zbiorach muzeum w Luwrze%’. Jego wymiary wynosza 45,7 cm wys.
oraz 29,4 cm szerokosci (fot. 92).

Centrum kompozycji brzuSca wyznacza posta¢ siedzacego na tronie z podnézkiem
brodatego mezczyzny. Na jego stréj sklada sie bogato zdobiony chiton z dlugimi rekawami,
pas oraz skrzyzowane na piersiach rzemienie. Na ramionach ma zarzucona chlamide.
W prawej dloni trzyma laske zakoriczona wizerunkiem ptaka. Lewa za$ ma wyciagnieta
w strone stojacego przed nim nagiego mlodzierica, ubranego jedynie w spieta na piersiach

chlamide.

94 RVAp 11977, 200, tabl. 382 (fot. 5-6); LIMC Jason 17.

95 RVAp II 539, 322, tabl. 203.3. Malarz Podziemi czesto przesadzat z dekoracja, dlatego patrzac na
jego dzieta, odnosi sie wrazenie ciezkoéci i braku porzadku. Niekiedy postacie, ktére malowat
wydawaly sie smutne, poniewaz artysta ten miat problemy z namalowaniem twarzy, zob. Trendall,
RVSIS, s. 90-92.

936 Taka datacje podaje m.in. LIMC Jason 57. Z kolei Louvre datuje te waze na lata 340-330 p.n.e.
Natomiast Gaggadis-Robin podaje lata 320-315 p.n.e., zob. V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 81,
przyp. 8.

97 Nr inw. K 127; RVAp II 539, 322, tabl. 203.3; LIMC Aietes 13; LIMC Hermes 898; LIMC Jason 57;
LIMC Nike 302; LIMC Pelias 9.
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92. Apulijski czerwonofigurowy kalyx-krater, tzw. Malarz Podziemi (?), ok. 350 - 340 p.n.e.,
Medea towarzyszqca Jazonowi w przekazaniu ztotego runa Peliasowi lub Ajetesowi, Louvre, Paryz.

Na plecach wisi mu petasos, natomiast u boku, w pochwie, spoczywa miecz.
W prawej dioni trzyma zlote runo barana, a w lewej dlugie wiécznie. Nad mlodzieficem
znajduje sie skrzydlata postac¢ kobiety, ktéra zamierza wlozy¢ mu na glowe wieniec. Ubrana
jest w diugi, haftowany chiton z krétkimi rekawami, zdobi ja bizuteria. Po prawej stronie
scene zamyka kobieca posta¢ ubrana w chiton i zarzucony na niego himation. Na glowie ma
frygijska mitre%8. Za nig stoi biata kolumna, co pozwala przypuszczaé, ze scena ma miejsce
we wnetrzu - by¢ moze w patacu. Lewa strone naczynia zamykaja dwie postacie: w prawym
dolnym rogu kobieta ubrana w chiton stawia na podlodze zloty tron. Z kolei w prawym
gérnym rogu znajduje sie skrzydlata posta¢ nagiego mezczyzny. Jego jedynym odzieniem
jest chlamida zarzucona na ramiona oraz petasos (métaocog) zawieszony na szyi. W lewej dloni
trzyma kerykejon a w prawej patere z gatagzkami lauru (?) i owocami (?). Miedzy postaciami
znajduja sie rozety i inne motywy floralne. Od dolu scene zamykaja dwa panele
ornamentacyjne: tuz pod stopami postaci znajduja si¢ kwiatowe rozety a nastepnie kimation

joniski (fot. 93).

938 Ch. Sourvinou-Inwood, Medea at a Shifting Distance, s. 286.
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93. Detal z apulijskiego czerwonofigurowego kalyx-krateru, tzw. Malarz Podziemi (?), ok. 350 - 340 r.
p-n.e., Medea towarzyszqca Jazonowi w przekazaniu ztotego runa Peliasowi lub Ajetesowi, Louvre, Paryz.

Interpretacja sceny jest jednoznaczna ze wzgledu na obecnos¢ ztotego runa, ktére
trzyma w dloni nagi mezczyzna. Zaczynajac od lewej strony, kobieca posta¢ stojaca przy
kolumnie identyfikuje sie jako Medee. Przed nia stoi Jazon, ktérego koronuje bogini
zwyciestwa - Nike. Brodaty mezczyzna siedzacy na tronie, utozsamiany jest z Peliasem -
wladca Jolkos%®. Skrzydlaty mezczyzna, ktéry umieszczony jest w prawym gérnym rogu to
zapewne boski postaniec - Hermes, natomiast kobieta przynoszaca tron to prawdopodobnie
stuzgca®o.

Wedlug Gaggadis-Robin ukazana na kraterze scena reprezentuje tradycje mitu
podana przez Apollodora, w ktdrej Jazon wraz z Medea przybyli do Jolkos, aby oddaé
Peliasowi zlote runo®¥!. Nike - bogini zwyciestwa ukoronowata herosa na prawowitego
wladce Jolkos po powrocie do Hellady. Dzieki pomocy udzielonej przez Medee, Ajzonida

mogt réwniez pomscic¢ swoich rodzicéw, do ktérych $mierci przyczynit sie Pelias®2.

99 Niekiedy méwi sie, ze moze to by¢ rowniez Ajetes, jednak wiekszos¢ badaczy uwaza, ze malarz
przedstawil tutaj Peliasa. Za taka interpretacja opowiada sie m.in. RVAp II, 539, 322, tabl. 203.3; V.
Gaggadis-Robin, Medée et Jason, s. 81-82, przyp. 8.

940 LIMC Jason 57.

%41 Appolod. 1.9.27.

92 V. Gaggadis-Robin, Jason et Medée, s. 81-82, przyp. 8.
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Przedstawione w tym rozdziale zabytki powstate na terenach Magna Graecia stanowia
przyktad swoistego novum w dwczesnym malarstwie wazowym. Mitologiczne sceny, ktore
na nich namalowano, nie wystepowaly bowiem dotad w jakimkolwiek innym rejonie. Mimo
tak daleko posunietych obecnie badan zaré6wno nad sztuka starozytna, jak i literatura trudno
jest dokladnie wskazaé¢ czy dana tradycja powstata z kilku opowieéci, czy tez wyodrebnita
sie z jednego Zrédia. Podobnie rzecz ma si¢ z mitem o Medei ukazanym na wazach i jego
korelacji ze Zrédtami.

Pierwszy z zaprezentowanych epizodéw dotyczyl Medei, ktéra pomaga Jazonowi
w zdobyciu zlotego runa, usypiajac za pomoca pharmaka strzegacego je weza. Naczynia
z tym toposem pojawialy sie na terenach Magna Graecia okoto roku 450 p.n.e. Skad zatem
artysta zaczerpnal inspiracje, skoro podobny motyw obecny jest dopiero u Apolloniosa
z Rodos w wieku III p.n.e.? Na to pytanie prébowal odpowiedzie¢ juz Villamovitz, ktéry
stusznie doszedl do wniosku, ze Apollonios musial wzorowac sie na wczeéniejszym dziele
literackim. Badacz zaproponowat Lyde, autorstwa Antymacha z Kolofonu%3. Ten zachowany
dzisiaj fragmentarycznie poemat powstat pod koniec V lub na poczatku IV w. p.n.e. Wedlug
scholiow do Apolloniosa z Rodos, wersja Aleksandryjczyka zgadzala sie z Antymachem®.
U obu poetéw bowiem Jazon nie zabil weza strzegacego zltote runo, jak méwita wczesniejsza
tradycja%>, zamiast tego Medea jedynie zaczarowata i uspita potwora swoimi ziotami®.

Wedlug Malcolma Bell’a, potudniowoitalskie wazy z motywem zdobycia zlotego
runa i uépieniem weza, pojawiaja sie w czasach, gdzie Lyde mogto by¢ powszechnie znane.
Ponadto przedstawienia te r6znig si¢ od tych powstatych w V w. p.n.e., gdzie nie pojawia sie
Medea, natomiast Jazon zabijajacy weza%’. Bell zwrécil réwniez uwage na pozostale
elementy, ktore wystepuja na wazach, a nastepnie maja swoje odzwierciedlenie
u Apolloniosa i moga by¢ zaczerpniete od Antymacha: siedzaca pozycja Medei, podobnie jak
ma to miejsce na lukanskiej hydrii; gatazki jalowca, ktére trzyma w dtoni - jak na apulijskim
kraterze wolutowym z St. Petersburga i Neapolu. Ponadto jej magiczny eliksir, ktérym

uspita weza (pokazany na lukaniskiej hydrii, kraterze wolutowym z Neapolu i St.

943 U. Vilamovitz-Moelendorf, Helenistische Dichtung, s. 231.

%44 schol. A.R. 4.156.

945 Taka wersje podaje m.in. Pindar, zob. Pin. P. 4.221.

%46 Antim. Eleg. fr. 63.

%7 Na tondzie kyliksu wykonanego przez tzw. Malarza Durisa (ok. 480-470 r. p.n.e.) Jazon jest
polykany przez weza (smoka?). Calej scenie przyglada sie Atena, Muzeum Watykanskie 16545, LIMC
Jason 32.
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Petersburga). W konicu Argonauci uczestniczacy w zdobyciu runa - na lukarskiej hydrii
i kraterze wolutowym z Neapolu. Tym samym badacz pokusil sie o stwierdzenie, zZe
wymienione elementy mogly znajdowa¢ sie¢ w niezachowanych fragmentach Lyde
Antymacha®s.

Reasumujac, powstanie nowego motywu z epizodami mitu o Medei na terenach
Magna Graecia bylo uzaleznione od pewnych czynnikéw. Prawdopodobnie artysci musieli
zna¢ tradycje uwarunkowang jakim$ Zrédlem lub tez Zrodlami literackimi, ktére nie
przetrwaly do naszych czaséw. Stusznoé¢ ma by¢ moze Vilamovitz uznajac, ze malarze
czerpiali inspiracje z zachowanej dzisiaj fragmentarycznie elegii Lyde Antymacha
z Kolofonu. Jednak z uwagi na fakt, ze niewiele przetrwato z tego poematu, mozemy jedynie
przypuszczad, jakie epizody zawieral. Ponadto artysci dziafali na zlecenie klientéw, ktérzy
réwniez mogli zna¢ taki przekaz i chcieli, by zostal on przeniesiony na naczynie.

Okres, w ktérym powstaly naczynie z potudniowej Italii to czas, kiedy mit o Medei
byt bardzo popularny w sztuce Hellady. Wraz z migracja helleriskich artystéw, do Magna
Graecia przeniosla sie rowniez moda na pewne podania. Jednak by nie powiela¢ popularnych
watkéw, artysci siegali po mniej znane wersje mitu lub odwzorowywali sceny z greckich

tragedii, o ktérych bedzie mowa w kolejnym rozdziale.

Rozdziat VI

Mit (M90og) i tragedia (tpay@dia) - Medea w attyckim i poludniowoitalskim malarstwie
wazowym od II pol. V do korfica IV w. p.n.e. Motywy ikonograficzne

uwarunkowanewplywem tragedii.

Tworzacy w VIi V w. p.n.e. tragediopisarze czerpali swoje inspiracje z mitéw. Nie
dziwi zatem fakt, ze ich zainteresowanie skupilo sie réwniez na postaci Medei. Popularnym
motywem byly czary Medei tak jak u Ajschylosa w dramacie satyrowym Mamki Dionizosa
(Atovioov tpogot)?, gdzie Kolchijka wykorzystata swojg znajomos¢ sztuki magicznej, aby
odmlodzi¢ tytulowe piastunki Dionizosa oraz ich mezéw, gotujac ich w kotle%0. Sztuka
zatem nawigzywata w spos6b posredni do wydarzen w Jolkos, gdzie Medea przyczynila sie

do $mierci Peliasa%1.

%48 M. Bell, A Coptic Jason Relief, s. 48.

%49 Na temat innych sztuk, nawiazujacych do mitu o Argonautach, zob. Rozdziat L.

90 Eur. Med. Argum.; schol. in Ar. Eq. 1321; A. Lesky, Tragedia grecka, Krakéw 2006, s. 167.
951 Por. Rozdziat I11.
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Sofokles z kolei wystawit Kolchides (KoAxideg), ktore opowiadaly o wyprawie
Argonautéw po zlote runo%? oraz $mierci Apsyrtosa®?. W Rizothomoi (Piotopor) tragik
wykorzystat topos $mierci Peliasa®4. Skythai (Xx00at) méwily zas o Medei i Argonautach,
ktérzy ze zlotym runem schronili si¢ u Scytéw. Nie mozna zapomnie¢ réwniez o sztuce
Sofoklesa - Aigeus (Alyevg), ktéra prawdopodobnie nawigzywala do watku ateriskiego9%.
Kolejny z dramatopisarzy - Eurypides - przeszed! do historii literatury jako innowator
i znawca ludzkiej duszy (physis). W swojej tworczosci starat sie odpowiedzie¢ na pytanie, co
kieruje ludZmi w ekstremalnych sytuacjach i w jaki sposéb ludzkie namietnosci majg wplyw
na podejmowanie takich a nie innych decyzji%. Jako pierwszy z tragikoéw pokazal motyw
Erosa na ateniskiej scenie®’, rozumianego jako pathos, ktdry odstonit dychotomiczng nature
reprezentowanych przez niego uczuc®s. Tragedie Eurypidesa cechowala réwniez nowatorska
interpretacja i ujecie bohaterek w opowiesciach mitologicznych.

Zdaniem Wernera Jaegera tragik nie patrzyt na nich oczami mitu, dla ktorego wszystko
nikto w blasku bohaterskiej aureoli ich mezow, ocenianych jedynie wedle ich czynow rycerskich
i stawy®®. Jadwiga Czerwinska stusznie zauwazyla, ze nadajac nowe znaczenie starym
mitom i oddajac glos kobietom, wykreowal ich catkiem nowe wizerunki. Tragedie
Eurypidesa bowiem pozwolily 6wczesnym widzom spoglada¢ na konflikty, wojny i zdrady
nie oczami mezczyzn a kobiet, ktére ponosily konsekwencje czynéw swoich braci, mezow
czy 0jcow0, Mimo popularnosci sztuk Ajschylosa i Sofoklesa to wlasnie dziela Eurypidesa
wywarly znaczacy wplyw zaréwno na sztuke jak i pézniejsza literature - nie tylko te

starozytng, ale i wspodlczesng?!.

%25, TGF fr. 312 = schol. A.R. 3.1040.

953 S. TGF fr. 319 = schol. A.R. 4.228.

%4 S, TGF 446 = Erot. 108.8.

%5 S, TGF fr. 18-22.

%6 ]. Czerwinska, Innowacje mitologiczne i dramaturgiczne Eurypidesa. Tragedia i Tragikomedia, £.6dz 2013,
s. 31.

97 ]. de Romilly, Tragedia grecka, Warszawa 1994, s. 117.

%8 J. de Romilly, Tragedia grecka, s. 117.

%9 W. Jaeger, Paideia, Warszawa 2001, s. 434.

90 J. Czerwinska, Innowacje mitologiczne, s. 35.

%1 Niemal przez wszystkie lata po wystawieniu tragedii Eurypidesa, az do czaséw wspolczesnych,
dzieta tego wielkiego tragika wzorowane byly na jego dramatach. Wystarczy wspomnie¢ tu m.in.
Mede¢ Seneki czy Medeg Drakontiusza. We wspélczesnych czasach powstalo wiele dziet, ktore
nawigzywaly w sposéb posredni lub bezposredni do sztuki Medea, takie jak Medea wyrezyserowana
przez Pasoliniego w roku 1969 czy Medea: Stimmen Christy Wolf z 1996 r. Naturalnie sa to niejedyne
przyklady odwotania do greckiej tragedii. Oprécz Medei nawigzywano réwniez do innych dramatéw
Eurypidesa, takich jak Trojanki czy Bachantki. Na temat recepcji tych dziet w twoérczosci wspélczesnych
artystow, zob. m.in. M. Choi, Revision of Euripides” Tragedies by Contemporary Women Playwrights, Ohio
2013 (dysertacja w zbiorach The Ohio State University). Na temat recepcji sztuki Medea w czasach
antycznych, zob. D. Mastronarde (ed.), Eurypides, s. 64-66; R.L. Hunter (ed.), Eubulus: The Fragments,

221


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kolxi%2Fdes&la=greek&can=*kolxi%2Fdes0&prior=*ka/beiroi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*sku%2Fqai&la=greek&can=*sku%2Fqai0&prior=*kolxi/des

Eurypides zadebiutowat w roku 455 p.n.e. tetralogia®2. W jej sklad wchodzity Peliades
(ITehwadeg), opowiadajace o coérkach Peliasa, ktore przekonane przez Medee, ze mozna
przywroéci¢ komus mlodosc i sity witalne, zabily swojego ojca, ¢wiartujac go i wrzucajac do
kotta%?3. Tragik napisal rowniez dramat Aiyedg, zachowany dzi$ fragmentarycznie®*. Jak do
tej pory data wystawienia tej tragedii jest trudna do ustalenia. Wielu badaczy bowiem jest
zdania, ze nalezaloby ja umiejscowi¢ przed inscenizacja Medei, tzn. okoto roku 455 p.n.e. lub
tez 440 r. p.n.e.%

Po raz trzeci tragik odni6st sie do mitu o Medei w sztuce zatytulowanej jej imieniem.
Wystawienie ttragedii mialo miejsce w roku 431 p.n.e. na Wielkich Dionizjach w Atenach?®.
Medea powszechnie uwazana jest za pierwsze zachowane zrédlo, w ktérym Kolchijka
bezposrednio przyczynila si¢ do $mierci swoich dzieci, co uczynito z jej postaci paradygmat
matki morderczyni - mawdolételpa®’. Akcja sztuki zostala umieszczona w Koryncie. Wedlug
Albina Leskiego przedstawione w Medei wydarzenia mialy swdj poczatek w starej legendzie
kultowej, ktoérej tres¢ dotyczyta niezamierzonego mordu (povog dxovo0g), popelnionego przez
Medee w korynckiej swiatyni Hery Akraia, gdzie czarodziejka probowata uczyni¢ swoje

dzieci nieSmiertelnymis. Jednak to nie dawny rytual, a zbrodnia przeciw naturze i jej

Cambridge 1983. Natomiast na temat wspolczesnych recepcji, zob. F. Hall-Macintosh, O. Taplin (ed.),
Medea In Performance, 1500-2000, Oxford 2000.

%2 A. Lesky, Tragedia, s. 330.

93 E. TGF fr. 601-616.

%4 E. TGF fr. 1-13. Tytul sztuki wymieniony jest w scholium do Medei Eurypidesa, zob. schol. Eur.
Med. 167.

%5 T.B.L. Webster, The Tragedies of Euripides, London 1967, s. 79; 1. Worthington, The Ending of
Euripides’s, s. 504.

%6 Data wystawienia tragedii Eurypidesa zostala ustalona na podstawie sSredniowiecznych
manuskryptéw, poswieconych Medei. Sztuka poprzedzona jest w nich hypothesis, zwang takze
~wprowadzeniem” Arystofanesa Gramatyka (znanego takze jako Arystofanes z Bizancjum, zyjacy w
II lub II w. p.n.e.), ktéry pisze, ze Medea ,zostata wystawiona w czasie panowania archonta Fytodorosa,
w pierwszym roku 87 Olimpiady”, ktérym byl rok 431 p.n.e., zob. D.L. Page, Euripides, s. 53-55.
Z przekazéw Arystofanesa z Bizancjum wiemy, ze Eurypides zdobyl trzeciag nagrode za Medeg,
Filokteta, Diktysa i dramat satyrowy Theristai, ktéry nie zostal zachowany do naszych czasow.
Pierwsza nagrode otrzymat Euforion, natomiast druga Sofokles, zob. D.L. Page, Euripides, s. 53-55.

%7 Anonimowe hypothesis do sztuki Eurypidesa méwi, ze tragik zapozyczyl motyw dzieciobdjstwa
z tragedii Neofrona o tym samym tytule, ktéra powstala w V w. p.n.e. Za ta kwestig opowiada sie
takze Dikajarchos w Biog EAddog (Zycie Grecji) oraz Hypomnemata Arystotelesa. Poniewaz wersja
Eurypidesa jest najwcze$niejszym, zachowanym Zrédiem literackim, w ktérym obecny jest ten motyw,
przypisuje si¢ go greckiemu tragikowi. Zob. D.L. Page, Euripides, s. 32-36; E. Schwartz, Scholia in
Euripidem, s. 137-139; D. Boedeker, Becoming Medea, s. 127. Dyskusje na temat Neofrona i Eurypidesa
podjeli takze: A. N. Michelini, Neophron and Euripides, s. 115-135; B. Manuwald, Der Mord an den
Kindern, s. 27-61. Z kolei u Diogenesa Laertiosa i w Liber Suda (pod hastem Neofron) panuje
przekonanie, ze sztuka Eurypidesa Medea w calosci jest dzielem Neofrona, zob. D.L. 11.134;
rnawdoletelpa — dzieciobdjczyni, zob. Eur. Med. 849; Anth. Pal. 4.138.

98 A. Lesky, Tragedia, s. 343-344. Na temat epizodu w przybytku Hery Akraia, zob. Korinthiaca EGF fr.
3; Paus. 2.3.10-2.3.11. W koricowych wersach sztuki, Medea zwraca si¢ do Jazona méwiac, ze zamierza
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przyczyny stanowily tres¢ dramatu, czyniac z niego tragedie zemsty%®. Akt rewanzu zostat
w sztuce przedstawiony nie jako samoczynne dzialanie, a rezultat dtugiej walki toczacej sie
w duszy protagonistki pomiedzy nienawiscia do meza, a miloscia do wlasnych dzieci®?.
Czyniagc z Medei dramatis personae, Eurypides ukazal Medee jako kobiete, ktorej physis
(pvoig) ogarnieta byla dwoma sprzecznymi uczuciami®’!. Wizerunek Medei w sztuce zostat
wykreowany niezwykle starannie. Uwage widzéw przykuwala sita i determinacja postaci,
a takze okruciefistwo jej czynoéw. Ponadto sam fakt, Ze zbrodnia Medei nie tylko nie zostata
ukarana, ale i w pewnym stopniu takze zaakceptowana przez bogéw (Helios zestat
czarodziejce rydwan zaprzezony w skrzydlate smoki, by mogla uciec przed gniewem
Ajzonidy i Koryntyjczykéw), byl dla 6wczesnego Greka czym$ niewyobrazalnym
i szokujacym. W ciekawy i zarazem innowacyjny sposéb zostal przedstawiony takze Jazon.
Dotychczas ukazywany byt jako heros w blasku swojej chwaly i czyné6w®2. W dramacie
natomiast, bohater zostal odheroizowany, a jego osoba stanowila jedynie ,tlo”, dla
kontrastujacej z nim postacia Medei®?.

Morderstwo popelnione na wilasnych dzieciach, to niejedyny nowatorski motyw,
ktéry zostal wprowadzony do sztuki przez Eurypidesa. Kolejnym z nich byl rydwan Heliosa
zaprzezony w skrzydlate smoki, na ktérym Medea uciekla po dokonaniu zbrodni®’4. Nie
mozna zapomnie¢ takze o scenie przyniesienia daréw Kreuzie, bedacych przyczyna $mierci

jej, jak i Kreona.

pochowac swoje dzieci w sanktuarium Hery Akraia i ustanowi¢ tam kult na ich cze$¢, zob. Eur. Med.
1328-1332. W sztuce odnosi sie to do kultu grobéw potomkéw Medei w Koryncie, zob. Zen. 1.27; A.
Lesky, Tragedia, s. 344; M.P. Nilsson, Griechische Feste von religio ser Bedeutungmit Ausschlussderattischen,
Leipzig 1906, s. 58. Dyskusje na temat kultu dzieci Medei w Koryncie podjeta m.in. S. Ihl Johnston,
Medea and the cult, s. 44-70.

99 Cho¢ jak zasugerowal A. Lesky, na kornicu sztuki Eurypides porzuca nowa adaptacje mitu, ktéra
zawiera interpretacje ludzkich probleméw i powraca do istniejgcego kultu, gdzie tragedia stanowi
jego przyczyne, zob. A. Lesky, Tragedia, s. 344.

970 S. Stabryta, Antologia tragedii greckiej. Ajschylos, Sofokles, Eurypides, Krakéw 1989, s. 361.

71 Medea w tragedii jest takze barbarzynka, ktéra pochodzi z bardzo odleglego i egzotycznego
miejsca (Kolchida, dzisiejsza Gruzja). Ponadto jest kobietg, posiadajaca magiczna wiedze. Szerzej na
ten temat zob., R. Scodel, An introduction to Greek Tragedy, New York 2010, s. 121-125. Wedlug Lory
Holland, kolchijska czarodziejka ukazana jest rowniez jako Alastor (czyli duch zemsty). Badaczka
uznala, ze jest ona wcieleniem przekleristwa rodu Jazona, zob. L. Holland, Pas domos erroi: Myth and
Plot in Euripides ,,Medea”, TAPA 133 (2003), s. 255-279.

972 Analizy postaci Jazona podjat sie m.in. K. von Fritz, Antikeundmoderne Tragddie: Neun Abhandlungen,
Berlin 1962. Z kolei Hermann Rohdich widzi w Jazonie idee sofistyczno-intelektualnego panowania
nad $wiatem, ktéra zostala przeniesiona na scene wlasnie poprzez jego postaé, zob. H. Rohdich, Die
euripideische Tragodie: Untersuchungenzuihrer Tragik, Heidelberg 1968, s. 58.

973 ]. Czerwinska, Innowacje mitologiczne, s. 34.

94 D. Mastronarde (ed.), Eurypides, s. 37. Na temat koricowej sceny pisze takze: M.P. Cunningam,
Medea dmopmnyavijg, CPhil. 44 (1954), s. 151.
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Autorzy starozytni, tacy jak Ferekydes czy Sofokles sugerowali, ze to wlasnie na
ziemi attyckiej narodzily si¢ innowacje w przedstawieniu Medei, ktére miaty miejsce w II
pol. V. w. p.n.e.% Zmiany te nastapily najpierw w literaturze, a nastepnie odbily sie echem
w malarstwie wazowym. To tym innowacyjnym przedstawieniom uwarunkowanym
tragediami Eurypidesa zostal poswiecony ostatni rozdzial dysertacji.

Wybér takiego tematu wybratam nieprzypadkowo, bowiem oméwione w nim wazy
stanowia najlepszy i najlepiej udokumentowany przyklad czerpania przez artystow
inspiracji z teatru greckiego, ktéry przezywal w V w. p.n.e. swéj rozkwit. Jako pierwsze
zostang zaprezentowane naczynia z motywem, ktéry nawigzuje do tragedii Aigeus.
W przewazajacej czesci sa to wazy o attyckiej proweniencji. Jedynie jedna z nich zostala
wykonana w rodzimych warsztatach potudniowej Italii. Z uwagi na fakt, ze podzielam teorie
Franka Brommera i Sourvinou-Inwood odnosne przedstawient kobiety z oinochoe i phiale,
ktéra identyfikowana jest przez badaczy jako Medea, oméwie wazy z motywem Tezeusza
prowadzacego byka, przed ktérym ucieka kobieta trzymajaca w dioniach wspomniane
atrybuty. Niektére z tych reprezentacji zawierajg réznice, bowiem na kilku wazach artysta
nie namalowal Aigeusa®¢. Z kolei w drugim podrozdziale skupie si¢ na malarstwie

wazowym, ktére w sposéb posredni lub bezposredni nawiazuje do sztuki Eurypidesa Medea.

6.1. Medea jako krélowa Aten - czyli czarodziejka, Tezeusz, byk i Aigeus. Malarstwo

attyckie i poludniowoitalskie.

Mit méwiacy o Medei, jako krélowej Aten i jej pdZniejsze wygnanie, obecne byly juz
w zrédlach literackich od poczatkéw V w. p.n.e. Herodot wspominatl bowiem nie tylko
o etymologii Medéw, ktérzy mieli przyja¢ swoja nazwe od imienia Medei i jej syna ze
zwigzku z Aigeusem - Medeosa, ale o pobycie Kolchijki w Atenach, skad przybyta ona do
Persji?”’. Jak juz wspomnialam na poczatku rozdziatu, kolejne odniesienie do tego epizodu
pojawia sie¢ w zachowanej dzi§ fragmentarycznie sztuce Sofoklesa Aigeus®’s. Eurypides
rowniez wykorzystal podobny topos w swoim Aigeusie. Dokladna tres¢ tych sztuk nie jest

znana, jednak Thomas Webster zrekonstruowal wydarzenia, ktére moglty sie w nich

975 Pherec. FHG III fr. 32; S. TGF fr. 343.

96 F. Brommer, Theseus. Die Taten des griechischen Helden in der antiken Kunst und Literatur, Darmstadt
1982, s. 30-31; Ch. Sourvinou-Inwood, Theseus as son and stepson. A tentative illustration of Greek
mythological mentality, London 1989.

977 Hdt. 7.62. Po ucieczce z Koryntu Medea udala si¢ do Egeusza, ktéremu urodzita syna - Medeosa.
Kraina Ariéw zostala przez niego podbita, a nastepnie nazwana Media - od imienia jego i jego matki.
978 F. Brommer, Theseus, s. 27.
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rozgrywac®”. Po ucieczce z Koryntu Medea znalazla schronienie u wtadcy Aten Egeusza,
ktérego poslubita. Kiedy jego syn Tezeusz powrdcit do domu ojca, Medea przekonata meza,
ktéry nie rozpoznatl syna, by wystal go do zgtadzenia byka maratoriskiego, majac nadzieje,
ze zginie. Jednak gdy heros powrdcit szczesliwie ze zdobycza, czarodziejka usilowala go
otru¢ za pomoca magicznego eliksiru. Egeusz w pore rozpoznatl syna i wytracit mu z rak
podana przez jego zone truciznes0. Medea natomiast zostata wygnana z Aten%!.

Motyw Tezeusza i byka maratoniskiego pojawia sie w malarstwie wazowym okoto
roku 540 p.n.e.”2 Bohater zazwyczaj przedstawiany byl z maczuga, kiedy prowadzi byka.
Doé¢ czesto w tych reprezentacjach pojawia sie rowniez kobieta, ktéra od okoto roku 450
p-n.e. trzyma w dloniach oinochoe i phiale®. Z kolei miedzy 430 a 425 r. p.n.e. kobieta ubrana
jest niekiedy w orientalny stréjs4.

W tym podrozdziale przeanalizuje prezentacje na malarstwie wazowym,
przedstawiajgce epizod z bykiem maratoriskim w Atenach oraz ponowne przybycie

Tezeusza i prébe jego otrucia przez Medee.

Attycki, czerwonofigurowy krater kolumnowy, tzw. Malarz Deepdene, ok. 460 — 450 r. p.n.e., Tezeusz
przyprowadzajqcy byka maratoriskiego do Aten. Medea (?) i Aigeus. Archiologisches Museum der
Universitit, Miinster, Niemcy.

Pierwszym przedstawionym naczyniem z motywem Medei nawigzujacym do
epizodu w Atenach jest czerwonofigurowy krater kolumnowy o attyckiej proweniencji. To
wysokie na 38,6 cm oraz szerokie na 32 cm naczynie datuje sie na lata 460-450 p.n.e.%5 Klaus
Stahler przypisal jego wykonanie tzw. Malarzowi Deepdene®t. Wedlug Beazley'a

dzialalnos¢ tego artysty mozna datowac na lata 480 - 450 p.n.e. Z kolei swéj przydomek

979 A.D. Trendall, T.B.L. Webster, Illustration of Greek Drama, s. 72.

%80 Wedltug wersji Apollodora Aigeus rozpoznat syna dzigki mieczowi, ktéry ten trzymat w reku, zob.
Apollod. Epit. 1.5-6; Plut. Thes. 12.2.3.

%1 Nieco wyjasnienia na temat prawdopodobnych poczatkéw sztuki dostarcza nam Medea
Eurypidesa, w ktérej autor zawarl rozmowe Kolchijki z wladcg Aten, zob. Eur. Med. 716-717; schol.
Eur. Med. 167. Sama tres¢ sztuki wspomina réwniez Plutarch, zob. Plu. Thes. 12.2.-3; Stob. Flor. 271,
389.

92 Th. Carpenter, Art and Myth, s. 162; B. Shefton, Herakles and Theseus on a Red-figured Louterion,
Hesperia 31 (1962), s. 349.

%3 We wczedniejszych reprezentacjach Tezeusz pojawia si¢ w momencie, kiedy prawdopodobnie
przybywa do Aten, tak jak na pelikai z Londynu i Hamburga, datowanych odpowiednio na 470 i 460 r.
p-n.e. Po jego lewej stronie stoi kobieta trzymajgca oinochoe i phiale, natomiast po prawej mezczyzna,
ktérego mozna identyfikowac jako Aigeusa, zob. LIMC Theseus 163, 164.

984 K. Schefold, F. Jung, Die Urkdénige, Perseus, Bellerophon, Herakles und Theseus in der klassischen und
hellenistischen Kunst, Munich 1988, s. 266.

%5 http://www.museumdigital.de/ westfalen/index.php?t=objekt&suinin=2&suinsa=17&oges=37
(dostep 15.08.2016).

986 K. Stihler, Heroen und Gétter der Griechen, Miinster 1980, s. 35-36, nr 21.
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zawdziecza on lokacji, w ktorej zostalo znalezione jedno z jego naczyn®’. Obecnie krater

znajduje sie¢ w zbiorach Archédologisches Museum der Universitdt w Miinsterss (fot. 94)%°.

94. Attycki, czerwonofigurowy krater kolumnowy, strona (A), tzw. Malarz Deepdene, ok. 460 - 450 r.
p-n.e., Tezeusz przyprowadzajgcy byka maratoriskiego do Aten. Medea (?) i Aigeus. Archdologisches
Museum der Universitit, Miinster, Niemcy.

Centrum kompozycji brzusca strony (A) stanowi posta¢ mlodzierica o bosych stopach
ubranego w chitoniskos. Nad jego gtowa znajduje si¢ maczuga oraz pilos. Lewa reka trzyma
za jeden z byczych rogéw, prawa natomiast pet, na ktérym prowadzi opierajace sie zwierze.
Obie postacie zmierzaja w prawa strone, gdzie znajduje sie uciekajaca kobieta. Ubrana jest
w dlugi drapowany chiton i zarzucony na niego himation. Lewa dlori ma podniesiona do
gory, jakby chciala powiedzie¢, ze juz odchodzi. Po lewej stronie znajduje si¢ mezczyzna
ubrany w drapowany chiton i himation. W prawym reku trzyma berto, symbolizujace
krélewskie pochodzenie. Jego podeszly wiek zdradzaja biale wlosy i broda. Scena
flankowana jest po obu stronach podwéjnym motywem lisci bluszczu (fot. 95).

O ile interpretacja meskich postaci na czerwonofigurowym kraterze jest

jednoznaczna, o tyle posta¢ kobieca budzi watpliwosci naukowcéw. Badacze s ze soba

97 ARV?2 498-501.

988 Nr inw. 714; LIMC Theseus 200; BAD 10216.

989 Bibliografia do fotografii, zob. B. Korzus, (ed.), Griechische Vasen, s. 216-217, fot. 86; C. Servadei, La
fiqura di Theseus nella ceramica Attica, Iconografia e iconologia del mito nell' Atene arcaica e classica, Bologna
2005, s. 78, fot. 30.
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zgodni, ze artysta przedstawit po lewej stronie Aigeusa®®. Z kolei mtodzieniec prowadzacy
byka, identyfikowany jest z Tezeuszem, ktérego mozna rozpoznaé po jego atrybutach:
maczudze i helmie typu pilos, ktére byly powszechne dla tego herosa w okresie powstania

naczynia®!.

95. Detal z attyckiego, czerwonofigurowego krateru kolumnowego, strona (A), tzw. Malarz Deepdene,
ok. 460 - 450 r. p.n.e., Tezeusz przyprowadzajgcy byka maratoriskiego do Aten. Medea (?) i Aigeus.
Archéologisches Museum der Universitidt, Miinster, Niemcy.

Natomiast wedlug Bernarda Korzusa kobieta to zaskoczona obecnoscia byka stuzaca,
ktora przed nim ucieka®?. Przeciwniczka tej teorii jest Niels, ktora zinterpretowata ja jako
wygnana z Aten Medee?.

Przychylam sie do tezy Niels, z uwagi na analogiczne przedstawienia w malarstwie
wazowym, gdzie uklad kompozycyjny ma podobna konfiguracje, a uciekajaca kobieta
identyfikowana jest z kolchijska czarodziejka. Mam tu na mysli chociazby
czerwonofigurowy krater dzwonowaty z Bolonii, datowany na ok. 440 r. p.n.e., ktory
zostanie oméwiony w dalszej czesci rozdziatu. Cho¢ w przypadku tego naczynia kobieca
posta¢ nie trzyma w dloniach phiale i oinochoe - atrybutéw przypisywane w pewnym
momencie Medei, to nie mozemy wykluczyé, Zze w pierwotnej wersji czarodziejka nie

zamierzala otru¢ Tezeusza, a jedynie doprowadzi¢ do jego $mierci poprzez wystanie go

90 Za taka interpretacja opowiada sie m.in. C. Servadei, La figura di Theseus, s. 78, LIMC Theseus 200,
B. Korzus (ed.), Griechische Vasen, s. 216-217, K. Stahler, Heroen und Gotter, s. 76.

91 Dyskusje na temat przedstawien Tezeusza i jego zwiazku z Heraklesem, zob. B. Shefton, Herakles
and Theseus, s. 347-348.

992 B. Korzus (ed.), Griechische Vasen, s. 216.

993 LIMC Theseus 200.
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przeciwko bykowi maratoriskiemu®*. Tym samym atrybuty symbolizujace probe otrucia
niekoniecznie musialy by¢ na poczatku obecne w sztuce.
Taka wersje mitu podaje m.in. Pierwszy Watykanski Mitograf*> oraz Apollodor

w Epitome:

Mn\bewa 6¢ Alyel tote ovvowoloa €nefovAevoev avt®, kai neibet Tov Atyéa @oldrreobat wg
¢rifoolov avt®. Alyevg 8¢ tov Otov dyvodv naida, deioag énepyev €mt 1ov Mapaboviov
tadpov??.

Medea zas bedqgc poslubiona z Aigeusem, poczeta spiskowac przeciwko niemu (Tezeuszowi)
i namowita Aigeusa, aby ten uznat go za zdrajce. Aigeus zas nie rozpoznat syna, obawiat sie (g0)

i wystat na byka maratoriskiego, przel. ]. Dworniak.

Nie mozna réwniez wykluczy¢, ze artysta zaczerpnatl inspiracje z tragedii Sofoklesa,
Aigeus, jednak dokladniejsza analiza tego zagadnienia jest utrudniona, bowiem treé¢ sztuki
zachowala sie jedynie we fragmentach. Teorie o przedstawieniu Medei, mimo braku jej

pozniejszych atrybutow, glosza wspomniani juz Brommer oraz Sourvinou-Inwood*”.

Attycki czerwonofigurowy kalyx-krater, Grupa Polignota, ok. 440 - 430 p.n.e., Lokris, Tezeusz
przyprowadzajgcy byka maratoriskiego do Aten. Medea (?) i Aigeus, Metropolitan Museum of Art,
Nowy York.

Kolejne z analizowanych naczyn - czerwonofigurowy kalyx-krater o attyckiej
proweniencji nawigzuje tematem do poprzedniego, jednak zawiera istotng réznice. Zostato
wykonane ok. 440 - 430 r. p.n.e., a znaleziono je w Lokris. Beazley przypisal jego autorstwo
malarzowi zwigzanemu z Grupa Polignota dzialajaca w II pol. V w. p.n.e.? W roku 1956
poprzez Fundacje Fletcher’a naczynie trafilo do zbioréw Metropolitan Museum of Art

w Nowym Yorku, gdzie znajduje sie do dzisiaj*®® (fot. 96).

994 B. Shefton, Medea at Marathon, AJA 60 (1956), s. 160.

95 Myth. Vat. 1.48.

96 Apollod. Epit. 1.5.

997 F. Brommer, Theseus, s. 30-31; Ch. Sourvinou-Inwood, Theseus, s. 56.

98 ARV?2 1033-1064; 1679-1680; Addenda? 2155-2158; Paralipomena 442-46. Szerzej na temat samego
Polignota, zob. m.in. S.B. Mathesos, Polygnotos and Vase Painting in Classical Athens, Wisconsin 1995.

99 Nr inw. 56.171.48; ARV 682. 6, ARV2 1057.104; Paralipomena 445; ARFH II, 164; LIMC Aigeus 6,
LIMC Theseus 203.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dei%2Fsas&la=greek&can=dei%2Fsas0&prior=pai=da
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fpemyen&la=greek&can=e%29%2Fpemyen0&prior=dei/sas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pi%5C&la=greek&can=e%29pi%5C0&prior=e%29/pemyen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5Cn&la=greek&can=to%5Cn2&prior=e%29pi%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*maraqw%2Fnion&la=greek&can=*maraqw%2Fnion0&prior=to%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tau%3Dron&la=greek&can=tau%3Dron0&prior=*maraqw/nion

96. Attycki czerwonofigurowy kalyx-krater, strona (A), Grupa Polignota, ok. 440 - 430 p.n.e.,
Lokris, Tezeusz przyprowadzajqcy byka maratoriskiego do Aten. Medea (?) i Aigeus, Metropolitan Museum
of Art, Nowy York.

Kompozycja na brzuscu jest niemal identyczna jak na poprzednim naczyniu, jednak
zawiera kilka réznic. W centrum artysta umiescil nagiego mlodzierica. Jego jedynym
odzieniem jest zarzucony na plecy petasos. Na piersi ma zawieszonga pochwe z mieczem - na
przedstawieniu widoczna jest jedynie glownia z trzpieniem i fragment dolnej czesci pochwy.
Na glowie spoczywa mu wieniec z galezi oliwnych. W prawej dloni trzyma maczuge
natomiast lewa jeden z rogéw byka, ktérego prowadzi na lince. Linka przewiazana jest
wokot lewej przedniej i lewej tylnej nogi oraz wokét jader zwierzecia. Zaréwno byk jak
i mlodzieniec, zmierzaja w prawa strone ku cofajacej sie mlodej kobiecie ubranej w diugi
chiton upiety na ramionach. Pochyte linie, ktérymi zaznaczono draperie szaty, wyrazaja ruch
noszacej je postacil®®. Kosmyk jej kreconych wtoséw wystaje spod czepca zwanego sakkos (?).
W lewej dioni kobieta trzyma phiale, natomiast w prawej oinochoe. Z kolei po lewej stronie,
tuz za bykiem, znajduje sie mezczyzna wsparty na lasce, ubrany w chiton upiety na jednym
ramieniu. Wlosy i brode mezczyzny zaznaczono biala farba, co ma wyrazac jego podeszty
wiek, podobnie jak laska, na ktorej sie wspieral®l. D6t sceny zamyka meander

z naprzemiennie uloZzonym ornamentem krzyZowym wpisanym w kwadrat (fot. 97).

1000 Na temat przedstawieni draperii szat w r6znych okresach, zob. G.M. Richter, Attic Red-figure Vases.
1001 Por. przedstawienia Peliasa z Rozdziatu III, gdzie zaznaczono podobnie jego wiek.
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97. Detal z attyckiego czerwonofigurowego kalyx-krateru, strona (A), Grupa Polignota, ok.
440 - 430 p.n.e., Lokris, Tezeusz przyprowadzajgcy byka maratoriskiego do Aten. Medea (?) i Aigeus,
Metropolitan Museum of Art, Nowy York.

Artysta przedstawil tutaj Tezeusza, ktéry przyprowadzil byka maratoriskiego. Za
plecami herosa znajduje sie¢ Aigeus - jego ojciec. Taka jest interpretacja meskich postaci
znajdujacych sie na kraterze, co do ktérej naukowcy sa zgodni'®. Jednak posta¢ kobieca
réwniez i w tym wypadku, jest problematyczna. Shefton stwierdzil, ze pierwotnie w ten
sposob przedstawiano lokalng nimfe!o3. Podobnego zdania byl Webster, jednak zauwazyl, ze
w pézniejszym okresie, prawdopodobnie w zwiazku z wystawieniem eurypidesowego
Aigeusa, artyéci dodali phiale i oinochoe jako atrybuty Medei, ktéra prébowata otrué

Tezeuszal®. Tym samym Webster doszedl do wniosku, ze ukazano tutaj Medeeg100,

Attycka czerwonofigurowa amfora szyjowa, Grupa Polignota, ok. 440 r. p.n.e., Tezeusz
przyprowadzajqcy byka maratoriskiego do Aten i Medea (?), Antikenmuseum und Sammlung Ludwig,
Basel, Szwajcaria.

Znajdujaca sie obecnie w zbiorach Antikenmuseum und Sammlung Ludwig, w Basel
czerwonofigurowa amfora szyjowa (44 cm wys.) o attyckiej proweniencji zostala wykonana
ok. roku 440 p.n.e.1% Podobnie jak poprzednie naczynie, swoim stylem nawigzuje do artysty
z Grupy Polignota'®” (fot. 98).

W centralnym punkcie kompozycji, na brzuscu, umieszczono scene figuralna,
w ktoérej dominuje obraz nagiego miodzienca prowadzacego byka. Na lewym ramieniu

mlodego mezczyzny spoczywa zarzucona chlamida, u boku natomiast schowany w pochwie

1002 Por. przyp. 989.

1003 B, Shefton, Herakles and Theseus, s. 159.

1004 T.B.L. Webster, The Tragedies of Euripides, s. 79-80.

1005 A.D. Trendall, T.B.L. Webster, Illustration of Greek, s. 72, 1I. 3.1. E. Simon, Medea in der antiken
Kunst, s. 25.

1006 Nr inw. LU 54; Addenda? 323; Paralipomena 445.111BIS; LIMC Theseus 204; BAD 276089.

1007 Paralipomena 445.111.
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miecz. Prawa dlon, w ktérej spoczywa maczuga, ma podniesiong do gory, co byto typowym
przedstawieniem Tezeusza w tym okresiel®8. Na glowie mlodzierica widnieje hetm typu
pilos. Po prawej stronie znajduje sie kobieta trzymajaca w dloniach oinochoe i phiale, ktéra
zdaje sie ucieka¢. Ubrana jest w dlugi chiton spiety na ramionach, na gltowie za$§ ma

przepaske. Scene od dotu zamyka meander naprzemiennie utlozony z motywem krzyzowym

(fot. 99).

98. Attycka czerwonofigurowa amfora szyjowa, Grupa Polignota, ok. 440 r. p.n.e., Tezeusz
przyprowadzajgcy byka maratoriskiego do Aten i Medea (?), Antikenmuseum und Sammlung Ludwig,
Basel, Szwajcaria.

99. Detal z czerwonofigurowej amfory szyjowej, Grupa Polignota, ok. 440 r. p.n.e., Tezeusz
przyprowadzajgcy byka maratoriskiego do Aten i Medea (?), Antikenmuseum und Sammlung Ludwig,
Basel, Szwajcaria.

1008 Por. B. Shefton, Herakles and Theseus, s. 159.
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Artysta w tym przypadku ponownie przedstawil Tezeusza, ktéry przyprowadzit do
Aten byka maratoniskiego oraz uciekajaca przed nim kobiete. Lullies podaje taka wlasnie
interpretacje!?. Podobnie uwaza Niels, ktora wskazuje jedynie na przedstawienie jakie$
kobiety niosacej oinochoe i phiale’®0. Z kolei w BAD widnieje informacja, ze jest to
prawdopodobne przedstawienie Medeil?ll, co uwazam za stuszna teze z uwagi na pozostate

przedstawienia oraz atrybuty kobiety.

Attycki czerwonofigurowy krater kolumnowy, tzw. Malarz Hefajstosa, ok. 440 r. p.n.e., Tezeusz
z bykiem maratoniskim i uciekajgca Medea (?) z phiale i oinochoe, Sevres, Musee Ceramique, Francja.

Podobne przedstawienie widnieje na czerwonofigurowym kraterze kolumnowym
o attyckiej proweniencji datowanym na ok. 440 r. p.n.e. Na podstawie unikalnego stylu
artysty Beazley przypisal wykonanie naczynia tzw. Malarzowi Hefajstosa, ktérego
dzialalnos¢ datuje sie na lata 460 - 430 p.n.e.l”2 Obecnie krater znajduje sie¢ w zbiorach
Musee Ceramique w Sevres!o® (fot. 100).

Scena na brzuscu nawigzuje ukladem kompozycyjnym do poprzednich. W jej
centrum namalowano nagiego miodziefica prowadzacego byka. Na lewym ramieniu ma
przerzucong chlamide. Na plecach spoczywa zawieszony na szyi petasos a u boku pochwa
z mieczem. Na glowie ma wieniec laurowy. W prawej dloni trzyma maczuge, a lewa rog
byka. Po prawej stronie znajduje sie kobieca posta¢, ubrana w chiton upiety na ramionach.
Na glowie ma kekryphalos (xexpogalog), a w dloniach oinochoe i phiale. Scena flankowana jest

po bokach podwéjnym pasem lisci bluszczu (fot. 101).

1009 R. Lullies, Halsamphora mit Strickhenkeln, [w:] Antike Kunstwerke aus der Sammlung Ludwig I, Basel
1984, s. 149-153.

1010 LIMC Theseus 204.

1011 BAD 276089.

1012 Beazley nadal temu artyscie taki przydomek na podstawie przedstawienia powracajacego
Hefajstosa na kraterze z Neapolu. Malarz ten byl jednym z ostatnich przedstawicieli Manierystow
i specjalizowal sie w ozdabianiu duzych waz takich jak kratery, zob. ARV? 1113-1116; Th. Mannack,
The Late Mannerists in Athenian Vase-Painting, Oxford 2001, s. 33-36.

1013 Nt inw. 3; ARV21115.16; CVA Sevres 37, tabl. 548, 19.1-5; LIMC Theseus 205; BAD 214742.
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100. Attycki czerwonofigurowy krater kolumnowy, tzw. Malarz Hefajstosa, ok. 440 r. p.n.e., Tezeusz
z bykiem maratoriskim i uciekajgca Medea (?) z phiale i oinochoe, Sevres, Musee Ceramique, Francja.

101. Detal z attyckiego czerwonofigurowego krateru kolumnowego, tzw. Malarz Hefajstosa, ok. 440 r.
p-n.e., Tezeusz z bykiem maratoriskim i uciekajgca Medea (?) z phiale i oinochoe, Sevres, Musee Ceramique,
Francja.

Pierwsze interpretacje powyzszego naczynia pojawily sie w pierwszych
dziesiecioleciach XIX w. Juz Dubois-Maisonneuve zauwazyl, ze artysta przedstawil tutaj
Tezeusza prowadzacego byka maratoniskiego, ktérego zamierzal zlozyé w ofierze
w $wiatyni Apolla. Kobieca posta¢ z kolei badacz zinterpretowal jako przestraszona
kaptanke tegoz przybytkul®4. Natomiast Henry Prévost de Longpérier dat dwie mozliwe

interpretacje: jako Tezeusza prowadzacego byka maratoriskiego, ktéry ma zosta¢ ztozony

1014 M. Dubois-Maisonneuve, Introduction a I'étude des vases antiques d'argile peints, vulgairement appelés
Etrusques: accompagnée d'une collection des plus belles formes, ornées de leurs peintures ; suivie de planches la
plupart inédites pour servir du supplément aux différentes recueils de ces monuments, Paris 1817, s. 9, tabl.
XIII. 3; A. Brongniart, D.D. Riocreux, Description méthodique du musée céramique de la Manufacture royale
de porcelaine de Sévres, Paris 1845, s. 99 nr 12, tabl. 28.13.
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w ofierze Apollonowi delfijskiemu lub jako poswiecenie byka Dionizosowi w obecnosci
menady1015.

Obecnie CVA podziela analize Dubois-Maisonneuve, uznajac, ze jest to
przedstawienie herosa i byka maratoriskiego w obecnosci nimfy, ktéra ma spelni¢ libacje10ts.
Niels natomiast podobnie jak przy poprzednim naczyniu, podata jedynie informacje o jakiej$
uciekajacej kobiecie, ktéra trzyma phialel®’, natomiast BAD analogicznie stwierdza, ze moze

przedstawia¢ Medee!0s,

Fragmenty attyckiego skyfosu czerwonofigurowego, ok. 430 — 420 p.n.e., Populonia, Tezeusz i byk
maratoriski oraz Medea trzymajgca phoriamos, Museo Archeologico Etrusco, Florencja.

Na lata 430 - 420 p.n.e. datowane jest kolejne naczynie z serii waz z motywem
Tezeusza, byka i kobiecej postaci. W tym przypadku jednak interpretacja bohaterki jest
pewniejsza niz pozostalych, z uwagi na atrybuty jakie posiada. Niestety, prezentowany
skyphos'9®® do naszych czaséw przetrwat jedynie w kilkunastu fragmentach, jednak dzieki
rekonstrukgcji jestesmy w stanie odtworzy¢ namalowany na nim obraz. Naczynie o attyckiej
proweniengji zostalo znalezione w Populonii. Nalezy ono do typu I wg typologii Richter,
Milne 19351020, Jego wykonawca jest nieznany. Obecnie znajduje sie¢ w zbiorach Museo
Archeologico Etrusco, we Florencjil02l. Na stronie (A) widoczny sie stojacy byk, przywigzany
do drzewa umieszczonego tuz za nim. Zwierze ma skierowany do dotu teb i wyglada jakby
sie posilato. Po jego prawej stronie stoi mlodzieniec, ktéry podpiera sie¢ maczuga trzymana
w lewej dloni. W prawej natomiast dzierzy helm typu pilos oraz chlamide!22. Scena

flankowana jest po obu stronach palmetami.

1015 H.P. de Longpérier, CEuvres de Longpérier réunies et mises en ordre par G. Schlumberger, tome 2:
Antiquités grecques, romaines et gauloises, Paris 1831- 1861, s. 123, tabl. 3.

1016 CV A Sevres 37, s. 37, tabl. 548, 19.1-5.

1017 LIMC Theseus 205.

1018 BAD 214742.

1019 Skyphos, gr. Zxogog, zwany takze kotyle. Eurypides w Cyklopie opisuje skyphos nalezacy do
tytulowego bohatera jako naczynie o trzech tokciach szerokosci oraz czterech glebokosci, zob. Eur.
Cyk. 390. Wedtug Asklepiosa i Alkmana cytowanych przez Atenajosa ten rodzaj naczyn uzywany
przez ludzi zamieszkujacych wies, zob. Aten. 11.498 £-499a. Ten sam autor podaje réwniez, ze skyphos
moégt by¢ wykonany ze srebra lub zlota, zob. Athen. 11. 498b, 11. 499a. Richter i Milne wyodrebnity
dwa typy tych naczyn: typ I z uchwytami wygietymi do géry i umieszczonymi tuz pod wylewem
oraz typ Il z imadlami umieszczonymi poziomo niemal na réwni z wylewem oraz stopka typu torus.
Niekiedy wystepuje jeden uchwyt poziomo a drugi pionowo, zob. G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and
Names, s. 28.

1020 G.M. Richter, M.]J. Milne, Shapes and Names, s. 28, fot. 170-173.

1021 Nr inw. P80 (36765); LIMC Aigeus 15; LIMC Theseus 214; BAD 15220.

1022 Wedlug Sheftona jest to kovéa Adxaiva z werséw Bacchylidesa, zob. Bacch. 18.50.
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Na stronie (B) znajduje sie po lewej stronie kobieca posta¢ ubrana w perski strdj
z dlugimi rekawami, na ktéry ma zarzucony ependytes (¢énevdotng)102. W lewej dioni trzyma
szkatulke - phoriamos. Po jej prawej stronie widac siedzaca posta¢ mezczyzny, wspartego na
lasce. Ubrany jest on prawdopodobnie w chiton (?), jednak ubytki w ceramice nie pozwalaja

na jednoznaczng odpowiedz w tej kwestii. Scene okalajg po obu stronach palmety (fot. 102).

102. Zrekonstruowany attycki skyphos czerwonofigurowy, strona (A). ok. 430 - 420 p.n.e., Populonia,
Tezeusz i byk maratoriski oraz Medea trzymajgca phoriamos, Museo Archeologico Etrusco, Florencja.

Interpretacja powyzZszej sceny jest tozsama z poprzednimi: Tezeusz przyprowadza do
Aten byka maratoriskiego. Jego przybycia oczekuje Aigeus oraz jego zona - Medea.
Przemawia za tym nie tylko perski stréj, ktéry ma na sobie, ale réwniez wspomniana
szkatultka bedaca jednym z jej atrybutow024, Wedlug Sheftona malarz prawdopodobnie
zainspirowat sie w tym wypadku tragedia Eurypidesa Aigeuso%. Tym samym mozemy by¢

niemal pewni, Ze ukazana kobieca postac to kolchijska czarodziejka02s.

Attycki, czerwonofigurowy krater dzwonowaty, tzw. Malarz z Monachium 2335, ok. 430 - 420
p.n.e., Tezeusz i byk maratoniski oraz Medea w orientalnym stroju, Museo Arqueologico Nacional,
Madryd.

W latach ok. 430 - 420 p.n.e. powstaje czerwonofigurowy krater dzwonowaty

o attyckiej proweniencji. Na podstawie unikatowego stylu artysty Beazley przypisal jego

1023 B. Shefton, Medea at Marathon, przyp. 27, s. 162. Szerzej na temat tej czesci ubioru, zob. M.C. Miller,
The Ependytes in Classical Athens, Hesperia 58 (1989), s. 313-329.

1024 Por, Rozdziat IVi V.

1025 B, Shefton, Medea at Marathon, s. 162.

1026 Za takq wersja opowiada sie m.in. B. Sheftom, Medea at Marathon, s. 162; LIMC Theseus 214.
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wykonanie tzw. Malarzowi z Monachium 2335, dzialajagcemu w II pol.V w. p.n.e.1?”. Obecnie
naczynie znajduje si¢ w Museo Arqueologico Nacional w Madrycie®®. Artysta wykorzystat

tutaj motyw prawdopodobnie zaczerpniety z tragedii Eurypidesa Aigeus (fot. 103).

103. Attycki, czerwonofigurowy krater dzwonowaty, tzw. Malarz z Monachium 2335, ok. 430 - 420
p-n.e., Tezeusz i byk maratoriski oraz Medea w orientalnym stroju, Museo Arqueologico Nacional, Madryd.

O$ kompozycji na brzuscu wyznacza goérujaca nad pozostalymi bohaterami kobieca
posta¢ ukazana jedynie do potowy. Ubrana jest w chiton, a na glowie ma diadem i welon.
Wedlug Sheftona nosi ona stephane i jest to lokalna nimfa maratoriska®®. Jej wzrok
skierowany jest w lewa strone i pada na nagiego mlodzienica znajdujacego sie tuz pod nia,
ktéry ubrany jest w zarzucona na jedno ramie chlamide. Na plecach ma zawieszony petasos.
Na prawym ramieniu trzyma dzide, natomiast w lewym reku kamier,, ktory chce rzucié
w stojace przed nim na ugietych przednich nogach zwierze. Za plecami mlodzienica stoi
ubrany w chiton, brodaty mezczyzna, ktéry podpiera sie laska trzymana w prawej dloni.
Glowe ma przykryta wiericem laurowym. Tuz za bykiem, po prawej stronie, znajduje sie
kobieca posta¢ ubrana w orientalng szate z dlugimi i zdobionymi rekawami. Na glowie ma
frygijskie nakrycie. W lewej rece kobieta trzyma pusta phiale. W prawej by¢ moze réwniez
oinochoe, jednak nie mozna tego stwierdzi¢ z cala pewnoscia, poniewaz jej dioni zastonieta jest
cialem byka. Wyglada jakby kobieta prébowata sie cofnaé. Dét sceny figuralnej ozdobiony

jest pasem meandra ulozonego naprzemiennie z motywem krzyzowym (fot. 104).

1027 ARV 780.33; ARV21163.45.
1028 Ny inw. 217; ARV21163.45; BAD 215394.
1029 B, Shefton, Medea at Marathon, s. 162.
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104. Detal z attyckiego, czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, tzw. Malarz z Monachium
2335, ok. 430 - 420 p.n.e., Tezeusz i byk maratoriski oraz Medea w orientalnym stroju, Museo Arqueologico
Nacional, Madryd.

Analiza opisanego powyzej krateru miala miejsce juz w wieku XIX. Wtedy tez Ernst
Hiibner poprawnie zinterpretowal niemal wszystkie postacie: Tezeusza rzucajacego
kamieniem w byka maratoniskiego. Za herosem znajduje sie Aigeus natomiast po prawej
stronie kobieta w orientalnym stroju, ktéra mozna identyfikowaé¢ jako Medee!.
Przeciwnikami tej tezy sa Beazley i Lesky. Wedlug tych badaczy malarz przedstawil tutaj
Jazona walczacego z bykiem Hefajstosa na Kolchidzie!®?!. Jednak teza o Jazonie i ziejacym
ogniem byku nie znalazta uznania wéréd naukowcéw. Obecnie uwaza sie, ze stusznos¢ maja

badacze, tacy jak m.in. Shefton, ktéry przychyla sie do interpretacji powstalej jeszcze w XIX

w1032

Attycki kalyx-krater czerwonofigurowy, tzw. Malarz z Lugano, ok. 425 - 375 p.n.e., Agrygent, m.in.
Tezeusz i byk maratoriski oraz Medea (?), Museo Archeologico Regionale, Agrygent.
Datowany na lata 425 - 375 p.n.e. czerwonofigurowy kalyx-krater o attyckiej
proweniencji to kolejne naczynie z motywem Tezeusza i byka oraz uciekajacej kobiety
z oinochoe i phiale. Naczynie zostalo znalezione w Agrygencie na Sycylii i obecnie znajduje sie
w zbiorach Museo Archeologico Regionalel0®. Beazley przypisal jego wykonie tzw.

Malarzowi z Lugano'® (fot. 105).

1030 E. Hiibner, Die Antiken Bildwerske in Madrid, Berlin 1862, s. 179, nr 370. Interpretacje niemieckiego
badacza powtérzyt H. Heydemann, Jason in Kolchis, s. 13.

1031 ARV 780.33; A. Lesky, Medeia, RE 15 (1931) s. 64.

1082 B, Shefton, Medea at Marathon, s. 161-162.

1033 Brak nr inw.; ARV21347; Paralipomena 482; LIMC Theseus 207; BAD 217595.

1034 Paralipomena 482.
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105. Attycki kalyx-krater czerwonofigurowy, tzw. Malarz z Lugano, ok. 425 - 375 p.n.e., Agrygent,
m.in. Tezeusz i byk maratoriski oraz Medea (?), Museo Archeologico Regionale, Agrygent.

Brzusiec naczynia zostat podzielony na dwa fryzy ze scenami figuralnymi. Pierwszy
z nich zawiera motyw powrotu Hefajstosa na mule (po lewej stronie). Przed nim znajduje sie
orszak dionizyjski z Dionizosem trzymajacym tyrs i kantharos. Towarzysza mu menady:
jedna z nich trzyma tympanon, druga pochodnie. Pomiedzy nimi znajduje sie¢ nagi satyr
grajacy na fujarcel0%,

Centrum kompozycji drugiego fryzu stanowi nagi mlodzieniec prowadzacy na
powrozie byka. W prawej dloni trzyma maczuge podniesiong lekko do gory, natomiast lewa
chwyta line przywigzana do byczego rogu. Na glowie ma wieniec z galezi oliwnych. Po
prawej stronie znajduje sie kobieta ubrana w dlugi peplos obleczony czarng laméwka. Wiosy
skrywa pod nakryciem gltowy zwanym kekryphalos. Z kolei w dloniach trzyma oinochoe
i phiale. Draperie jej szat ulozone po skosie sugeruja, ze kobieta jest w ruchu, jakby uciekata
przed nadchodzacym miodzieficem. Scene flankuja po obu stronach skrzydlate Nikai, ubrane
w chitony, na glowie zas maja kekryphaloi. Ich obecno$¢ prawdopodobnie sugeruje triumf

mlodego herosa (fot. 106).

1035 BAD 217595.
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106. Detal z attyckiego kalyx-krateru czerwonofigurowego, tzw. Malarz z Lugano, ok. 425 - 375
p-n.e., Agrygent, m.in. Tezeusz i byk maratoriski oraz Medea (?), Museo Archeologico Regionale,
Agrygent.

Na podstawie wczesniejszych przedstawien mozna stwierdzi¢, ze artysta
prawdopodobnie przedstawil na dolnym fryzie scene z mitu o Medei i Tezeuszu,
wzorowang by¢ moze na tragedii Eurypidesa Aigeus. R6znice w ukazaniu postaci stanowi
fakt, ze brakuje tutaj kréla Aten. Wedlug interpretacji Beazley’a i BAD malarz w tym miejscu
namalowal herosa z bykiem maratoriskim oraz uciekajaca przed nim Medee, ktéra

prébowata go otruc103,

Attycki czerwonofigurowy kalyx-krater, pozny V w. p.n.e., Tezeusz, byk maratoriski, Aigeus
i uciekajgca Medea (?), Kunsthalle Antikensammlung, Kilonia.

W podobnym okresie, co poprzednie naczynie, powstal czerwonofigurowy kalyx-
krater o proweniencji attyckiej. Cho¢ data jego powstania nie jest znana, to z uwagi na
podobieristwo do oméwionego wczeéniej krateru z Agrygentu, mozna datowaé go na
podobny okres, czyli ok. 425 r. p.n.e. lub pézny V w. p.n.e. Wysoki na 23,6 cm i szeroki na
26,8 cm krater znajduje sie obecnie w zbiorach muzeum Kunsthalle Antikensammlung
w  Kiloniil®7. Naczynie stanowi przyklad najpézniej wykonanego attyckiego krateru

dzwonowatego z brzuscem ozdobionym dwoma fryzami ze sceng figuralng'% (fot. 108).

1036 ARV21347; Paralipomena 482; LIMC Theseus 207; BAD 217595.

137 Nr inw. B 557; CVA: Kiel, Kunsthalle Antikensammlung 1, s. 73-74, fig. 32, tabl. 35.1-9; LIMC
Theseus 208; BAD 28009.

1038 CVA: Kiel, Kunsthalle Antikensammlung 1, s. 73-74.
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108. Attycki czerwonofigurowy kalyx-krater, pézny V w. p.n.e., Tezeusz, byk maratoriski,
i uciekajgca Medea (?), Kunsthalle Antikensammlung, Kilonia.

Brzusiec naczynia zostal podzielony na dwa fryzy ze scenami figuralnymi. Na
pierwszym z nich znajduje si¢ niemal analogiczna scena, co na kraterze z Agrygentu z ta
réznica, ze wystepuje tutaj dodatkowo posta¢ mezczyzny. Centralnym punktem kompozycji
jest nagi mtodzieniec prowadzacy byka. W prawej dioni trzyma maczuge skierowang do
gory, jakby chcial sie zamachnaé. Po jego prawej stronie znajduje sie¢ kobieta ubrana
w peplos przepasany wstazka lub rzemieniem. Wlosy skrywa pod czepcem - kekryfalosem
(?). W prawej dloni trzyma phiale, w lewej za$ pierwotnie zapewne trzymata oinochoe,
podobnie jak na poprzednich prezentacjach, jednak brak fragmentu ceramiki pozwala
jedynie na przypuszczenie, co moglo znajdowac sie w jej lewej dloni. Za nia stoi skrzydlata
Nike, ktéra ma symbolizowaé triumf herosa. Calej scenie przyglada sie stojacy po lewej
stronie brodaty mezczyzna ubrany w dtugi chiton i himation. W prawej dioni trzyma laske,

na glowie za§ ma diadem, co symbolizuje jego krélewskie pochodzenie (fot. 109).
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109. Detal z attyckiego czerwonofigurowego kalyx-krateru, pézny V w. p.n.e., Tezeusz, byk maratoriski,
Aigeus i uciekajgca Medea (?), Kunsthalle Antikensammlung, Kilonia.

Centralng postacia dolnego fryzu jest skrzydlata Eos otoczona dwoma milodziericami.
Jednym z nich jest Kephalos, drugim natomiast jego ojciec0%,

Interpretacja sceny z goérnego fryzu jest tozsama z poprzednimi: Tezeusz i byk
maratonski oraz kobieta z phiale i oinochoe (?). Shefton zinterpretowat ja jako lokalng nimfe,
ktéra ze strachu ucieka przed zblizajacym sie herosem i bykiem!040. Z kolei Brommer uznat,
ze jest to Medea, ktéra chciala otru¢ Tezeusza za pomoca trucizny. Za herosem stoi za$

Aigeusl04l,

Attycki czerwonofigurowy krater dzwonowaty, Malarz z kregu tzw. Malarza Dinosa, ok. 425 r. p.n.e.,
Tezeusz z bykiem maratoriskim i uciekajgca Medea (?), Collection of Mr. and Mrs. Edward L.
Diefenthal, Metairie, Louisiana.

Na okoto 425 r. p.n.e. datowany jest czerwonofigurowy krater dzwonowaty
o attyckiej proweniencjil®2. Wysokie na 29 cm i szerokie na 31,4 cm naczynie obecnie

znajduje sie w zbiorach Kolekcji Mr. and Mrs. Edward L. Diefenthal, Metairie

1039 CVA: Kiel, Kunsthalle Antikensammlung 1, s. 73-74; LIMC 208; BAD 28009.

1040 B, Shefton, Medea at Marathon, s. 159.

1041 F, Brommer, Vasenlisten, s. 252; F. Brommer, Theseus, s. 27.

1042 Krater dzwonowaty byl popularnym naczyniem w okresie klasycznym. Ukazany na wazie
schemat kompozycyjny ze sceng mitologiczng na stronie (A) oraz innym przedstawieniem figuralnym
byt bardzo popularny. Oméwione powyzej naczynie nawiazuje do stylu prezentowanego przez
artystow zwigzanych z warsztatem tzw. Malarza Dinosa - tworcy, ktéry specjalizowatl sie
w ozdabianiu duzych waz takich jak kratery, zob. H.A. Shapiro, Art, Myth, and Culture, Greek Vases
from Southern Collections, New Orleans 1981, s. 81.
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w Louisianiel®®. Jan Bothmer przypisal jego wykonanie artyscie pochodzacemu z kregu tzw.

Malarzowi Dinosal® (fot. 110).

110. Attycki czerwonofigurowy krater dzwonowaty, Malarz z kregu tzw. Malarza Dinosa, ok. 425 r.
p-n.e., Tezeusz z bykiem maratoriskim i uciekajgca Medea (?), Collection of Mr. and Mrs. Edward L.
Diefenthal, Metairie, Louisiana.

Uklad kompozycyjny sceny na brzuscu jest niemal identyczny, co na poprzednim
naczyniu. Jego centralnym punktem jest nagi mliodzieniec prowadzacy byka za powréz
przywiazany do jednego z jego rogéw. W prawej dloni trzyma on maczuge, natomiast na
lewym przedramieniu ma przerzucong chlamide. Na piersiach widnieje uwieszony na
rzemieniu miecz w pochwie, na glowie zas ma pilos. Po prawej stronie znajduje sie kobieca
postaé, ubrana w peplos przewiazany wstazka lub rzemykiem. Wilosy upiete ma w kok
i réwniez przepasane wstazka. W dloniach trzyma phiale i oinochoe. D6t sceny zamyka panel

ornamentacyjny z meandrem ulozonym naprzemiennie z motywem krzyzowym (fot. 113).

1043 Nr inw. Shapiro 30; BAD 7723.
1044 Szerzej na temat tego malarza i artystéw z nim zwigzanych, zob. ARV21151-1158.
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113. Detal z czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, Malarz z kregu tzw. Malarza Dinosa, ok.
425 r. p.n.e., Tezeusz z bykiem maratoriskim i uciekajgca Medea (?), Collection of Mr. and Mrs. Edward L.
Diefenthal, Metairie, Louisiana.

Krotka analize tego naczynia sporzadzil Shapiro, ktéry zasugerowal, ze artysta
przedstawil tutaj Tezeusza z bykiem maratoriskim oraz uciekajaca Medee. Badacz swoja
argumentacje oparl na analizie Zrédel literackich, w ktérych topos ten wystepowall04,
W zachowanych dzielach motyw préby otrucia Tezeusza przez Medee wystepuje zaréwno
przed epizodem z bykiem jak i po. Podobnie jak w przypadku pozostatych przedstawien,
identyfikacje kobiety z phiale i oinochoe, Shapiro oparl na pozostatlych wizerunkach Medei,
ktéra wystepuje w orientalnym stroju, z podobnymi atrybutami i niemal identycznej pozie.
Badacz zwrdcit jeszcze uwage, ze artysta na kraterze ukazatl podwojne zwyciestwo mtodego
Tezeusza: podbdj brutalnej i nieokietznanej sity natury, reprezentowanej przez byka oraz

triumf nad sitami zla uosabianymi przez Medeeg!04.

Attycki czerwonofigurowy kalyx-krater, tzw. Malarz Dinosa, ok. 410 - 400 p.n.e. Caudium. Grob
M/1006, Tezeusz i byk maratoriski oraz uciekajgca Medea w orientalnym stroju, Museo Nazionale de
Montesarchio, Montesarchio.

W Grobowcu M/1006 w Caudium (ob. Montesarchio) odkryto czerwonofigurowy
kalyx-krater o attyckiej proweniencji datowany na lata 410 - 400 p.n.e. Gabrielle d’'Henry,

ktéra sporzadzita jego szczegotowa analize, przypisata wykonanie naczynia tzw. Malarzowi

Dinosal®¥’. Krater obecnie znajduje sie¢ w zbiorach Museo Nazionale de Montesarchio

1045 Hdt. 7.62. S. TGF fr. 18-22. E. TGF fr. 1-13; Plu. Thes. 12.2.-3; Stob. Flor. 271, 389. schol. Eur. Med.
167.

1046 H A. Shapiro, Art, Myth, and Culture, s. 80-81, nr 30.

1047 G. d’'Henry, Cratere a calice attico a figure rosse, proveniente dalla tomba M/1006 di Montesarchio, [w:]
M. Sapelli Ragni (ed.), Studi di Archeologia in memoria di Liliana Mercando, Turin 2005, s. 79.
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w Montesarchiol®. Ponownie malarz odwotal sie¢ do epizodu, w ktérym Medea prébuje
otru¢ swojego pasierba Tezeusza. Poprawna identyfikacja kobiety stojacej obok brodatego
mezczyzny jest o tyle latwiejsza, Ze ma ona na sobie orientalny str¢j, a w dloniach phiale

i oinochoe, co pozwala na jej niemal pewna interpretacje (fot. 111).

111. Attycki czerwonofigurowy kalyx-krater, tzw. Malarz Dinosa, ok. 410 - 400 p.n.e. Caudium. Gréb
M/1006, Tezeusz i byk maratoriski oraz uciekajgca Medea w orientalnym stroju, Museo Nazionale de
Montesarchio, Montesarchio.

O$ kompozycji wyznacza stojacy przy drzewie byk. Po jego prawej stronie u gory
znajduje sie péinagi mlodzieniec, trzymajacy w prawej dloni maczuge, lewa za$ ma oparta
o kolano. W pasie ma przewiazang chlamide, z kolei na gtowie spoczywa wieniec laurowy.
Pod poéinagim mlodziericem znajduje sie siedzacy drugi mtody mezczyzna, ktéry spoglada
na byka. Heros ubrany jest w bogato zdobiong chlamide z oblamowanymi koricami i upieta
na prawym ramieniu. Na glowie ma wieniec laurowy. Scene pod prawej stronie zamyka
stojaca Atena, ubrana jest w dlugi ornamentowany peplos, przepasany rzemieniem. Na
glowie bogini spoczywa helm. W lewej rece trzyma wldcznie, prawa natomiast ma
wyciagnieta w kierunku herosa.

Po lewej tronie znajduje si¢ kobieca posta¢ ubrana w orientalny stréj - ependytes
i czepiec na glowie. W prawej dloni trzyma phiale, w lewej za$ oinochoe. Jej statyczna postawa
nie sugeruje ruchu, tak ja w przypadku poprzednich prezentacji. By¢ moze wynika to z tego,

ze dopiero zamierza podjac¢ dalsze dziatania - prébe otrucia herosa. Tuz za nia, znajduje sie

1048 Nr inw. M1006; LIMC Theseus add. 21; BAD 9022312.
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brodaty mezczyzna, ktéry wyciaga w jej kierunku diori. Ma podobnie jak pozostale dwie
meskie postacie wieniec laurowy na skroniach. Ubrany jest w dtugi chiton i zarzucony na
niego himation. D6t sceny zamyka meander ulozony naprzemiennie z dwukolorowymi

kwadratami, pod ktérym znajduje sie kimation joriski (fot. 112).

113. Detal z attyckiego czerwonofigurowego kalyx-krateru, tzw. Malarz Dinosa, ok. 410 - 400 p.n.e.
Caudium. Gréb M/1006, Tezeusz i byk maratoriski oraz uciekajgca Medea w orientalnym stroju, Museo
Nazionale de Montesarchio, Montesarchio.

Analizowana scena jest tozsama z poprzednimi. Na podstawie wczesniejszych
przedstawieni oraz ukazania kobiecej postaci w orientalnym stroju z phiale i oinochoe, d'Henry
doszla do wniosku, ze jest to przedstawienie Medei oraz epizod wzorowany na tragedii
Eurypidesa Aigeus, gdzie Kolchijka prébowala otru¢ Tezeusza, po tym jak wykonat
powierzone mu przez Aigeusa i jego macoche zadanie przyprowadzenia byka
maratonskiego!™. W tym przypadku towarzyszy mu Atena oraz Pejritoos - przyjaciel

Tezeuszal00,

Attycki, czerwonofigurowy kalyx-krater, tzw. Malarz Kekropsa, ok. 400 r. p.n.e., Sycylia, Tezeusz
i byk maratonski. Atena i obserwatorzy, Schloss Fasanerie, Adolphseck.

Okoto roku 400 p.n.e. powstal czerwonofigurowy kalyx-krater o attyckiej

proweniencji, znaleziony na Sycylii. Beazley przypisal jego wykonanie tzw. Malarzowi

1049 G. d’Henry, Cratere a calice attico, s. 78-87; LIMC Theseus add. 21.

1050 Szerzej na temat samego mitu o Tezeuszu i Pejritoosie mozna przeczyta¢ w takich zrédtach jak:
Hom. Od. 11. 631, 21.295-305; Apollod. 2.5.12; Ver. Aen. 6.393; Ov. Met. 12.218; Hyg. Fab. 79; Hor. Od.
47.
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Kekropsal®l. Mierzace 47 cm wys. i 47 cm szer. naczynie znajduje sie obecnie w zbiorach

Schloss Fasanerie w Adolphseck!052 (fot. 114)10%,

SRRV AT
\ Q2

-

114. Attycki, czerwonofigurowy kalyx-krater, tzw. Malarz Kekropsa, ok. 400 r. p.n.e., Sycylia, Tezeusz
i byk maratoniski. Atena i obserwatorzy, Schloss Fasanerie, Adolphseck.

Brzusiec naczynia ozdobiono sceng figuralng z Atena wyznaczajaca o$ kompozycji.
Bogini ubrana jest w bogato zdobiony chiton spiety w pasie, na ktérym spoczywa
ornamentowany himation. Na piersiach ma zalozong egis zdobiona szachownica z rombdéw,
jednak bez gorgonejonu. Na glowie bogini spoczywa helm ozdobiony pidropuszem,
prawdopodobnie z konskiego wlosia. W prawej dioni trzyma widcznie, natomiast lewgq
dotyka napiers$nika. Atena spoglada w lewa strone, przygladajac sie scenie.

W lewym dolnym rogu, po lewej stronie Ateny, znajduje sie byk stojacy obok drzewa,
do ktérego jest zapewne przywiazany. Jest on jedynie przedstawiony w zarysie. W tym

miejscu bowiem pierwotnie zastosowano biala glinke, ktéra nastepnie zeskrobano. Byt to

1051 ARV 853.2.

1052 Nr inw. AV 78; ARV21346.2; Paralipomena 482; ARFH 1I, 334; Addenda? 368, CVA Adolphseck,
Shloss Fasanerie 1, tabl. 49-51; LIMC Aigeus 16; LIMC Amphitrite 57; LIMC Apollon 932; LIMC
Athena 461; LIMC Erechtheus 74; LIMC Hermes 494; LIMC Nike 288; LIMC Pallas 1.2; LIMC Poseidon
204; LIMC Theseus 215; BAD 217590.

105 Bibliografia do fotografii: K. Schefold, F. Jung, Die Urkonige, s. 153, fig. 191R; C. Servadei, La figura
di Theseus, s. 80, fig. 32 (A); R. Einicke (ed.), Zuruck zum Gegenstand, s. 282, tabl. 2.5 (A); T. Morard,
Horizontalite et Verticalite. Le bandeau humain et le bandeau divin chez le Peintre de Darius, Mainz 2009,
tabl. 77.2 (A); J. Neils, The Youthful Deeds of Theseus, Rome 1987, fig. 85 A; J. Oakley, O. Palagia (ed.),
Athenian Potters and Painters, Volume II, Oxford 2010, s. 262-263, tabl. 21 A-B.
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zabieg stosowany bardzo rzadko!®t. Tuz nad glowa zwierzecia znajduje sie siedzacy
mlodzieniec z zarzucona na jedno ramie bogato zdobiong chlamidg. Na nogach ma obuwie,
natomiast na glowie spoczywa wieniec laurowy, z tylu za$ na plecach ma zawieszony
petasos. Nad nim z kolei znajduja si¢ niemal na jednym poziomie cztery postacie. W lewym
goérnym rogu jest to brodaty mezczyzna ubrany w haftowany chiton i wieniec laurowy na
glowie. Nastepnie kobieta w orientalnym stroju, na ktéry sklada sie chiton i zarzucony na
niego ependytesi®5. W prawej dloni trzyma phiale, w lewej natomiast oinochoe. Na glowie za$
ma frygijska czapke. Przed nia na okladias siedzi mezczyzna o biatych wlosach
i brodzie. Ubrany w bogato zdobiony chiton i himation. W lewej dloni trzyma berto,
natomiast prawa ma oparta na boku. Na jego glowie spoczywa wieniec laurowy. Na
wysokoéci glowy mezczyzny znajduje sie skrzydlata Nike, ktéra wycigga prawa dion
w kierunku siedzacej na okladias meskiej postaci. Ubrana jest w peplos przewigzany pod
piersiami wstazka.

Po prawej stronie Ateny, tuz nad jej glowq, znajduje sie tréjnég. Pod nim widoczne
jest skrzydlate béstwo - Nike, ktéra zaklada wieniec na glowe mlodzierica siedzacego pod jej
stopami. Jego posta¢ ubrana jest w haftowany chiton i zarzucong na niego chlamide upieta
pod podbrédkiem. Na nogach ma obuwie, natomiast na plecach zawieszony petasos.
W prawej dloni trzyma oparta o podloge maczuge. Po jego lewej stronie znajduja sie dwie
wldcznie. Za nim stojaca posta¢ mlodego mezczyzny kladzie prawa dlor na jego ramieniu.
Ubrany jest w bogato haftowany chiton. Na gtowie ma wieniec laurowy z bialymi kwiatami,
natomiast w lewej dloni trzyma gatazke laurowa.

W prawym goérnym rogu réwniez znajduja si¢ dwie postacie: mezczyzna i kobieta.
Posta¢ meska ubrana jest w krotki, haftowany chiton i zarzucong na plecy chlamide, na
ktoérej spoczywa wiszacy na plecach petasos. Prawa noge ma ugieta jakby ja nad czyms
opieral. W prawej rece trzyma kerykejon. Z kolei siedzaca za nim kobieta ubrana jest
réwniez w haftowany peplos. Na glowie ma diadem, natomiast w dtoniach lire i pochodnie.
Wzrok ma skierowany w prawa strone, przygladajac sie scenie rozgrywajacej sie przed nia.

Dolna granice sceny wyznacza antemion, pod ktérym umieszczono kimation joriski (fot. 115).

1054 CVA Adolphseck 1, s. 36.
1055 Por. fot. 113.
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115. Detal z attyckiego, czerwonofigurowego kalyx-krateru, strona (A), tzw. Malarz Kekropsa, ok. 400
r. p.n.e., Sycylia, Tezeusz i byk maratoriski. Atena i obserwatorzy, Schloss Fasanerie, Adolphseck.

Jedyne informacje na temat tego naczynia pochodza z CVA, bowiem jak dotad nie
zostalo jeszcze dokladnie opublikowane. Jak juz wspomnialam wczeéniej, centrum
kompozycji wyznacza Atena, wokot ktérej koncentruja sie pozostate postacie. Zaczynajac od
lewej strony, tuz nad bykiem, znajduje sie posta¢ milodzierica identyfikowanego
z Pejritoosem - przyjacielem Tezeuszal®®. Z kolei nad nim widnieje Medea trzymajaca
w dloniach swoje atrybuty i ubrana w orientalny stréj. W tym przypadku Medea jest
statyczna, pozbawiona oznak gwaltownego ruchu, co moze swiadczy¢ o tym, ze przyszle
wydarzenia, ktére beda skutkowaly jej wygnaniem, dopiero maja nadej$¢ i rozpoznanie
Tezeusza przez Egeusza jeszcze nie nastapilo!%’. Przed czarodziejka znajduje sie siedzacy na
okladias Aigeus. Nad z kolei widnieje Nike - symbol wiktorii. Scene po prawej stronie
zamyka prawdopodobnie Erychteusz (?)10%8,

Po stronie prawej, analogicznie jak po lewej widnieje Nike wieniczaca

odpoczywajacego Tezeusza. Za nim stoi Apollon, ktérego mozna rozpoznaé dzieki galazce

105 Por. kalyx-krater z Caudium, oméwiony przed tym naczyniem, gdzie ten bohater wystepuje nie
tylko w podobnej konfiguracji, ale i pozie, fot.

1057 B, Shefton, Medea at Marathon, s. 162.

1058 CVA Adolphseck, s. 37.
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lauru i wienncu laurowym przetykanym bialymi kwiatami'0®. Nad Apollonem goéruja dwie
postacie identyfikowane jako Hermes oraz prawdopodobnie Persefonal®0. Wedtug Sheftona
przedstawienie tutaj Medei i Aigeusa oraz Tezeusza, ktéry przyprowadzit byka

maratoriskiego do Aten, nawigzuje do tragedii Eurypidesa Aigeus'061.

Czerwonofigurowa pelike attycka w stylu Kerch, IV w. p.n.e., Tezeusz, byk maratoriski oraz Medea
(?), State Hermitage Museum, St. Petersburg.

W IV w. p.n.e. powstaje czerwonofigurowa pelikel?2 w stylu Kerch!%%3 o attyckiej
proweniengji, ktéra nawigzuje do epizodu Medei w Atenach. Obecnie znajduje sie¢ ona
w zbiorach State Hermitage Museum w St. Petersburgul®4. Naczynie zostalo odkryte

w roku 1853 przez Peroffskiego w poblizu Kerczu w potudniowej Rosjil% (fot. 116).

116. Czerwonofigurowa pelike attycka w stylu Kerch, IV w. p.n.e., Tezeusz, byk maratoriski oraz Medea
(?), State Hermitage Museum, St. Petersburg

1059 Por. wizerunek boga na apulijskim kraterze wolutowym datowanym na lata 405-375 p.n.e.
i wykonanym przez tzw. Malarza Narodzin Dionizosa. Naczynie obecnie znajduje sie¢ w zbiorach
Muzeum Archeologicznego w Tarencie, nr inw. Taranto 8264.

1060 Na identyfikacje Hermesa pozwala kerykejon trzymany przez niego w prawym reku, zob. Paus. 5.
27.8.

1061 B, Shefton, Medea at Marathon, s. 162.

1062 Pelike, gr. IleAikn. Rodzaj amfor. Wymienia ja m.in. Aten. 11.495; Poll. 10.78. Po raz pierwszy
naczynia o tym ksztalcie pojawily sie pod kon. VI w. p.n.e. i wystepowaly przez caly IV w. p.n.e., zob.
G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and Names, s. 4-5.

1063 Termin ukuty przez archeologéw, okreslajacy wazy wykonane w ostatniej fazie produkeji
attyckich naczyn w technice czerwonofigurowej. Generalnie wyroby wykonane w tym stylu datuje sie
na lata 375-330/320 p.n.e. Nazwa pochodzi od materiatu znalezionego w wigkszosci przypadkéow
w Kerczu w potludniowej Rosji, zob. D.S. Vasko, On a Kerch Style Pelike from the State Hermitage
Museum, [w:] Current Issues in Theory and History of Art: Collection of articles. Vol. 4, S.V. Maltseva, A.V.
Zakharova (ed.), St. Petersburg 2014, s. 29-38.

1064 Nr inw. ST2012 (1852.53.1); LIMC Theseus 193; BAD 44064.

1065 S, Reinach (ed.), Antiquités du Bosphore Cimmérien réédités avec un commentaire nouveau et un index
général des comptes rendus, Paris 1854, s. 111, tabl. 63a.
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Na brzuscu pelike znajduje sie kompozycja figuralna. Jej centrum stanowi nagi
mlodzieniec mocujacy sie z bykiem, ktérego chce przywigza¢ do drzewa umieszczonego po
lewej stronie. Pod przednimi nogami zwierzecia znajduje sie zwinieta chlamida, co by¢ moze
ma symbolizowaé przyszla ofiare z byka'%s. Za nim stoi kobieta ubrana w orientalng szate
i frygijska czapke, obserwujaca zmagania mlodego mezczyzny ze zwierzeciem. W prawej
dloni trzyma phoriamos. Po przeciwnej stronie znajduje sie siedzaca Atena, ubrana
w oblamowany peplos oraz egide na piersiach bez gorgonejonu. Na glowie ma hetm
z piéropuszem, natomiast w prawej rece trzyma wildcznie. Za nig stoi mlodzieniec, ubrany
w zarzucong na lewe ramie chlamide. Dolna granice sceny wyznacza ornament w postaci

kimationu joniskiego (fot. 117,118).

117. Detal z czerwonofigurowej pelike attyckiej w stylu Kerch, IV w. p.n.e., Tezeusz, byk maratoriski oraz
Medea, State Hermitage Museum, St. Petersburg.

118. Dziewietnastowieczna rekonstrukcja detalu z attyckiej, czerwonofigurowej pelike w stylu Kerch,
ok. IV w. p.n.e., Tezeusz, byk maratoriski oraz Medea, State Hermitage Museum, St. Petersburg (rys. S.
Reinach 1884).

1066 Por. przedstawienia z Rozdziatu Ill, gdzie postacie takie jak cérki Peliasa bioragce udzial w rytuale
ofiarnym mialy przewiazany himation w podobny sposéb.
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Interpretacja sceny ukazanej na pelike powstata juz w XIX w. Wedlug Salomona Reinacha
autor przedstawil tutaj Tezeusza i byka maratoriskiego. Po lewej stronie znajduje sie
natomiast Medea trzymajaca w dloni sztkatulke - foriamos (poprapog), ktéra byla jednym
z jej atrybutow'¢’. Czarodziejka bowiem miala w niej swoje pharmaka potrzebne do
wykonania rutualéw magicznych. Po prawej stronie siedzi przygladajaca sie calej scenie
Atena, bedaca patronka Tezeusza. Scene zamyka posta¢ mlodego mezczyzny. By¢ moze jest
to Pejritoos, ktory dosyc czesto wystepowal na wazach z tym motywem jako druh herosal%8.
Jego postawa ma $wiadczy¢ o tym, ze podglada cala sceng, tym samym wykonuje gest
zwany amookorelv (podgladanie) 1069,

Obecnie naukowcy zgadzaja sie z interpretacja dziewietnastowiecznego badacza. Na
zakoniczenie warto doda¢, ze Shefton zauwazyl, iz w tym przypadku Medea stala sie

nieoczekiwanym $wiadkiem walki Tezeusza z bykiem maratoriskim107.
6.2. Medea jako kr6lowa Aten oraz rozpoznanie Tezeusza przez Aigeusa.

W tym podrozdziale przedstawie dwa zabytki, ktére réwniez nawiazuja do epizodu
Medei w Atenach. Poprzednie prezentacje rézniga sie od przedstawionych w tym
podrozdziale tym, ze brakuje na nich byka maratoniskiego. Moze to swiadczy¢ o tym, ze
wydarzenia przedstawione na wazach miaty miejsce prawdopodobnie tuz przed wygnaniem
Kolchijki z Aten. Jako pierwszy zostanie oméwiony kylix o proweniencji attyckiej, natomiast
drugi - krater dzwonowaty, ktéry zostal wykonany w rodzimym warsztacie w potudniowej
Italii.

Attycki czerwonofigurowy kylix, tzw. Malarz Kodrusa, ok. 440 - 430 r. p.n.e., Vulci. Przybycie
wojownikow do Aten. Medea, Tezeusz i Aigeus. Museo Civico Archeologico, Bolonia.

Na lata 440 - 430 p.n.e. datowany jest kylix o attyckiej proweniencji, znaleziony
w roku 1841 w Vulci, w czasie wykopalisk prowadzonych na zlecenie ksiecia Caninol%71.

Jego grobowy kontekst §wiadczy o tym, ze naczynie zostalo zlozone jako wotum dla

1067 Por. przedstawienia Medei z rozdzialu IV.

10688 Por. wczeéniejsze prezentacje z tego podrozdziatu.

1069 S, Reinach, Antiquités du Bosphore Cimmérien, s. 111, tabl. 63a. Jego teze powtérzyt A. Michaelis,
Theseus und Medeia, AZ 35 (1877), s. 75-77.

1070 B, Shefton, Medea at Marathon, s. 162.

1071 CVA Bologna, Museo Civico 1, s. 8. Naczynie zostalo wpisane do rejestru zabytkow 5.08.1841
roku.
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zmarlego!?”2. Autorstwo kylixu przypisuje sie tzw. Malarzowi Kodrusa, ktérego dziatalnos¢
datuje sie na lata 440 - 420 p.n.e.’”> Swéj przydomek artysta ten zawdziecza przedstawieniu
Kodrusa?”4, znajdujgcego sie na tondzie omawianego naczynia'07.

Ten mierzacy 12,5 cm wysokosci i 32,5 cm szerokosci kylix obecnie znajduje sie
w zbiorach Museo Civico Archeologico w Boloniil®7. Na stronie (A) widnieje scena z mitu

0 Medei i Aigeusie, potwierdzona inskrypcjami przy kazdej z postaci (fot. 119)1077.

119. Attycki czerwonofigurowy kylix, tzw. Malarz Kodrusa, ok. 440 - 430 r. p.n.e., Vulci. Przybycie
wojownikow do Aten. Medea, Tezeusz i Aigeus. Museo Civico Archeologico, Bolonia.

Centrum kompozycji na stronie (A) wyznacza kobieta ubrana w przepasany peplos.
Na glowie ma czepiec, natomiast w prawym reku trzyma nalezacy do Forbasa helm
z pidropuszem0’8. Dzieki inskrypcji - Medewa - wiemy, ze malarz w tym miejscu przedstawil
Medeel®”. Po jej lewej stronie znajduje si¢ mliodzieniec odziany w zarzucona na ramie
chlamide i sandaly. Na glowie ma petasos, u boku miecz, natomiast w prawej dloni trzyma
dwie widcznie. Na podstawie inskrypcji - ®@eoevg (Theseus) - mozemy zidentyfikowad go

jako Tezeusza. Heros zwrécony jest w lewa strone. Scene zamyka brodaty mezczyzna

1072 Grobowiec byt wyposazony w naczynia zwykle uzywane przy sympozjonach. Nie dziwi zatem
fakt, ze 6w kylix zlozony zostal, by ,towarzyszy¢” zmarlemu w ,wiecznej uczcie”, zob. A.
Avramidou, The Codrus Painter: Iconography and Reception of Athenian Vases in the Age of Pericles,
Medison 2011, s. 38.

1073 A. Avramidou, The Codrus Painter, s. 5.

1074 Szerzej na temat samego Kodrusa i jego mitu, zob. m.in. Hell. FGH 1V fr. 125; Pherec. FGH 1II fr.
154; E. Kearns, The Heroes of Attica, London 1989, s. 56-57, 178.

1075 AVS 425-426.

1076 Nr inw. PU273 (G595); AVS 425.1; ARV?21268.1; Addenda?356; CVA Bologna, Museo Civico 1,
s. 8-9, tabl. 19-22; LIMC Aigeus 36; LIMC Aithra 1.48; LIMC Lukos 2.2; LIMC Theseus 166; BAD
217210.

1077 Literatura do zdjecia: O. Benndorf, Wiener Vorlegeblatter fiir archaelogische Ubungen, Vienna, 1888,
tabl. 4; E. Pfuhl, Malerei und Zeichnung, fig. 563; K. Schefold, F. Jung, Die Urkonige, s. 272-273, fig.
FIGS.322; R. Hagg (ed.), Ancient Greek Hero Cult, Proceedings of the 5th International Seminar on Ancient
Greek Cult, Stockholm 1999, s. 76, fig. 7; C. Servadei, La figura di Theseus, s. 62, fig. 22; A. Avramidou,
The Codrus Painter, s. 100, fig. 1b-1c.

1078 E. Simon, Medea in der antike kunst, s. 26.

1079 Wszystkie wymienione inskrypcje znajduja sie w CIG 4 8440b; CAVI 2566.
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ubrany w chiton, upiety na jednym ramieniu. Prawa dlon opiera na lasce, co zdradza jego
podeszly wiek. Jest to Aigeus - Atyevg, ojciec herosa.

Po prawej stronie naczynia znajduje sie nagi mezczyzna, ubrany prawdopodobnie
w krotki chiton. W lewej rece dzierzy okragla tarcze - aomig, na ktérej widnieje emblemat
w postaci weza. W prawej za$§ trzyma wldcznie. Inskrypcja z imieniem pozwala na
identyfikacje - jest to ®opPag (Forbas). Scene po prawej stronie zamyka kobieca postac,
ubrana w dlugi chiton i zarzucony na glowe himation, ktéra przyglada sie calej scenie. Jest to
Apa (Aitra), matka Tezeusza. Scena flankowana jest po obu stronach motywem antemionu

(fot. 120).

120. Detal z attyckiego czerwonofigurowego kyliksu, strona (A), tzw. Malarz Kodrusa, ok. 440 - 430 r.
p-n.e., Vulci. Przybycie wojownikéw do Aten. Medea, Tezeusz i Aigeus. Museo Civico Archeologico,
Bolonia.

Cho¢ dzieki inskrypcjom z imionami bohateréw mozna bez problemu ich
zidentyfikowaé, to odczytanie symboliki calej sceny juz nie jest tak oczywiste. Na przestrzeni
lat powstalo wiele interpretacji tego naczynia, mniej lub bardziej akceptowalnych. Jednak
najbardziej wyczerpujaca i niejednokrotnie powtarzana w réznych pracach jest analiza
Sourviou-Inwood. Badaczka zwrdécila uwage, ze scena na stronie (A) stanowi przyklad
schematu wyruszenia dwoch wojownikéow na wojng. Cho¢ bohaterow tego przedstawienia
okreslaja inskrypcje, nie musimy zaklada¢, ze odwzorowuja oni doktadng scene z mitu. Fakt,
ze na stronie (A) ukazano Medee i Ajtre razem, nie oznacza, ze istniala wersja podania,
w ktorej te dwie bohaterki mieszkaty razem w Atenach w tym samym czasie.

Sourvinou-Inwood zwrécita réwniez uwage na Medee, ktéra trzyma w dloniach
hetm hoplity Forbasa. Kobieta dzierzaca w dloniach ten przedmiot uosabiata bowiem

przedstawicielke rodu, ktéra pomagata wojownikowi w przygotowaniach do wyruszenia na
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wojne. W ten spos6b Medea powinna petnic¢ tutaj wazna funkcje poprzez swoje malzeristwo
z Aigeusem - nie tylko zony wiladcy, ale réwniez jako macochy Tezeusza. Jednak jej
obecnoé¢ w tym miejscu, wedtug badaczki ma zgota inne znaczenie. Konfrontacja Kolchijki z
herosem symbolizuje bowiem ateriskie zwyciestwo nad Persami oraz wyprawe przeciwko
bykowi maratoniskiemu'®®, ktérego pokonanie jest aluzja do zwyciestwa Hellenéw w bitwie
pod Maratonem. Tym samym przedstawienie Medei trzymajacej helm moze ewokowaé
nawigzanie do wojny miedzy Persami i Atenami oraz reprezentowac narracyjny kontekst

wiktorii pod Maratonem?0s!,

Apulijski czerwonofigurowy krater dzwonowaty, ok. 380 r. p.n.e., Medea, Tezeusz i Aigeus, Schloss
Fasanerie, Adolphseck.

Jako ostatnie z tego podrozdzialu zostanie zaprezentowane naczynie powstale
w warsztacie w potudniowej Italii okoto roku 380 p.n.e. Jest to czerwonofigurowy krater
dzwonowaty o wysokosci 38,8 cm, ktéry obecnie znajduje sie w zbiorach Schloss Fasanerie
w Adolphseck!2. Trendall przypisal jego wykonanie tzw. Malarzowi z Adolphseck, ktéry
tworzyl w okresie wczesnego ,,stylu prostego” 108,

O$ kompozycji sceny na brzuscu wyznacza posta¢ nagiego mlodzierica ubranego
jedynie w zarzucona chlamide. Na plecach spoczywa uwieszony na szyi petasos. W prawej
rece trzyma opartg na podlodze maczuge, natomiast w lewej phiale. Obok niego znajduje sie
oltarz, na ktéry wylewa libacje z naczynia trzymanego w lewej rece. Przed nim stoi
mezczyzna ubrany w haftowany chiton i zarzucony na niego himation. Na lewym ramieniu
ma oparte berlo, ktére symbolizuje jego krélewskie pochodzenie. W prawej dloni trzyma
schowany w zdobionej pochwie miecz oraz pilos. Po lewej stronie stoi zmieszana kobieta,
ubrana w bogato zdobiony chiton i zarzucony na glowe himation. Tuz obok niej znajduje sie
wypuszczona przed chwila z jej rak oinochoe. W lewym gérnym rogu umieszczono

bukranion. Dolng granice sceny wyznacza meander z motywem krzyzowym (fot. 121).

1080 Wedtug Karla Shefolda nie jest to wyprawa przeciwko bykowi maratoriskiemu a contra
Amazonkom, zob. K. Shefold, Die Urkénige, przyp. 2, s. 271.

1081 Ch. Sourvinou-Inwood, Theseus as Son and Stepson, s. 48-51; Ch. Sourvinou-Inwood, Myths in
Images: Theseus and Medea as a Case Study, [w:] Approaches to Greek Myth, L. Edmunds (ed.), Baltimore
1990, s. 412-415; Ch. Sourvinou-Inwood, The Cup Bologna Pu 273: a reading, Metis. Anthropologie des
mondes grecs Ancien 5 (1990), s. 145-146.

1082 Nr inw. 179; CVA Adolphseck, Schloss Fasanerie 2, s. 39-40, tabl. 80.1-2; RVAp I, 72.51; Shefold SB
1V, s. 252.303; LIMC Aigeus 23; LIMC Theseus 168; BAD 1003416.

1083 RVSIS 75, fot. 110-111.
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121. Detal z apulijskiego czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, tzw. Malarz z Adolphseck, ok.
380 1. p.n.e., Medea, Tezeusz i Aigeus. Rozpoznanie Tezeusza, Schloss Fasanerie, Adolphseck.

Interpretacja przedstawionej na kraterze sceny nie budzi watpliwosci. Artysta ukazat
tutaj Medee, ktéra zaskoczona opuszcza oinochoe po nieudanej probie otrucia Tezeusza. Sam
heros wylewa libacje na ottarz, ktéry stoi obok niego. Natomiast po prawej stronie znajduje
sie lysy Aigeus, ktéry trzyma w dloniach rzeczy rozpoznanego przed chwilg synal®. Jak
zauwazyli Trendall i Webster scena z krateru nawigzuje do zachowanej dzi$

fragmentarycznie tragedii Eurypidesa - Aigens0s.

Kk

Okres V i IV wieku p.n.e. byl to czas, kiedy motywy w malarstwie wazowym
odzwierciedlaly popularnoé¢ tragedii greckiego dramaturga. Sztuka taka jak Medea
oddziatywata bowiem na wrazliwo$¢ widzéw. Z biegiem lat dramaty Eurypidesa dotarly do
miast Kampanii, Lukanii czy Apulii, gdzie publiczno$¢ czerpata satysfakcje z repertuaru
Greka. Nie dziwi zatem fakt, ze motywy wzorujace sie na tragedii znalazly swoje uznanie
takze w malarstwie wazowym. Co ciekawe, nowe toposy zaczerpniete z dramatu Medea nie
cieszyly sie popularnoscia w attyckich warsztatach malarskich, jakby wydarzenia
przedstawione u Eurypidesa byly zbyt szokujace dla tamtejszej klientelil0ss,

Przeciwienstwem byli malarze potudniowej Italii, ktérzy zaczeli produkowaé wazy ze

1084 RVAp 172. 51; LIMC Theseus 166; E. Simon, Medea in der antiken Kunst, s. 26.

1085 T.B.L. Webster, A.D. Trendall, Ilustration of Greek Drama, s. 72-73.

1086 C. McCallum-Barry, Medea Before and (a little) After Euripides, [w:] Looking at Medea Essays and
a translation of Euripides” tragedy, D. Stuttard (ed.), London-New York 2014, s. 33.
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scenami dotad niewystepujacymi w Helladzie i Magna Greacia, czerpigc swe inspiracje
z tragedii Eurypidesal087.

Jednym z toposéw byt motyw dmobewoig Medei, ktéra uciekata po dzieciobéjstwie na
rydwanie zaprzezonym w smoki. Choé¢ w sztuce jest to finalowa scena, to ze wzgledu na

chronologie naczyn, topos ten zostanie zaprezentowany jako pierwszy.

6.3. Apoteoza (AnnoB¢woig) Medei oraz rydwan Heliosa - ucieczka Kolchijki przed

gniewem Jazona.

Wedlug starszej wersji mitu, Medea uciekla z Koryntu do Aten po $mierci dzieci!os.
Eurypides zawarl w swojej tragedii réwniez odniesienie do tych wydarzer, jednak uczynit to
w nowatorski sposob. Scena apoteozy i zarazem ucieczki Medei znajduje sie¢ w ostatnich
wersach dramatu. Kiedy Medea dokonala zbrodni, zabrata ciala martwych dzieci na
rydwanie zaprzezonym w smoki, ktéry podarowat jej dziadek, Helios!0%.

Topos apoteozy Medei i rydwanu Heliosa pojawia sie z poczatkiem wieku IV p.n.e.
Obecnie znane sa cztery wazy z poludniowej Italii z tym wiasnie motywem!9%. Zanim
powstaly dwa lukanskie naczynia, o ktérych bedzie mowa ponizej, nie odnotowano przed
400 r. p.n.e. tego watku. Pierwszym atelier, gdzie wyprodukowano wazy z rydwanem
Heliosa, byta pracownia malarza z Policoro i artystoéw z nim zwigzanych!%®l. Twoérca ten
zaczerpnal inspiracje z dramatu Eurypidesa. W tym przypadku, prawdopodobnie malarz nie
chcial przedstawi¢ dokladnie tragedii, a jedynie ukaza¢ mit w popularny wsréd klientow
sposob. Przykladem takiej kompozydji jest hydria z Lukanii, wykonana przez tzw. Malarza

z Policoro.

1087 C. McCallum-Barry, Medea Before and (a little) After s. 33.

1088 Paus. 2.3.6, schol. Eur. Med. 264.

1089 Eur., Med. 1319-21.

109% Na temat waz ciekawy artykut opublikowata E. Simon, zob. E. Simon, Die Typen der Medea, s. 203-
227.

1091 M. Denoyelle, M. Iozzo, La céramique grecqued 'Italieméridionale et de Sicile: productions coloniales et
apparentées du Vllle au Ille siecle. |.-C. Manuelsd' Art et d' Archéologie antiques, Paris 2009, s. 129.

256



Lukanska czerwonofigurowa hydria, tzw. Malarz z Policoro, ok. 420 - 400 p.n.e., Medea uciekajgca na
rydwanie Heliosa (apoteoza Medei), Museo Nazionale della Siritide, Policoro.

Ta czerwonofigurowa lukariska hydria o wysokoéci 43 cm datowana jest na lata
miedzy 420 p.n.e. a 400 p.n.e.’2 Znaleziono ja 24 lipca 1963 w Heraklei (ob. Policoro)
w pojedynczym grobiel®. Na podstawie lokalizacji znaleziska oraz ze wzgledu na
unikatowy styl artysty, wykonanie tej hydrii przypisano tzw. Malarzowi z Policoro!.
Obecnie waza znajduje si¢ w zbiorach Policoro Museo Nazionale Della Siritide!'®® (fot. 122).

Centralnym punktem kompozycji sceny figuralnej znajdujacej sie¢ na brzuscu, jest
rydwan zaprzezony w dwa smoki lub weze. Panuje nad nimi kobieca posta¢, ubrana
w orientalny, bogato zdobiony kandys oraz frygijskie nakrycie glowy. W prawej dfoni trzyma
bat i wodze, w lewej natomiast powiewajacy welon'®. Jej szaty swiadcza o tym, ze rydwan
porusza sie z pewna szybkoscia i wyraza dynamike postaci. Dzieki inskrypcji nad lewym

ramieniem kobiety stojacej posrodku wiemy, zZe jest to Medea (MEAEIA).

122. Lukariska czerwonofigurowa hydria, tzw. Malarz z Policoro, ok. 420 - 400 p.n.e., Medea uciekajgca
na rydwanie Heliosa (apoteoza Medei), Museo Nazionale della Siritide, Policoro.

1092 Niektorzy badacze za date wykonania naczynia uwazaja rok 400 p.n.e. Do ich grona nalezy m.in.
C. Pache, Baby and child, s. 26, a takze: O. Taplin, Pots and Plays. Interactions Between Tragedy and Greek
Vase-painting of the Fourth Century B.C., Los Angeles 2007, s. 117; Z kolei w M.L. Hart, M. Walton (ed.),
The Art of Ancient Greek Theater, Los Angeles 2010, s. 28, podany jest rok 420 p.n.e.

109 Q. Taplin, Pots&Plays, s. 118.

1094 T.CS 58, 286.

109 Nr inw. 35296, LCS 26-27, 33; LCS Suppl. 1.19; RVSIS fot. 28; LIMC Aphrodite 1412; LIMC Jason
70; LIMC Kreousa II 24; LIMC Medeia 35.

10% C. Pache, Baby and child, s. 26.
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Po obu stronach rydwanu malarz umiescit dwie postacie. Ta po prawej, jest
niekompletna - widoczne sa jedynie jej sandaly w orientalnym stylu. Po lewej stronie
natomiast znajduje sie¢ mtoda kobieta, trzymajaca lustro - eidolon. Ubrana jest w zdobiony
peplos, ma takze bizuterie i haftowana opaske. Pod rydwanem artysta umiescit martwe
dzieci: jednego z chlopcéw spowija catun lub welon, drugi natomiast pozbawiony jest
okrycia. Nad nimi kleczy prawdopodobnie paidagogos, ktérego lewa reka potozona na glowie
symbolizuje gest rozpaczy””. Z kolei po przeciwnej stronie wida¢ posta¢ mezczyzny
trzymajacego w dloni miecz, wyglada to tak, jakby chcial dogoni¢ odlatujaca Medee. Scene

od dotu zamyka meander z motywem krzyzowym (fot. 123).

123. Detal z lukanskiej czerwonofigurowej hydrii, tzw. Malarz z Policoro, ok. 420 - 400 p.n.e., Medea
uciekajgca na rydwanie Heliosa (apoteoza Medei), Museo Nazionale della Siritide, Policoro.

Na temat interpretacji tej wazy powstato wiele artykutéw naukowych. W wiekszosci
przypadkéw badacze sa zgodni, ze artysta ukazal w tym miejscu Medee uciekajaca na
rydwanie Heliosa po dokonaniu zbrodni!%. Ukazanie smokéw przy rydwanie boga storica
ma symboliczne znaczenie. Pokazuje panowanie Medei nad sitami natury i odniesienie do

magii, ktéra potrafila sie postugiwac10®.

1097 B. Cohen, The Distaff Side: Representing the Female in Homer's Odyssey, Oxford-New York 1995, s. 46.
Wiecej na temat gestéw rozpaczy w ateniskim malarstwie wazowym, zob. H.A. Shapiro, The
Iconography of Mourning in Athenian Art, AJA 95 (1991), s. 629-656.

109 T.B.L. Webster, A.D. Trendall, llustration of Greek Drama, 111 3.34. O. Taplin, Pots&Plays, s. 117-118.
109 M. Revermann, Situating the Gaze of the Recipient(s): Theater-Related Vase and their Context of
Reception, [w:] Beyond the Fifth Century. Interactions with Greek Tragedy from the Fourth Century BCE to the
Middle Ages, 1. Gildenhard, M. Revermann (ed.), New York 2010, s. 77. Podarowanie Medei rydwanu
przez boga slorica jest nieprzypadkowe, bowiem czarodziejka byla wnuczka Heliosa, ojca Ajetesa.
Helios przemierzal nieboskion na wozie zaprzezonym w cztery uskrzydlone rumaki. Na temat
zwigzkéw rodzinnych boga slorica, wiadcy Kolchidy i czarodziejki, zob. A.R. 3.221; 3.311; 3.595;
3.1228; 4.726, Sen. Med. 28.
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Wedlug Richarda Gordona ukazanie Medei na tej, jak i na pdzniejszych
przedstawieniach ~w orientalnym stroju i frygijskim nakryciu glowy, mialo uosabiac¢
czarodziejke jako perskiego magall®. By¢ moze powigzanie corki Ajetesa z Medami
(Persami), wynikato z etymologii jej imienia, a takze odniesienia do jej babki zwanej Persé, co
ewokowato wérod Grekéw konotacje z tym barbarzyriskim ludem, ktéry w VI w. p.n.e. mial
duze znaczeniell®l. Wedtug Hall (ktéra podaza w tek kwestii za Denysem L. Page'm),
ukazanie Medei jako barbarzynki w malarstwie wazowym, wiaze sie¢ z Eurypidesem, ktory,
wedlug badaczki, jako pierwszy odnidst sie do obcych korzeni Kolchijki w swojej tragedii, co
moze implikowac stwierdzenie, Ze jej posta¢ w perskim stroju wzorowana jest na Medei'102,

Kwestig sporng pozostaja nadal dwa béstwa umieszczone na ramionach hydrii, po
obu stronach rydwanu. Wedtug niektérych badaczy, takich jak m.in. Mary L. Hart, figura po
stronie prawej to uskrzydlony Helios, ktéry podarowal rydwan Medei w tragedii
Eurypidesa'®. Z kolei kobiete po lewej stronie Hart identyfikuje jako cérke Kreona -
Kreuze!®, ktéra zadowolona z daréw przyniesionych od Medei (peplosu i zlotej korony)
przeglada sie w lustrze!'®. Uwazam, ze Hart moze mie¢ w tym miejscu racje. Siegajac do
symboliki lustra, mozna znalez¢ jego konotacje ze $miercia. Jest ono bowiem przedmiotem
czesto znajdowanym w grobowcach wielu kultur'%. Ponadto w tragedii Kreuza (Glauke)
przeglada sie w nim chwile przed swoja $miercig!?”. Tym samym artysta mogl zastosowac
pewien skrét myslowy, ktéry mial za zadanie nawigzywaé do wczesniejszych wydarzen
w patacu, w czasie ktérych nowa zona Jazona i jej ojciec poniesli Smierd.

Z kolei Giampiero Pianu zidentyfikowal postacie po obu stronach Medei jako
skrzydlatego Erosa i boginie Afrodyte, ktérzy przychodza z pomoca czarodziejce, poniewaz

Jazon ztamat , prawo miltosci” 1108,

1100 R. Gordon, Imagining Greek and Roman, s. 181.

1101 Hom. Od. 10.138-139. E. Hall, Inventing the Barbarian, s. 35. D.L. Page, Euripides, s. 62.

102 E. Hall, Inventing the Barbarian, s. 35. D.L. Page, Euripides, s. 62. Jakkolwiek teza Hall i Page moze
sie wydawac¢ przekonujgca, to nalezy pamietaé, ze Medea postrzegana byla jako barbarzyriska
czarodziejka (znajaca wszelkie uroki - napgappdaxoo eivag) juz u Pindara, zob. Pin. P. 4.233.

1103 M.L. Hart, M. Walton, The art of Greek, s. 28.

104 W tragedii Eurypidesa Medea, Kreuza wystepuje pod imieniem Glauke.

1105 Por. Eur. Med.

106 Eidola odnajduje sie¢ do$¢ czesto w greckich grobowcach. Takim przykladem jest lustro
z dionizyjska inskrypcja znalezione w Olbi, ktére datuje sie na pézny VI w. p.n.e., zob. R. Seaford, In
the Mirror of Dionysos, [w:] The Sacred and the Feminine in Ancient Greece, S. Blundell, M. Williamson
(ed.), London 1998, s. 105. 101-117.

1107 Eur. Med. 1162-1165.

1108 Wedlug niektérych Zrédet literackich matzenistwo Medei i Jazona zostato zawarte z woli Afrodyty,
zob. Paus. 5.18.3.: Mndewav Taowv yapée, kéhetat 6’ Agpodita (Jazon poslubia Medeg, bo tak chce
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Pod rydwanem leza dwaj synowie Medei, ktérzy zostali zabici przed chwila przez swoja
matke. Optakuje ich kleczacy po lewej stronie paidagogos (Wychowawca)®. Z kolei po
przeciwnej stronie widac Jazona trzymajacego w dloni miecz.

Wedlug Webstera jest to najwczesniejsza reprezentacja odnoszaca sie bezposrednio
do tragedii Eurypidesa Medea, poniewaz Kolchijka w przypadku tej hydrii nosi na sobie
sceniczny kostium, co tylko potwierdza wplyw dramatu!®. Jakkolwiek stuszna jest teza
Webstera, to nalezy mie¢ na uwadze, ze przedstawiona scena, cho¢ przypomina epilog
historii opowiedzianej przez Eurypidesa, to jednak zawiera istotne r6znice!’. Po pierwsze,
ciala dzieci nie znajduja sie na rydwanie, tak jak to jest przedstawione w sztuce, gdzie Medea
nie pozwolila Jazonowi pogrzeba¢ synéw, bowiem sama zamierzala to uczynié
w przybytku Hery'2. Na powyzszej hydrii namalowano posta¢ Wychowawcy lub
niewolnika, ktéry w akcie finalowym nie jest obecny na sceniell13. Po trzecie rydwan Medei
na wazie zaprzezony jest w smoki lub weze, ktére beda obecne we wszystkich
przedstawieniach wazowych (dotyczacych ucieczki Medei) pochodzacych z IV wieku p.n.e.
oraz w poézniejszych Zrédlach literackich!'4. W tekscie tragedii autor nic o tym nie méwi,

jedynie ze stéw Medei dowiadujemy sie, ze Helios dat jej w6z by, nie dosiegla jej kara:

(...) TOWOVO' dxnpa matpog ‘HALog matnp
didworv Ny, épopa rmolepiag xepogiis.

Ten woz mi Helios, ojciec mego ojca,

Daje, ostong przed rekami wrogow, przel. J. Lanowski.

Afrodyta, przel. ]. Niemirska-Pliszczyniska). G. Pianu, Riflessionisulla c.d. Tomba del pittore di Policoro,
Studi su Siris-Eraclea, Archaeologia Perusina 8 (1989), s. 85-94.

109 Wedtug Green’a, posta¢ wychowawcy czy nauczyciela niezwigzanego z tragedig Eurypidesa,
w malarstwie wazowym pojawia si¢ dopiero w II pot IV w. p.n.e., zob. J.R. Green, Tragedy and the
Spectacle of the Mind: Messenger Speeches, Actors, Narrative and Audience Imagination in Fourth-Century
BCE Vase Painting, [w:] The Art of Ancient Spectacle, ed. B. Bergmann, C. Kondoleon (ed.), Washington
1999, s. 37-63.

110 T.B.L. Webster, A.D. Trendall, Illustration of Greek, 3.34.

11 Zwroécit na nie uwage O. Taplin, Pots & Plays, s. 120.

112 Eur. Med. 1377-1378. Taplin zasugerowal, ze umieszczenie martwych dzieci na rydwanie moglo sie
okaza¢ prawdziwym wyzwaniem dla artysty, zob. O. Taplin, Pots&Plays, s. 120. Takze: J. Doggle,
Euripidis fabulae, vol. 1, Oxford 1984, s. 88. Nalezy jednak pamietaé, ze na pdzniejszych prezentacjach
dzieci ukazano na rydwanie, tak jak w przypadku faliskijskiego krateru oméwionego w dalszej czesci
podrozdziatu, gdzie dzieci zostaly pokazane na rekach Medei bedacej na rydwanie, co oznacza, ze
istnialy préby umieszczenia ich cial w tym wiasnie miejscu, zob. Ch. Sourvinou-Inwood, Medea at a
Shifting Distance, s. 272.

113 Eur. Med. 1293-1320.

114 M. Nussbaum, Serpents of the Soul: A reading of Seneca’s Medea, [w:] Medea: essays on Medea in myth,
literature, philosophy and art, Princeton 1997, ].J. Clauss, S. Iles Johnston (ed.), s. 234-240.

115 Bur. Med. 1321-1322.
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Zapewne wynika to z faktu, ze artysci mieli swoje wlasne wzorce i schematy, ktore
nie mialy w sposéb bezposredni korespondowacé z tragedig, a jedynie pokazywaé
wyobrazenie prawdopodobnych wydarzen rozgrywajacych sie na skene.

Antyczni autorzy piszacy po Eurypidesie rowniez odwotali si¢ w swoich dzietach do
motywu apoteozy Medei. Za wersja greckiego dramaturga poszed! m.in. Apollodor, Seneka,
Waleriusz Flakkus czy Drakontiusz!'¢. Z kolei Diodor, ktéry réwniez nawiazat do epizodu
ucieczki podal, Ze po zabdjstwie dzieci Medea nie udala sie do Aten ale do Teb, gdzie za
pomoca magicznego rytualu uzdrowita Heraklesa i zmyta z niego pietno morderstwa, ktére

heros popetnil w napadzie szalu, zabijajac swoja rodzine!!?”.

Lukanski czerwonofigurowy kalyx-krater, artysta zwiqzany z tzw. Malarzem z Policoro, ok. 400 r.
p.n.e., Medea uciekajgca na rydwanie Heliosa (Apoteoza Medei), Cleveland Musuem of Art,
Cleveland.

Podobna scena widnieje na lukafiskim czerwonofigurowym kalyx - kraterze
datowanym na ok. 400 rok p.n.e. Jego wykonanie przypisuje sie artyscie zwigzanym z tzw.
Malarzem z Policoro!8. Naczynie o wysokoéci 50,5 cm oraz szerokosci 49,9 cm obecnie
znajduje sie¢ w Cleveland Museum of Art w Cleveland!® (fot. 124).

Centrum kompozycji brzusca wyznacza posta¢ kobiety umieszczona w stonecznym
okregu, znajdujaca sie na rydwanie zaprzezonym w smoki, ktére sa symbolem jej panowania
nad silami natury?. Medea ubrana jest w bogato zdobiony kandys i frygijskie nakrycie
glowy, jednak jego ornament jest bardziej wyrazisty niz na hydrii z Policoro2. W prawej
dtoni trzyma bat, natomiast w lewej wodze.

Ponizej okregu wida¢ niemal analogiczng sceng, co na poprzednim naczyniu. Po
lewej stronie znajduje sie Jazon - zdziwiony i bezradny. Ubrany jest w bogato zdobiong
szate, jednak jedynie do polowy, na nogach za$ ma obuwie. Tym razem nie posiada zadnego

uzbrojenia jak na hydrii z Policoro.

116 Apollod. 1.9.28; Sen. Med. 1022; Val. Flacc. Arg. 5.451-454, 7.120; Dracont. Med. 556-569.

M7DS. 4.54.7; 4.55.4.

1118 Szerzej na ten temat, zob. RVSIS 21-22.

119 Nr inw. Leonard C. Hanna, Jr. Fund. 1991.1; LIMC Agamemnon 14a, LIMC Erinys 101, LIMC
Hikesie 92; LIMC lason 71; LIMC Medeia 36; Telephos 59.

120 Por. wezeéniejsza hydrie tzw. Malarza z Policoro.

1121 Bogato ornamentowany strdj czarodziejki rowniez zdradza wplyw teatru na sztuke. Szerzej na ten
temat, zob. RVSIS 12.
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124. Lukarniski czerwonofigurowy kalyx-krater, artysta zwigzany z tzw. Malarzem z Policoro, ok. 400 r.
p-n.e, Medea uciekajgca na rydwanie Heliosa (Apoteoza Medei), Cleveland Musuem of Art., Cleveland.

Po stronie prawej widnieja ciala martwych chlopcéw, jednak w przeciwienistwie do
poprzedniego naczynia spoczywaja na oltarzu!'22. Bopog (oltarz) byl powtarzajacym sie
motywem w scenie $mierci synéw Medei. Symbolizowal on nie tylko poswiecenie, ale takze
rytual'®. Jak zasugerowala Sourvinou-Inwood, scena z oltarzem byla takze rodzajem
ikonograficznego ekwiwalentu rozpaczy chtopcow'2t. Obok oltarza znajduje sie przewrécona
hydria. Nad cialami rozpacza kobieta o biatych wtosach!'?%, pochylajaca si¢ nad martwymi
dzie¢mi (by¢ moze jest to Piastunka z tragedii Eurypidesa), za ktéra stoi takze paidagogos'12s.
Catla scena flankowana jest po obu stronach dwoma béstwami. Prawdopodobnie to para
skrzydlatych Erynii - wukazanych jako postacie o odpychajacym obliczu, ktére

symbolizowaly zemste i szaleristwo Medei. Jest to nieco odmienne przedstawienie tych

122 Ukazany tutaj oltarz ma tryglifowy typ, ktéry byl popularny w architekturze Koryntu, zob.
N. Harwdick, A Triglyph Altar of Corinthian Type in a Scene of Medea on a Lucanian Calyx-Crater in
Cleveland, NumAntCl 28 (1999), s. 179-201.

123 Rytual, o ktérym mowa, moze odnosi¢ sie¢ do informacji danej przez Medeg, Ze chce pochowa¢
dzieci i ustanowic ich kult, zob. Eur. Med. 1381-1383; O. Taplin, Pots & Plays, s. 123.

1124 Ch. Sourvinou-Inwood, Medea at a Shifting Distance, s. 271.

125 Jest to charakterystyczne przedstawienie piastunki w malarstwie czerwonofigurowym. Artysci
ukazywali je czesto z bialymi wlosami, niekiedy z pomarszczong twarza (tak jak w tym przypadku),
zapadnietymi policzkami, czy podwoéjnym podbrédkiem. Krétkie wlosy (tak jak na kraterze)
oznaczaly jej status niewolnicy, zob. D. Gorzelny, An Unwelcome Aspect of Life, s. 167.

126 Jak zasugerowal O. Taplin, na naczyniu Piastunka ma na ramionach tatuaz trackiego typu -
niezwykle rzadki motyw w greckiej sztuce z terenéw Magna Graecia, ktéry moze sugerowa¢ umowne
przedstawienie rekawoéw teatralnego stroju, zob. O. Taplin, Pots & Plays, przyp. 31, s. 280 contra H.
Schulze, Ammen und Padagogen: Sklavinnen und Sklaven als Erzieher in der antiken Kunst und Gesellschaft,
Mainz 1998, s. 20, 64-65.
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béstw, bowiem zazwyczaj w malarstwie wystepowaly jako piekne kobiety majace wokot
ramion weze zamiast wlosow!?”. By¢é moze stuszne sa argumenty Sourvinou-Inwood,
wedlug ktérej obecnosé Erynii zostata uwzgledniona na tym przedstawieniu, aby éwczesny
widz mial poczucie, ze zbrodnia, ktérej dopuscita sie¢ Medea, zostanie ukarana predzej czy
pOzniej, i ze przed nig nie ucieknie!128. Z kolei Martin Revermann pokusit sie o stwierdzenie,
ze podwdjne postacie Erynii moga by¢ traktowane jako béstwa zemsty kazdego z chlopcow.
Ponadto badacz ten zasugerowal, ze lukariski malarz, ktéry ukazat Erynie jako stare kobiety,
mogt zainspirowad sie etruskimi béstwami podziemia, takimi jak Vanth czy Tuchulcha,
przedstawianymi jako skrzydlate postacie z dziobami i pazuramill?. Przeciwnikiem tezy
o ukazaniu tutaj Erynii jest Taplin, ktéry uznal, Ze moga to by¢ demony, symbolizujace
gniew i zemste!130. O nich wspomina réwniez Jazon (cho¢ w liczbie pojedynczej) w exodosie

tragedii:
(...) @ANG 0 Epvig OAEoELEe TEKVOV
@ovia te Atk
Wiec niechaj zniszczy cie Erynia dzieci

I Sprawiedliwos¢ za ten mord!, przel. ]. Lanowski.

Caly akt zostal usytuowany na zewnatrz, o czym $wiadcza rosliny i zwierzeta. Dot
sceny zamykaja cztery ornamenty: ,poruszajace si¢” w prawa strone fale, meander

z szachownicg, pochyly antemion znajdujacy sie pod nim oraz pionowe linie (fot. 125).

127 1. Giuliani, Bild und Mythos. Geschichte der Bilderzihlung in der griechischen Kunst, Munich 2003,
s. 248-258.

1128 C. Sourvinou-Inwood, Medea at a Shifting Distance, s. 271-272.

1129 M. Revermann, The Cleveland Medea Calyx Crater and the Iconography of Ancient Greek Theatre, TRI 30
(2005), s. 11.

130 O. Taplin, Pots & Plays, s. 123; LIMC Medeia 36.

1131 Eur. Med. 1389-1390.
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125. Detal z lukanskiego czerwonofigurowego kalyx-krateru, artysta zwigzany z tzw. Malarzem z
Policoro, ok. 400 r. p.n.e., Medea uciekajqca na rydwanie Heliosa (Apoteoza Medei), Cleveland Musuem of
Art, Cleveland.

Apulijska czerwonofigurowa amfora panatenajska, tzw. Malarz Dariusza, ok. 340 - 330 r. p.n.e.,
Grobowiec Malarza Dariusza, Ruvo, Medea uciekajgca na rydwanie Heliosa (Apoteoza Medei), Museo
Archeologico Nazionale, Neapol.

Kolejnym naczyniem z motywem ucieczki i apoteozy Medei jest apulijska amfora
panatenajska wykonana w technice czerwonofigurowej miedzy rokiem 340 a 330 p.n.e.
Waza zostala znaleziona w tzw. ,Grobowcu Malarza Dariusza” w Ruvo, podczas
wykopalisk prowadzonych w roku 18511132, Trendall przypisal jej autorstwo tzw. Malarzowi
Dariusza, ktérego dzialalnos¢ datuje sie na lata 340 - 320 p.n.e. Artysta ten nalezat do
przedstawicieli ,bogatego stylu” w malarstwie apulijskim. Swoéj przydomek zawdziecza
wazie, na ktorej przedstawit Dariusza. Wykonane przez siebie naczynia ozdabial najczesciej
scenami z tragedii Eurypidesa oraz innymi mitologicznymi przedstawieniamill33. Amfora
o wysokosci niemal 100 cm obecnie znajduje sie w Museo Archeologico Nazionale

w Neapolu!* (fot. 126).

1321, Todisco, La ceramica figurata a soggetto tragico in Magna Grecia e in Sicilia, Rome 2003, s. 557-558.
1133 RVAp 11 482-522.

134 Nr inw. 81954 (H 3221); RVAp 1I 497. 43, tabl. pl. 178, 1; D.L. Page, Euripides, s. Ixiii-Ixiv; LIMC
Amazones 383; LIMC Astra 28; LIMC Iason 73; LIMC Medeia 37; M. Schmidt, Der Dareiosmaler und
sein Umbkreis, Untersuchen zur Spitapulischen Vasenmalerei, Munich 1960, s. 20-21, tabl. 16-17; LIMC
Amazones 383; LIMC Astra 28; LIMC Iason 73; LIMC Medeia 37.
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126. Detal z apulijskiej czerwonofigurowej amfory panatenajskiej, tzw. Malarz Dariusza, ok. 340 - 330
r. p.n.e., Grobowiec Malarza Dariusza, Ruvo, Medea uciekajgca na rydwanie Heliosa (Apoteoza Medei),
Museo Archeologico Nazionale, Neapol.

Centrum kompozycji na brzuscu wyznacza posta¢é Medei ukazanej na rydwanie
zaprzezonym w smoki. Tym razem czarodziejka ubrana jest w grecki chiton przepasany
pasem lub wstazka. Jej szal powiewa smagany wiatrem. Na platformie rydwanu spoczywa
jeden z jej martwych synéw, drugi z kolei lezy na powierzchni gruntu, co by¢ moze oznacza,
ze przed chwilg znajdowal sie¢ w tym samym miejscu co jego brat!®s. Nad martwym
chlopcem widoczny jest upadajacy miecz, ktérym zostal zabity. Po prawej stronie znajduje
sie kobieca postad, trzymajaca pochodnie i miecz. Ubrana jest w kroétki, przepasany
i ornamentowany chiton. Na nogach ma siegajace do polowy tydki obuwie, natomiast na
plecach zaznaczona na biato chlamide. W prawej dtoni trzyma miecz, w lewej za$ pochodnie.
Kobieta identyfikowana jest jako jedna z Erynii badZ jako personifikacja Ate, Lissy, Mani lub
Ojstrosa (béstwa te byly popularne w malowidlach wazowych pochodzacych z tego
okresu)!%. Scene po prawej stronie zamyka siedzace na koniu béstwo. Jest to
prawdopodobnie Selene - bogini ksiezyca, nad ktérej glowa malarz umiescit aureole!’s7.

Tuz za uciekajaca Medea artysta namalowat posta¢ nagiego mezczyzny o bujnych
lokach, dosiadajacego konia. W prawej dioni trzyma widcznie lub bat (?). Na lewym

ramieniu powiewa mu chlamida, co znaczy, ze jest w ruchu. Jest to prawdopodobnie Jazon,

1135 LIMC Medeia 37.

136 H.A. Shapiro, Personifications in Greek Art: the representation of abstract concepts, 600-400 B.C., Zuirich
1993, s. 168. L. Sechan, Etudes sur la tragedie, s. 404.

137 To przedstawienie Selene jest typowe dla sztuki pézZniejszego okresu (tzn. IV w. p.n.e.).
Ukazywano ja czesto na rydwanie lub siedzaca na koniu na oklep (czasami przedstawiano jg takze na
byku, baranie albo mule), Paus. 5.11.8; L. Savignoni, On Representations of Helios and of Selene, JHS 19
(1899), s. 271; H.B. Walters, S. Birch, History of Ancient Pottery: Greek, Etruscan, and Roman 2, London
1905, s. 79. Ponadto Selene wedlug tradycji byla opiekunka adeptéw magii, co moze tez ttumaczyc jej
obecnoéc na wazie, gdzie przedstawiona jest Medea, zob. C.O. Pache, Baby and Child, s. 29.
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ktéry probuje dogoni¢ Medee!'38. Za nim scene zamykaja dwaj miodziericy. Ten stojacy blizej
mezczyzny na koniu jest nagi, na prawym ramieniu ma zarzucong chlamide oraz pasy
mocujace okragla tarcze. W lewej dioni trzyma wiécznie, na glowie zas ma pilos. Scene
zamyka posta¢ nagiego mlodego mezczyzny, ktéry réwniez ma zarzucong na prawe
przedramie chlamide, w prawej dloni trzyma wlocznie, w lewej natomiast miecz.

Wedlug Taplina, scena znajdujaca si¢ na amforze, moze nawiagzywaé¢ do ucieczki
Medei z tragedii Eurypidesa, jednak badacz bardziej sklania sie¢ ku stwierdzeniu, ze
koresponduje ona z innym dramatem. Na poparcie swojej tezy przytoczyt kilka
argumentéw. Po pierwsze, mimo tego ze artysta ponownie umieécit na naczyniu watek
z rydwanem, to wydaje sie, ze sam pojazd porusza sie po podlozu, a nie wzbija sie w gore,
tak jak ma to miejsce w tragedii i nic nie wskazuje na to, ze pochodzi on od Heliosa. Po
drugie, na tej wazie czarodziejka ubrana jest w grecki chiton, co nie koresponduje ze sztuka
ani pozostalymi naczyniami opisanymi powyzej, gdzie wyraZnie zaznaczone sg obce
korzenie Medei (poprzez perski kandys)''. Po wtére badacz zauwazyl, Zze umieszczenie
martwego syna niemal pod kotami pedzacego rydwanu grozilo, jego stratowaniem przez
konskie kopyta. Takie przedstawienie pozwolito Taplinowi na powigzanie wizerunku
z wazy z opowieécia o Medei, ktéra uciekajac z Kolchidy wraz z Jazonem, po¢wiartowala
swojego brata Apsyrtosa i wrzucila kawatki do morza, by opdzni¢ poscig Ajetesal’®. Tym
samym scena z amfory moze nawiazywac¢ do tego wlasnie epizodu z mitu o Medei,
czarodziejka zrzucila z rydwanu martwego syna, aby op6zni¢ $cigajacego ja Jazona'4l,

Faliskijski czerwonofigurowy krater dzwonowaty, ok. 340 - 330 p.n.e. Medea uciekajgca na
rydwanie z martwymi synami, Ermitage, St. Petersburg.

Ten faliskijski krater dzwonowaty wykonany w technice czerwonofigurowej,
datowany jest na lata 340 - 330 roku p.n.e. Obecnie znajduje si¢ w Ermitazu w Sankt

Petersburgut42.

1138 Naukowcy z reguly stawiaja znak zapytania przy postaci tego mezczyzny. Taplin natomiast jest
przekonany, ze artysta ukazal herosa, co zapewne jest prawda, patrzac na pozostate przedstawienia,
zob. LIMC Jason 72; LIMC Medeia 37; S. Galasso, Pittura Voscolare, s. 288.

139 O. Taplin, Pots & Plays, s. 125. Sourvinou-Inwood stwerdzita, ze Medea w sztuce Eurypidesa byla
ubrana w grecki strdj az do koricowej sceny tragedii. Dopiero w niej pojawita si¢ w orientalnej szacie,
zob. Ch. Sourvinou-Inwood, Medea at a Shifting Distance, s. 288-294.

1140 Por. Pherecyd. FGH I fr. 7.73 = schol. A.R. 4.223.

141 0. Taplin, Pots & Plays, s. 125.

142 Nr inw. b 2083; LIMC Medeia 39.
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Podobnie jak w pozostatych przypadkach artysta ukazal tutaj Medeg, ktéra ucieka na
rydwanie zaprzezonym w dwa skrzydlate smoki. Czarodziejka ubrana jest w grecki chiton,
na glowie za$ ma czepiec - sakkos (?). Na jednej i drugiej rece trzyma martwe ciata swoich
dzieci. Oprécz tego widoczny jest w jej prawej dioni miecz, ktérym je przed chwilg zabita.
Na uwage zastuguje przedstawienie zaprzezonych smokéw, ktére maja bardzo grozne
oblicze. D6t sceny zamyka meander z szachownica (fot. 127).

Ponizsze przedstawienie jest unikatowe z kilku wzgledéw. Po pierwsze, Medea
ukazana jest tutaj bez Jazona i innych postaci drugoplanowych, co sprawia, ze cala uwaga
ogladajacego waze skupia sie tylko na niej. Po drugie, schemat ukazania martwych synéw
zmienit sie catkowicie, bowiem dzieci czarodziejki znajduja sie przy matce - a wlasciwie na
jej rekach. Warto zwrdéci¢ réwniez uwage na to, ze sam rydwan porusza si¢ po ziemi i by¢

moze znajduje sie na zewnatrz (fot. 128).

127. Faliskijski czerwonofigurowy krater dzwonowaty, ok. 340 - 330 p.n.e. Medea uciekajgca na
rydwanie z martwymi synami, Ermitage, St. Petersburg.

Scena z krateru naturalnie nawigzuje tematem do tragedii Eurypidesa, jednak malarz
ukazal tutaj inng interpretacje tego dramatu. Wydaje sie, ze uwaga widza ma by¢ skupiona
nie na dzieciobdjstwie, ale na samej czarodziejce. Gdyby nie miecz, ktéry trzyma w dloni,
wydawaloby sie, Ze zabiera je razem z sobg. Wedlug Galasso artysta mogt przedstawic tutaj

alegorie triumfu zycia nad $miercig, gdzie nawet jesli umrzesz zostaniesz zbawiony14.

1143 S, Galasso, Pittura voscolare, s. 289.
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128. Detal z faliskijskiego czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, ok. 340 - 330 p.n.e. Medea
uciekajgca na rydwanie z martwymi synami, Ermitage, St. Petersburg.

6.4. Zemsta Medei - czarodziejka, Kreuza!'# i Kreon.

Do tragedii Eurypidesa nawiazuje kolejne naczynie oméwione ponizej. Jego tworca
wybratl scene z dramatu, gdzie Kreuza - nowa zona Jazona otrzymuje od Medei prezent
Slubny'45. W tragedii Eurypidesa, kiedy Medea dowiaduje sie, ze ma zosta¢ wygnana
z Koryntu, wysyta swoich synéw z Jazonem i Wychowawca do panny miodej, by podarowac
jej dary - peplos i ztoty diadem (Aerrtov te mémhov kai mokov ypvonAatov)i46. Uprzednio
czarodziejka nasaczyla przedmioty trucizng tak, aby zapalily sie, kiedy zostang zalozone na
cialo. Eurypides zawarl w swojej tragedii przejmujacy opis wydarzer, ktére rozegraty sie
w palacu. Ponadto dramaturg informuje, ze Kreon, ktéry chcial poméc swojej cérce, rowniez
zginal w ptomieniach!'¥7.

Na przedstawionym ponizej kraterze dzwonowatym widnieje scena nawigzujaca do

sztuki Eurypidesa, jednak zawiera réznice wzgledem dramatu.

14 W tragedii Eurypides nazywa nowa zone Jazona cérka Kreona - Kpéovtog naida (Eur. Med. 21,
700, 783) lub tez xopn (Eur. Med. 1234); veoydapov xoprn; vopenv (Eur. Med. 888) badz Aéonowva (Eur.
Med. 1144). Z kolei Apollodor i Diodor, Glauke - I'avkn, zob. Apollod. 1.9.28; D.S. 4.54.2; 4.54.5-6.
W literaturze taciniskiej posta¢ corki Kreona funkcjonuje pod imieniem Kreuza, zob. Sen. Med. 405, 508,
817,921; Ov. Her. 12.53.

1145 Wedtug scholium do Medei Eurypidesa, Kreofylos i Parmeniskos réwniez wspominali o zatrutych
szatach czarodziejki, zob. schol. Eur. Med. 264.

1146 Eur. Med. 1159-1160.

1147 Eur. Med. 1160-1220.
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Lukanski czerwonofigurowy krater dzwonowaty, tzw. Malarz Dolona, ok. 390 r. p.n.e. Apulia, Medea
przynoszqca dary Kreuzie, Musée du Louvre, Paryz.

Autorem tego lukariskiego krateru dzwonowatego w technice czerwonofigurowej jest
tzw. Malarz Dolona, ktérego pracownia miescita sie w Keramejkos w Metaponcie.
Dziatalnos¢ tego artysty datuje sie na lata 390 - 380 p.n.e. Swéj przydomek otrzymat od
Trendalla, ktéry nazwat go tak na czes¢ jego arcydzieta: kalyx-krateru nawigzujacego do
jednego z epizodéw lliady, gdzie Odyseusz i Diomedes przygotowuja zasadzke na
Dolona4s,

Omawiany krater obecnie znajduje si¢ w zbiorach Muzeum w Luwrze, a jego

wymiary wynosza 35,2 cm wysokosci oraz 37,8 cm Srednicy!# (fot. 129).

129. Lukanski czerwonofigurowy krater dzwonowaty, tzw. Malarz Dolona, ok. 390 r. p.n.e. Apulia,
Medea przynoszgca dary Kreuzie, Musée du Louvre, Paryz.

Centrum kompozycji brzusca wyznacza posta¢ kobiecej postaci. Ubrana jest
w krélewskie szaty, prawdopodobnie chiton i zarzucony na niego oblamowany himation.
Na glowie ma diadem. Po jej prawej stronie znajduje si¢ druga kobieta w chitonie. Na
prawym przedramieniu ma zawieszony himation, natomiast w lewej dfoni trzyma szkatutke
- @oplapog. Scene po prawej stronie zamyka postaé zatroskanego mezczyzny, ubranego

w krotki chiton i zarzucong na plecy chlamide, upieta pod szyje. Z kolei po przeciwnej

1148 RVSIS 55-58; LCS 97-104. Obecnie kalyx-krater znajduje si¢ w zbiorach British Museum, nr inw.
1846,0925.3
1149 Nr inw. CA 2193; LCS 100. 51; L. Todisco, La ceramica figurate, s. 396, tabl. L30; Kreousa II 1.
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stronie znajduje sie w tym samym miejscu kolejna meska posta¢, ubrana w bogato zdobiony
chiton z ditugimi rekawami i przewigzany rzemieniami skrzyzowanymi na piersiach oraz
zarzucony na niego oblamowany himation. Tuz za Medeg stoi zatroskany Wychowawca,
ktérego smutny wzrok zdradza jego przeczucia. Kreon stojacy po lewej stronie, w lewej rece
trzyma laske, natomiast prawa wyciaga w strone stojacej obok dziewczyny, zachecajac ja do
przyjecia daréw od Kolchijkil’®0. D6t sceny zamyka meander z motywem krzyzowym (fot.

130).

132. Detal z lukanskiego czerwonofigurowego krateru dzwonowatego, tzw. Malarz Dolona, ok. 390 r.
p-n.e. Apulia, Medea przynoszqca dary Kreuzie, Musée du Louvre, Paryz.

Odniesienie do tragedii Eurypidesa w tym wypadku jest oczywiste. Autor naczynia
przedstawil tutaj Kreuze stojaca posrodku w pieknych szatach, ktéra otrzymuje od Medei
Slubne prezenty w postaci himationu lub peplosu i szkatuly z bizuteriag. Réznice
w przedstawieniu wzgledem dramatu stanowi fakt, zZe w sztuce to synowie Medei
przynosza dary, natomiast na kraterze Medea czyni to samall®l. Ponadto w dramacie

czarodziejka podarowata cérce Kreona peplos oraz ztoty diadem!152. Kolejna réznica jest to,

1150 1. Rebaudo, The Underworld Painter and the Corinthian adventures of Medea. An interpretation of the
crater in Munich, Engramma. La tradizione classica nella memoria occidentale 109 (2013), s. 10.

1151 Eur. Med. 1136-1221.

152 Eur. Med. 1159-1160.
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ze zamiast kréla Koryntu w tym momencie obecny byt Jazon i to on zachecal Kreuze do
przyjecia daréw i uproszenia ojca, by jego dzieci mogly zosta¢!%.

Fakt zilustrowania tragedii w taki spos6b moze $wiadczy¢ o zastosowaniu przez
malarza pewnego skrétu myslowego, gdyz de facto dary pochodzily od samej Medei. Sam
schemat kompozycyjny naczynia nie zostal zastosowany w péZniejszym czasie,
prawdopodobnie ze wzgledu na znikome zainteresowanie tym tematem?!154,

Motyw Kreuzy i dar6w Medei nie pojawia si¢ na wazach przez nastepne czterdziesci
lat. Ponownie malarz odwoluje sie do tego toposu dopiero w potudniowej Apulii,
w poczatkowej fazie pédznoapulijskiego stylu!’®. Artysta bedacy blisko zwigzany
z pracownia malarza Dariusza, tzw. Malarz Iliupersis, przedstawil moment $mierci Kreuzy,
nie podazajac za Dolonem. Stworzyl bowiem nowa scene, lub tez nasladowat starszego
malarza, ktérego dziela sie nie zachowaly!'%: Kreuza ukazana jest w momencie, kiedy ucieka
z palacu, palac sie z powodu zatrutych szat. Jej ojciec Kreon stoi, podpierajac sie laska,
a matka rozpaczliwie patrzy na $mier¢ swojej corki. Paidagogos stara sie ochroni¢ synéw
Medei'?’. Caty schemat kompozycyjny $cislej koresponduje z tragedia Eurypidesa, niz scena
z krateru Dolona, jednak z uwagi na fakt, ze nie wystepuje na nim posta¢ Medei, nie zostanie
on tutaj omoéwiony szczegétowo.

W tym miejscu warto powrdci¢c do Zrédel literackich, bowiem réwniez
u pozniejszych autoréw antycznych wystepowal motyw $mierci Kreuzy. U Apollodora
mozna znalez¢ bezposrednie odniesienie do zatrutych szat Medeil?®8. Z kolei Seneka zawart
opis tych przedmiotéw i podobnej sceny, wzorujac sie na Eurypidesiell®®. Pauzaniasz
informuje, ze na korynckiej agorze znajdowato sie Zrédlo, ktére swoja nazwe wzieto do
imienia cérki Kreona, Glauke. Dziewczyna rzucila sie¢ do jego woéd, aby uémierzy¢ bol

spowodowany zatrutymi szatami Medeill®. U Drakontiusza znajdziemy interesujace

153 Eur. Med. 1145-1154.

1154 T,, Rebaudo, The Underworld Painter, s. 10.

115 M. Denoyelle, M. lozzo, La céramique grecque, s. 147.

1156 T,, Rebaudo, The Underworld Painter, s. 10-11.

157 Ten czerwonofigurowy krater dzwonowaty o apulijskiej proweniencji datowany jest na 350
r. p.n.e. Jego wykonanie przypisuje sie malarzowi zwigzanemu z warsztatem tzw. Malarzu Iliupersis,
dzialajgcego w latach 370-350 p.n.e., zob. RVAp 185-203; RVSIS 78-79. Obecnie naczynie znajduje sie
w zbiorach Museo Archeologico Nazionale w Neapolu, nr. inw. 526.

1158 Apollod. 1.9.28.

1159 Sen. Med. 570, 879-891. O darach wspomina réwniez Waleriusz Flakkus, zob. Val. Flacc. Arg. 8.233-
236. Ponadto autor poematu wspomina, ze peplos i diadem zostaly dane Medei przez Afrodyte
z okazji §lubu czarodziejki z Jazonem.

1160 Paus. 2.3.6.
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objasnienie wszelkich skladnikéw, ktére zostaly uzyte przez Medee do zatrucia szaty
i diademu61,

Nieco zmieniong wersje $mierci Kreona i jego corki podaje Diodor, ktéry opowiada,
ze Medea weszla do palacu pod ostong nocy, zmieniajac swéj wyglad za pomoca
magicznych zi6él. Podlozyla ogiern w calym budynku, rozniecajagc go dzieki korzeniom
odkrytym i podarowanym przez swoja siostre Kirke. Kiedy Jazon dostrzegt pozar, czym
predzej uciekt z patacu. Natomiast Glauke i Kreon zgineli w plomieniach¢2. W zbliZonej
wersji temat ten podjeli réwniez inni autorzy antyczni. Wéréd nich nalezy wymienic

Owidiusza, Hygina czy Apulejusza''.
6.5. Medea jako dzieciobdjczyni (maidoAétepa)

Watek $mierci dzieci Medei ma bardzo stara tradycje. Juz Pauzaniasz wymienia
Eumelosa (VII w. p.n.e.), ktéry podaje przyczyny powrotu Jazona do Jolku. Wedtug poety
Medea za kazdym razem, gdy rodzita dziecko, niosta je do $wiatyni Hery i zakopywata.

W ten spos6b miata nadzieje, Ze uczyni je nieSmiertelnymi.

Mn0eiq 6¢ maidag pév yiveodat, 16 8¢ del TIKTOPEVOV KATAKPVIITEL avTo &G TO iepov pepovoay
tiig "Hpag, xatakpomtev 8¢ dabavatoog €oeobatl vopifovoav: tehog 6¢ avtrv te pabdeiv g
Npaptkot tfig éArmidog kai Gpa Yo tod lacovog pwpabeioav —ov yap avtov Exeltv deopevn

ovyYVounY, aroméovta d¢ £ ToAkov oixyeobat (...)11e4

Ale chociaz Medea rodzita dzieci, kazde niemowle niosta ukryé do przybytku Hery¢5, zywigc
nadzieje, iz stang sig przez to niesmiertelne. Wreszcie przekonala sig, Ze nadziejq jg zawiodta.
Jednoczesnie na wspomnianych praktykach zostata schwytana przez Jazona. Przebaczyt on tego Medei

mimo gorqcych jej prosb i odptynqt z powrotem do Jolku, przel. . Niemirska-Pliszczyriska.

W najstarszej wersji mitu nie istnialo umys$le dzieciobéjstwo, popetnione przez cérke
Ajetesa. Medea przyczynila sie do $mierci swoich dzieci wierzac w rytual, ktéry miat
zapewni¢ im nieSmiertelnos¢, co jak zaznaczyt Will, mialo byé zwigzane z prymitywng

boskoscig Medei. Tym samym praktyka grzebania swoich dzieci, ktéra praktykowata

161 Dracont. Med. 484-493.

162 PD.S. 4.54.5.

1163 Ov. Her. 12.180; Hyg. Fab. 25; Apul. Met. 1.10.

164 Eumel. EGF fr. 3; Paus. 2.3.11. Scholia do Medei Eurypidesa przypisuja te sama wersje
Symonidesowi (fr. 48), zob. schol. Eur. Med. 19.

1165 Wedtug Edouarda Willa w passusie tym mowa jest o prymitywnym rytuale zwanym
katakpornrteia, ktéry miat konotacje agrarne i mistyczne, E. Will, Korinthiaka, s. 89, 97-103.
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czarodziejka miata magiczny charakter, co dodatkowo potwierdzato pierwotnie boska istote
Medei''ee.

W scholiach do Medei Eurypidesa mozna przeczytaé notatke, informujaca, ze wedtug
Parmeniskosa czternascioro dzieci Medei (siedem dziewczat i siedmiu chlopcéw) zostalo
zabitych przez Koryntian przy oftarzu w przybytku Hery Akraia. Przyczyna tego mordu byt
bunt mieszkanek Koryntu, ktére nie chciaty, by rzadzita nimi barbarzynka. Za ta zbrodnie
miasto zostalo ukarane, ginely korynckie dzieci. Mieszkaricy udali sie¢ do wyroczni, ktéra
nakazala im przeznacza¢ corocznie siedmiu chlopcéw i siedem dziewczat z najlepszych
rodzin do postugi w temenosie bogini Hery167.

W tym samych scholium widnieje informacja, ze Didymos wspomina Kreofylosa,
wedtug ktérego Medea zabita Kreona i po tej zbrodni udala sie do Aten, zostawiajac swoje
dzieci jako btagalnikow przy ottarzu Hery Akraia. Czarodziejka bowiem miata nadzieje, ze
Jazon sie nimi zaopiekuje. Jednak domownicy Kreona zabili jej synéw, rozpuszczajac plotke,
ze zbrodni tej dopuscila sie sama Medea!!s.

Podobna wersje podaje Pauzaniasz. Wedlug periegety, obok wspomnianego juz
zrodta Glauki, znajduje sie grobowiec synéow Medei, Mermerosa i Feresall?, ktorzy zostali
ukamienowani - xkataAbwbijval, z powodu daréw, jakie przyniesli korynckiej ksiezniczce.
Poniewaz ich $mier¢ byla aktem niesprawiedliwosci, zaczely umiera¢ niemowleta korynckie.
Za rada wyroczni mieszkarncy ustanowili coroczne ofiary na czes¢ synéw Medei i wzniesli
posag Trwogi - Aeipa, ktéry przedstawial kobiete o przerazajacym wygladzie. Kult,
o ktérym wspomina Pauzaniasz, miat charakter funeralny. Dzieci nosity w jego czasie czarna
szate (pedawvav @opodotv £0bita) oraz strzyzono im wlosy (drmoxeipovrat) 1170,

Eurypides opisal historie dzieciobdjstwa, jako akt przeciw naturze, prawie
niemozliwy do wyobrazenial'”!. Medea w dramacie cierpi z powodu zdrady malzonka. Jej
stynny monolog pokazuje walke milosci z nienawisci. W konsekwencji zwycieza ta druga,

popychajac Medee do zabdjstwa wlasnych dzieci. Ten fragment tragedii wywarl znaczacy

1166 B, Will, Korinthiaka, s. 88-97.

1167 Schol. Eur. Med. 264. Obrzedy te byly praktykowane az do 146 r. p.n.e., kiedy to Korynt zostat
zdobyty przez legiony Lucjusza Mummiusza.

1168 schol. Eur. Med. 264.

1169 W tradycji istnieje kilka wersji, odnoszacych sie zaréwno do imion, jak i liczby dzieci Medei, m.in.
Diodor wymienia tréjke synoéw: Tessalosa, Alkimenesa oraz Tisandrosa, zob. D.S. 4.54.1. Natomiast
scholia do Medei méwia, ze Parmeniskos podaje czternascioro dzieci, zob. schol. Eur. Med. 264.

170 Paus. 2.3.6. Obrzedy te byly praktykowane az do 146 r. p.n.e, kiedy to Korynt zostal zdobyty
przez legiony Lucjusza Mummiusza Achajskiego.

171 Bur. Med. 1279-1292. W scholiach do Medei Parmeniskos wspomina, ze Eurypides otrzymat pieé

talentéw od Koryntian za przypisanie Medei zbrodni dzieciobéjstwa, zob. schol. Eur. Med. 9.
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wplyw na ikonografie, poniewaz z pewnoscig zainspirowal artystow, ktérzy odwotali sie do
niego w swoich dzietach72.

Watek $mierci synéw czarodziejki pojawia si¢ w malarstwie wazowym stosunkowo
po6zno, bo okoto roku 400 p.n.e., czyli ponad trzydzieéci lat po wystawieniu tragedii
Medea73. Po raz pierwszy zaczyna on wystepowaé w potudniowej Italii i wiele przemawia
za tym, ze artyséci wzorowali si¢ na dramacie Eurypidesa!”4. Scena dzieciobdjstwa zostata
przedstawiona na dwoéch amforach. Obie datowane sa na okoto 330 r. p.n.e. Pierwsze

naczynie przypisuje si¢ tzw. Malarzowi Ixiona, drugie natomiast tzw. Malarzowi BM F 223.

Kampariska amfora czerwonofigurowa, tzw. Malarz Ixiona, ok. 330 r. p.n.e., Kume, Medea zabijajgca
jednego z synéw, Musée du Louvre, Paryz.

W Kampanii powstaje charakterystyczna dla tyrreriskich wytwoércéw naczyn amfora
o wertykalnej kompozycji, ktérej schemat kompozycyjny nie byl znany w Lukanii
i Kampanii przed IV wiekiem p.n.e.’’”> Amfora ta zostala wykonana przez tzw. Malarza
Ixiona, ktorego dzialalnos¢ datuje sie na lata 330 - 300 p.n.e.’”¢ Naczynie wykonano okoto
roku 330 p.n.e., a znaleziono je w Kume. Obecnie amfora znajduje si¢ w zbiorach Luwru'7/
(fot. 133).

Scena przedstawia kobiete zabijajaca dziecko. Ubrana jest ona w chiton i przewiazany
w pasie himation. Oba te okrycia s greckie, natomiast rekawy sukni majag wyraZnie
orientalny styl. Na glowie ma przepaske (tainia) lub diadem z biatych koralikow - by¢ moze
perel, podobnych jak na szyill78. Jej fryzura jest misternie utozona w kok opadajacy na kark.
Jest to Medea zabijajaca jednego z synéw ubranego w chiton, ktéry probuje wyrwaé sie
z uécisku matki17.

Wydaje sie, jakby krzyczal o pomoc, jednak matka trzyma go mocno za wilosy,
whbijajac jednoczeénie ostrze miecza w jego krwawiace plecy. Kolchijka zdaje sie by¢ glucha
na jego wolania i pozbawiona emocji. Kobieta panuje zaréwno nad calg sytuacja jak i nad
swoimi uczuciami. Na tej amforze jej postaé zostala wyeksponowana, co mialo skupi¢ na niej

cala uwage.

1172 Eur. Med. 1019-1080.

173 C.O. Pache, Baby and child, s. 26.

174 Brak natomiast ilustracji, ktére pokazujg inny wariant historii - zabicie synéw Medei przez
Koryntyjczykéw, zob. O. Pache, Baby and child, s. 25.

175 1, Rebaudo, The Underworld Painter, s. 11.

1176 Szerzej na temat tego artysty zob. RVSIS 157; 161-162; LCS 338-346.

177 Nr inw. K 300; LCS 338, 786, tabl. 131.3; LIMC Apollon 450; LIMC Medeia 31.

178 V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 173, przyp. 72.

179 LIMC Medeia 31.
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133. Kamparnska amfora czerwonofigurowa, tzw. Malarz Ixiona, ok. 330 r. p.n.e., Kume, Medea
zabijajgca jednego z syndw, Musee du Louvre, Paryz.

Jej obojetne i zdeterminowane oblicze kontrastuje ze strachem chlopca, na ktérego
twarzy widac¢ przerazenie - atrocitas. Na drugim planie widoczne sa dwie kolumny, ktére
przypominaja, wedlug Trendalla i Webstera, tlo sceny w teatrzell80. Jak zasugerowala
Corinne Pache moze to by¢ réwniez $wigtynia, w ktérej Medea zlozyla swoje dzieci
w ofierzel’l. Scene zamyka po prawej stronie filar ze skrzydlata postacia bostwa,
umieszczong na jego wierzchotku.

W tym miejscu warto oddaé¢ gltos samemu Eurypidesowi, ktéry tak przedstawit te

scene w swojej tragedii:

1180 A D. Trendall, T.B.L. Webster, llustration of Greek Drama, s. 97. Ten element architektoniczny byt
popularnym motywem, ktéry powtarzal sie na poludniowitalskich wazach. Umieszczajac kolumny
lub stupy artysci nawiazywali do teatralnych korelacji danego przedstawienia, zob. RVSIS 12.

1181 C.O. Pache, Baby and child, s. 32.
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¢ £YYUG 101 Y™ éopev apKL®V Sigpoog!is2,

I tak im umrze¢ sqdzono — gdy trzeba,

niech je zabije ja, co je zrodzitam.

Wiec zbrdj sig, serce! Czegoz jeszcze zwlekac
przed tym okropnym lecz koniecznym czynem?

Wiec, reko moja nieszczesna,

miecz chwytaj, chwytaj i wstepuj w smutne szranki zycia (...).

Ojej co robic, jak uciec z rgk matki?

Na bogow broncie! To ostatnia chwila!

Mysmy juz blisko, w sieci, juz pod mieczem!, przel. J. Lanowski.

Po Eurypidesie motyw dzieciob6jstwa znalazl sie¢ réwniez u innych autoréw.
Apollodor podaje analogiczna wersje!'s3. Podobnie czyni to Diodor, jednak dodatkowo
podkresla, ze Koryntianie udali sie do Pytii, by powiedziata im, co majg uczyni¢ z martwymi

dzie¢mi. Wyrocznia nakazata im je pogrzeba¢ w przybytku Hery Akraia i ustanowic ich kult,

jak gdyby byli herosami!1s,

1182 Eur. Med. 1240-1245; 1271; 1277-1278.

1183 Apollod. 1.9.28. Autor wspomina réwniez wersje, w ktérej to Koryntianie zabili dzieci.

184 D.S. 4.54.7; 4.55.1. Diodor podaje réwniez, ze udalo sie przezy¢ Tessalusowi, ktéry uciekt z rak
matki. Wychowywano go w Koryncie, a gdy dorést udat sie do Jolku, gdzie objat tron po $mierci
Akastosa, syna Peliasa. Nastepnie mieszkancy Jolkos poczeli nazywacé sie Tessalczykami na czesé ich
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Seneka takze zawarl opis dzieciobdjstwa w swojej tragedii Medea. Tytulowa
bohaterka decyduje sie na popelnienie zbrodni, kiedy zrozumie, ze tylko w ten sposéb moze
pograzy¢ w rozpaczy Jazona, ktory jest bardzo zwigzany z dzie¢mi. U tragika, zupelnie
inaczej niz u Eurypidesa, akt dzieciobdjstwa pojawial sie na scenie. Pierwszy z synéw zostat
zabity w czasie monologu protagonistki (w. 970), drugi natomiast podczas rozmowy

z Jazonem (w. 1019)1185,

Kampariska czerwonofigurowa amfora, tzw. Malarz BM F 223, ok. 330 p.n.e., Nola, Medea zabijajgca
swoich synow, Bibliothéque Nationale, Cabinet des Médailles, Paryz.

W podobnym tonie, co wyzej wymieniona amfora powstalo naczynie, pochodzace
réwniez z ok. 330 r. p.n.e. z Noli. Trendall przypisal jego wykonanie tzw. Malarzowi BM F
22318, Obecnie amfora znajduje sie w zbiorach Bibliotheque Nationale, Cabinet des
Meédailles w Paryzu'#’ (fot. 134).

Ponownie, centrum kompozycji stanowi posta¢ Medei w momencie, kiedy zabija
jednego z synéw. Drugi z braci lezy martwy na oltarzu!$. Sama czarodziejka zostala ubrana
w bogato zdobiony, grecki chiton, a wlosy przykryte ma frygijskim nakryciem glowy -
jedyny element, ktéry zaznacza jej barbarzyriskie pochodzenie. Plaszcz Medei przewiazany
zostal wokot jej bioder w podobny sposéb, co pas materialu noszony przez osoby
odgrywajace w sztuce poswiecenie lub ofiare!®. Takie ulozenie pasa tkaniny, jak
zasugerowal Walter Burkert, mialo odzwierciedla¢ echo ofiary Medei w sztuce
Eurypidesa®. Nad czarodziejka znajduje si¢ przewiazana wstazka oraz girlanda
z koralikéw. Paidagogos widoczny jest w prawym gérnym rogu amfory. Ponownie trzyma
on reke przy glowie w gescie rozpaczy!l”l. Cala scena jest niezwykle poruszajaca
i dramatyczna za sprawa jednego z synéw, ktéry bezskutecznie prébuje uciec z mocnego
uscisku swojej matki. Medea natomiast ukazana jest jako kobieta majaca peing kontrole nad

sytuacja i swoimi emocjami, ktérych wladciwie jest pozbawiona (fot. 135).

1185 Sen. Med. 893-1019. Do dzieciobdjstwa odnosi sie réwniez Waleriusz Flaccus, jednak zauwaza, ze
Medea nie dokoriczyta swojej zbrodni, zob. Val. Flacc. Arg. 5.335-340. Drakoncjusz natomiast
informuje, ze Medea zbudowata cytadele, w ktérej znalazl sie stos dla jej synéw, zob. Dracont. Med.
531-556.

186 .CS 325, 739.

1187 Nr inw. Cabinet de Medailles 576; LCS 325, 739, Medeia 30; TAD 2015.

188 1. Sechan, Etudes sur la tragedie, s. 119, LIMC Medeia 30.

1189 K. Hesse, Kindsmord und Wahnsinn. Untersuchungen zur Uberlieferung morden der Eltern in der Antike,
dysertacja w zbiorach Ruprecht-Karls-Universitidt, Heidelberg 2006, s. 48: Typissche Gewandschiirzung
der Opferschlichterin; LIMC Medeia 30.

19 W. Burkert, Greek Tragedy and Sacrificial Ritual, GRBS 7 (1966), s. 118, zob. Eur. Med. 1053-1055.

1191 Por. Wcze$niejsze przedstawienia z tego podrozdziatu.
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134. Kampanska czerwonofigurowa amfora, tzw. Malarz BM F 223, ok. 330 p.n.e., Nola, Medea
zabijajgca swoich synow, Bibliotheque Nationale, Cabinet des Médailles, Paryz.

135. Detal z kampariskiej czerwonofigurowej amfory, tzw. Malarz BM F 223, ok. 330 p.n.e., Nola,
Medea zabijajgca swoich synéw, Bibliothéque Nationale, Cabinet des Médailles, Paryz.

Apulijski czerwonofigurowy krater wolutowy, tzw. Malarz Podziemi, ok. 330 - 310 r. p.n.e., Kanossa,
Medea w Koryncie, Staatliche Antikensammlungen, Monachium.

Czerwonofigurowy krater wolutowy wykonany przez Malarza Podziemi, datowany

na ok. 330 - 310 rok p.n.e.’%2 Zostatl znaleziony w roku 1813 w komorze grobowej wojownika

1921, Todisco, La ceramica figurate, s. 482-483.
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z Kanossy w Apulii’. Obecnie znajduje si¢ w Monachium w Staatliche
Antikensammlungen!'®t. Przedstawia takze sceny z mitu o Medei, wzorowane na tragedii

Eurypidesa, tworzac kompilacje najwazniejszych watkéw sztuki (fot. 136).

136. Apulijski czerwonofigurowy krater wolutowy, tzw. Malarz Podziemi, ok. 330 - 310 r. p.n.e,,
Canossa, Medea w Koryncie, Staatliche Antikensammlungen, Monachium.

Na szyi naczynia znajduja si¢ bogowie i herosi, co jest powtarzajacym si¢ motywem
na apulijskich amforach!'s. Postacie to stojacy Herakles i siedzaca Atena, dalej Dioskurowie,
ktérych poza przypomina postawe atletéw, trzymajacych aryballoi i strigiles (ich identyfikacja
mozliwa jest dzieki otaczajagcym ich gwiazdom oraz poprzez pileusie po lewej stronie1%).
W centrum tej wielopoziomowej kompozycji malarz umiescit Swigtynie o szesciu joriskich

kolumnach. Naiskos, bo o nim mowa, byl powtarzajagcym sie motywem na apulijskich

193 A L. Millin, Description des Tombeaux de Canosa, ainsi que des bas-reliefs, des armures, et des vases peints
qui y ont été découverts en MDCCCXIII, Paris 1816, s. 4, M. Mazzei, Ipogeo Monterisi Rossignoli, [w:] R.
Cassano (ed.), Principi imperatori vescovi. Duemila anni di storia a Canosa. Catalogo dell’Esposizione (Bari 27
gennaio — 17 maggio 1992), Bari 1992.

194 Nr inw. 3296; RVAp II 333, 283, tabl. 193.1; D.L. Page, Euripides, s. LX-LXIII; LIMC Kreousa II 17;
LIMC Medeia 29.

1195 RVSIS 255-258.

119 Q. Taplin, Pots & Play, s. 102-103.
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wazach!'”. Gaggadis-Robin zasugerowala, zZe jest to fronton patacu Kreona, jednak z uwagi
na powszechne wystepowanie tej budowli architektonicznej w malarstwie wazowym
i podobieristwo do innych przedstawier, nalezy odrzuci¢ koncepcje francuskiej badaczki's.

Na belkowaniu naiskosu widnieje inskrypcja: KREONTEIA (cérka Kreona). Za Kreuza
stoi jej ojciec - Kreon, na ktérego identyfikacje takze pozwala napis (KPEQN). Trzyma on
reke nad gltowa, co symbolizuje gest rozpaczy. Mlody wojownik, identyfikowany jako
Hippotes ze wzgledu na inskrypcje umieszczong nad jego postacia (IPPOTES), prébuje
Sciagna¢ korone z glowy Glauke!1%. Po przeciwnej stronie znajduje si¢ Merope (MEPOITH),
zona Kreona. Z kolei za nig malarz umiescil prawdopodobnie zblizajacego sie do patacu
Wychowawce, ktéremu towarzyszy mloda dziewczyna (przypuszczalnie stuzaca).

W dolnym fryzie widnieje wizerunek Medei, trzymajacej za wlosy jednego
z synéw, ktéry za chwile zostanie przebity mieczem. Czarodziejka nosi na glowie frygijskie
nakrycie i ubrana jest w szate w orientalnym stylu. Po jej lewej stronie stoi mezczyzna,
trzymajacy dwie widcznie. Jedna zastania drugiego z synéw, jakby chciat go uchroni¢ przed
ciosem!?0. Z prawej strony chlopca zostal namalowany rydwan Heliosa, zaprzezony
w skrzydlate smoki, symbolizujacy ucieczke Medei. Na nim ukazano mezczyzne,
trzymajacego pochodnie w obu rekach. Simon opisata go jako gleichsam eine ménnliche Erinys
(podobnym do meskiego odpowiednika Erynii), poniewaz zamiast wloséw, z jego glowy
wyrastaja weze?!. Nad gtowa demona widnieje napis - OIZ[T]POC, personifikacja smutku

1 szatu1202,

1197 Naiskos byl charakterystycznym motywem pojawiajacym sie w malarstwie apulijskim, lukariskim
i kampanskim, jednak nie wystepowal w malarstwie z rejonu Paestum. Byla to struktura
architektoniczna podobna do $wigtyni o joniskich kolumnach. Niekiedy ukazywano jego belki
stropowe. Ponadto naiskos zwieficzony byl przyczétkiem z akroterionem. Dekorowano go
ornamentami architektonicznymi, nieco rzadziej metopa lub tryglifem lub fryzem. We wnetrzu
naiskosu malarze umieszczali jedna lub wiecej 0s6b (tak jak w przypadku omawianego krateru) badz
przedmioty zwigzane z kultem zmartych. Za artyste, ktéory wprowadzit ten element do malarstwa
apulijskiego uwaza sie tzw. Malarza Iliupersis, zob. RVSIS 79, 266.

1% V. Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 143, przyp. 78.

119 Hippotes - brat Kreuzy wystepuje m.in. u Diodora, ktéry wspomina, ze po ucieczce do Aten syn
Kreona zazadal wydania Medei, jednak czarodziejka zostala oczyszczona z zarzutéw dokonania
zbrodni, zob. D.S. 4.55.5.

1200 H.A. Shapiro, Myth into art, s. 181.

1200 E. Simon, Die Typen der Medea darstellungen, s. 213.

1202 Aesch. Pr. 567.

280



Nieco ponizej umieszczono posta¢ w orientalnej szacie i frygijskim nakryciu glowy.
Inskrypcja identyfikuje ja jako ducha ojca Medei, Ajetesa (EIAOAON AHTOY). Ukazanie
bogéw posrod ludzi bylo tradycyjnym motywem dekoracyjnym, uzywanym przez malarzy
wazowych potnocnej Italii’?®. Kilka motywow, jak Hippotes pomagajacy swojej siostrze

(Glauke) i duch Ajetesa, nie zostalo pokazanych przez Eurypidesa (fot. 137).

137. Detal z apulijskiego czerwonofigurowego krateru wolutowego, tzw. Malarz Podziemi, ok. 330 -
310 r. p.n.e., Canosa, Medea w Koryncie, Staatliche Antikensammlungen, Monachium.

Takie wieloptaszczyznowe przedstawienie postaci jest przyktadem pewnego rodzaju
»podrecznika”, z ktérego mozna wyczyta¢ rézne rzeczy. Anthony Snodgrass zdefiniowat
taki uklad kompozycyjny jako synoptyczny sposéb reprezentacji. Wedltug tej definicji, mamy
z nim do czynienia w momencie, kiedy malarz w pojedynczej scenie zawiera sekwencje
dwoéch lub wiecej epizodéw danej historii, jednak bez powtarzania jednej, konkretnej
postaci. Taki rodzaj przedstawienia byt bardzo popularny w malarstwie potudniowoitalskim

IV w. p.n.e. i czesto wystepowat na duzych naczyniach takich jak kratery1204.
Konkludujac, przedstawienie kolchijskiej czarodziejki V i IV w. pokazuje, ze

wystawienie Aigeusa Sofoklesa oraz Aigeusa i Medei Eurypidesa znaczaco wplynely na

malarstwo wazowe tego okresu. Omoéwione w pierwszym podrozdziale wazy nawigzywaty

1203 RVSIS 256.
1204 A. Snodgrass, Narration and allusion in archaic Greek art, [w:] Archaeology and the emergence of Greece,
Ithaca 2006, s. 383-387.
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bowiem do epizodu, w ktérym Medea zostaje wygnana z Aten po tym, jak chciata otru¢
Tezeusza - syna Aigeusa. Konfrontacja czarodziejki z herosem symbolizowala ateriskie
zwyciestwo nad Persami oraz pokonanie byka maratoriskiego, co bylo aluzja do wiktorii
Hellenéw w bitwie pod Maratonem.

Co ciekawe, sceny korespondujace z tragedia Medea pojawiaja sie dopiero
w trzydziesci lat po wystawieniu Medei. Od ok. 400 roku p.n.e. mozna zaobserwowac
wystepowanie dwoéch motywoéw: ucieczki Medei na rydwanie Heliosa oraz dzieciobdjstwo.
Oba te toposy az do roku 330 p.n.e. byly ukazywane jednoczeénie. Dopiero na amforze
wykonanej przez Ixiona malarz zastosowal kompozycje, ktéra skupiata cata uwage na Medei
i dzieciobdjstwie. Motywy te z duzym prawdopodobieristwem byly innowacjami
wprowadzonymi przez samego Eurypidesa i nie wystepowaly dotad w ikonografii
i literaturze. W roku 390 p.n.e. powstalo kolejne naczynie, ktérego scena korespondowata
z dramatem - motywem przewodnim wazy byt podarunek Medei dla Glauke. Watek ten nie
znalazl szerszego zainteresowania wéréd malarzy, poniewaz zniknat z warsztatéw na 40 lat.
W roku 350 p.n.e. tzw. Malarz Iliupersis odwotal si¢ do tragedii Eurypidesa, tworzac
ponownie scene ze Smiercig cérki Kreona.

Dzieki Eurypidesowi zmienil sie sposéb, w jaki postrzegano Medee, a jej postaé
wywarla tak duzy wplyw na malarstwo wazowe, ze motywy zaczerpniete z tragedii na state
weszly do kanonu ikonograficznego. Nalezy jednak pamietaé, ze zwiazku miedzy
malarstwem wazowym a tragedia nie mozna traktowac¢ dostownie. Samo malarstwo nie byto
ilustracja do sztuki, a jedynie ja opowiadalo. Malarze, podobnie jak poeci, byli
interpretatorami mitu, a same wazy mialy stuzy¢ jako forma do eksplikowania tresci
pokazanych na naczyniach, podobnie jak spisane tragedie, poematy czy wiersze. Sam
Eurypides i jego dziela oraz ich pézZniejsze, wielokrotne inscenizacje znaczaco wplynety nie

tylko na schematy kompozycyjne dziet sztuki?%, ale takze na pdzniejsze zrodta literackie.

1205 O. Taplin, Pots & Play, s. 109.
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Zakonczenie

W  zaprezentowanej rozprawie doktorskiej skupilam sie na wizerunku Medei
w malarstwie wazowym w okresie od VII do IV w. p.n.e. Przeanalizowany materiat
archeologiczny - w tym przypadku ceramika naczyniowa ze scenami figuralnymi - pozwolit
na przeSledzenie zmian w ukazywaniu Medei, ktére niejednokrotnie uwarunkowane byty
tradycja literacka. Podsumowanie zebranych informacji zostalo sformuowane w oparciu
o wnioski plynace z malarstwa etruskiego, attyckiego i potudniowoitalskiego.

Elementem wprowadzajacym czytelnika w historie kolchijskiej czarodziejki,
koniecznym dla pelnego rozumienia prezentowanych w dalszej czesci przedstawien
malarskich, bylo zaprezentowanie na poczatku dysertacji greckich Zrédel pisanych, ktérych
tres¢ nawigzywala w sposob bezposredni lub posredni do postaci Medei. Zabieg ten mial na
celu ukazanie r6znych epizodéw i watkéw w obrebie jednego mitu oraz wskazanie réznic
w prezentacji glownej bohaterki. Odmiennosci mozna zaobserwowacd przede wszystkim
w dalszej czesci narracji, kiedy bohaterowie sg juz w posiadaniu zlotego runa. Woéwczas
pojawia sie watek zwigzku Medei i Jazona, ktéry naznaczony jest Smiercig i zdrada!2%. To
wokot niego koncentruja sie pézniejsze epizody opowiesci, ktore maja swoje
odzwierciedlenie w malarstwie wazowym. Najlepszym tego przykladem sg tragedie
Eurypidesa takie jak Aigeus i Medea, ktorych tres¢ zostala zaadoptowana przez artystow V
iIVw.pn.e.

Nalezy przy tym pamietaé, ze wiekszos¢ toposéw wymienionych w pracy
prawdopodobnie poczatkowo stanowila element poematéw lub ich gléwny temat. Sposoby
przedstawienia scen figuralnych mogly tez opiera¢ sie na tradycji ustnej. Niestety, wiele
dziet literackich nie zachowalo sie lub przetrwalo do naszych czaséw jedynie we
fragmentach. Tym samym wyodrebnienie jednego lub kilku Zrédel, w celu ustalenia
pierwotnej proweniencji danego toposu, czesto jest niemozliwe i musi pozosta¢ w sferze
spekulacji.

Dzieki kontaktom handlowym i kolonizacji nastgpila naturalna asymilacja kultury
helleriskiej i etruskiej. Nosnikiem tego wzajemnego przenikania si¢ byla sztuka obu ludéw,
zwlaszcza przedmioty zdobione scenami figuralnymi, takie jak wazy ceramiczne, ktére
poswiadczaja zainteresowanie tematyka zwigzang z mitycznymi bohaterami. Etruskowie

chetnie wykorzystywali greckie podania. Wsréd najpopularniejszych, obok przygod

1206 M. Budzowska, Medea w tradycji, s. 81.
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Odyseusza, znalazl sie¢ rowniez mit o Medei i Argonautach. Wybor tej starej legendy mogt
by¢ uwarunkowany kilkoma czynnikami. Po pierwsze Etruskowie byli ludZmi morza,
a pelna przygoéd wyprawa Argonautéw po zlote runo do odleglej Kolchidy nawiazywata do
podan heroicznych zwigzanych z morskimi podrézami. Tym samym ozdabiajac swoje
naczynia motywami zaczerpnietymi z tego podania, Tyrrericzycy pragneli wyrazi¢ swoje
morskie aspiracje’??. Ponadto wykorzystanie mitéw heroicznych w etruskiej sztuce
uzytkowej pozwalato mieszkaricom Etrurii (zwlaszcza tym pochodzacym z najwyzszych
warstw spolecznych) na utozsamianie sie¢ z wybitnymi herosami Hellady, co podnosito ich
znaczenie w lokalnych kregach1208,

Na terenach Etrurii posta¢ Medei obecna byla prawdopodobnie od okoto roku 630
p-n.e. W tym okresie czarodziejke ukazywano jako kobiete, ktéra panuje nad sitami natury
(tak jak w przypadku amfory caeretana, gdzie ujarzmiala weza lub smoka). Mozemy stad
wnosié, ze pierwotnie Medea postrzegana byla jako béstwo chtoniczne, ktére kontrolowato
tak potezne sily natury, jakimi bez watpienia byly smoki. Réwnoczesnie ukazywano Medee
jako czarodziejke (pappaxig) - odwotujac sie do jej znajomosci sztuki magicznej i mocy
odmladzania - co artysta przedstawil na olpe bucchero, gdzie Kolchijka przewodniczyla
rytuatlowi reiunevatio, ktéremu poddat sie prawdopodobnie Jazon. W przypadku tego
naczynia jego wykonawca odwotat sie réwniez do mitu o Dedalu. W polaczeniu z legenda
o Medei, te dwa podania mogly wyraza¢ symbolike zwigzang z magia, bowiem Kolchijka za
pomoca czaréw odmlodzita czlowieka, natomiast Dedal w magiczny sposéb moégt latac jak
ptak.

Przez nastepnych sto lat nie odnotowano zabytkéw malarstwa wazowego, na ktérych
znalazlyby sie przedstawienia zwigzane z mitem o Medei. Dopiero okoto roku 530 p.n.e.
w Attyce pojawil sie niespotykany dotad na tych terenach motyw - niemal analogiczny do
tego, ktéry znamy z Etrurii z VII w. p.n.e. Byla to kobieca glowa flankowana dwoma
wezami, ktéra znalazla sie na czterech czarnofigurowych lekytach. Podobnie jak
w przypadku przedstawien etruskich, mozna pokusic¢ sie o stwierdzenie, ze nadal najsilniej
podkreslanym aspektem byt zwigzek Medei z béstwami chtonicznymi?®. Ponadto
ukazanie Kolchijki z tymi niebezpiecznymi zwierzetami, moglo symbolizowac jej

nadnaturalng site (dovapn), ktéra wiazano z umiejetnoscia panowania nad mocami natury.

1207 1. Krauskopf, Seefahrergeschichten, s. 134; L. Cerchiai, Noterella su Medea, s. 215-217; L. Cerchiai, II
piatto della Tomba, s. 29-36.
1208 M. Menichetti, L'oinochoe di Tragliatella, s. 7-30; M. Menichetti, Archeologia del potere, s. 35-36, 57-65.

1209 E. Grabow, Schlangenbilder, s. 30.
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Z kolei namalowanie przez artyste jedynie kobiecej glowy, mozna odczyta¢ jako chec
podkreslenia najbardziej aktywnej czesci ludzkiego ciata, w ktérej lokalizowano zaréwno site
jak i madrosé.

Analogicznie jak w Etrurii, tak i w Attyce, rownoczesnie z Medea w otoczeniu wezy, w
VI w. p.n.e. wystepowal topos czarodziejki jako @appaxig. Jednak centralnym punktem
kompozygdji figuralnej nie byla Kolchijka, a baran wytaniajacy sie z kotta, wokét ktérego
koncentrowaly sie postaci’?l0. Przedstawienia takich elementéw jak: krios (xpiog), lebes
(Aéfng) oraz sama Medea mialy swodj poczatek w attyckim malarstwie wazowym
prawdopodobnie w latach dwudziestych VI w. p.n.e. i stanowily pewnego rodzaju
kontynuacje, powtarzajac motywy zapomniane przez artystow na ponad sto lat. Pytaniem
otwartym pozostaje kwestia, dlaczego zaprzestano ozdabiania naczyr scenami z wezami
i reiunevatio w Etrurii i ponownie powrécono do tego epizodu w Attyce wiek p6zniej. By¢
moze pojawilo sie jakie$ Zrédlo literackie, w ktérym wystepowaly podobne motywy, ktére
nastepnie zobrazowano. Nie mozna wykluczy¢ réwniez, ze w wyniku kontaktow
handlowych przywedrowaly one z powrotem z terenéw Etrurii do Attyki.

Analizujac attyckie malarstwo wazowe lat dwudziestych VI w. p.n.e, na ktérym
wystepuje kolchijska czarodziejka, mozna dostrzec pewne zaleznosci. W tym okresie Medee
przedstawiano gtéwnie jako ¢appaxig, ktéra przewodniczy magicznemu rytualowi. Ani
razu nie trzyma ona w dloniach miecza, ktérym ¢wiartowalaby barana i Peliasa. Oznacza to,
ze W tym czasie nie taczono Medei bezposrednio ze zbrodnig popelniong na krélu, a jedynie
traktowano jako osobe odpowiedzialna na wykonanie rytuatu-podstepu, ktéry mial
przekonac¢ Peliady do przeprowadzenia podobnej ceremonii majacej na celu odmlodzenie
ich ojca.

W latch dwudziestych V w. p.n.e. Medee mozemy rozpoznaé¢ po barbarzyrnskim
nakryciu glowy - polosie lub mitrze (jak na amforze z Grupy Leagrosa z ok. 520 r. p.n.e.).
Nastepnie atrybut czarodziejki zostal zastapiony przez rézdzke, ktéra pojawia sie na
czarnofigurowej amforze z Grupy Leagrosa (datowanej na lata 520 - 500 p.n.e.) oraz na
kyliksie czerwonofigurowym (500 - 490 p.n.e.).

Tylko na jednym przedstawieniu Medea trzyma w dloniach przedmiot
identyfikowany jako pempobolon (nepmwPolov), ktéry uzywano przy skladaniu ofiar.

W wypadku przedstawienia czarodziejki atrybut ten jest zrozumiaty, gdyz przewodniczyta

1210 Kociol i baran obecny byl nie tylko w scenach, gdzie wystepowata Medea. Pojawia si¢ on réwniez
w obecnosci Peliad i Peliasa - symbolizujac zawsze to samo - pdzniejsza $mieré wladcy, zob. V.
Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 115, przyp. 15.

285


https://en.wiktionary.org/w/index.php?title=%CE%BB%CE%AD%CE%B2%CE%B7%CF%82&action=edit&redlink=1

ona rytualowi odmlodzenia, ktéry byl utozsamiany z obrzedem ofiarnym!2!1. Okoto roku
480 p.n.e. corke Ajetesa mozna zidentyfikowac po szkatulce, trzymanej przez nia w dioniach
- jest to foriamos (pwprapog), w ktérym Medea przechowywata magiczne ziota potrzebne do
czynienia magii. Ten atrybut obecny jest m.in. na czarnofigurowej oinochoe tzw. Malarza
Ateny z ok. 480 p.n.e. oraz na czerwonofigurowym kylixie tzw. Malarza Ewajona,
datowanego na ok. 450 r. p.n.e. Phoriamos bedzie charakterystycznym atrybutem Medei
przez nastepne prawie sto lat.

Na naczyniach z lat 520 - 420 p.n.e. Medea pojawia si¢ w obecnosci Peliasa
i jego corek, tak jak w przypadku amfory i hydrii z Grupy Leagrosa, kiedy odprawia
magiczny rytual reiunevatio i ukazana jest z baranem wychylajacym sie z kotta. W tym tez
okresie funkcjonuje podobny motyw: Medea i wylaniajacy sie z kotta baran w towarzystwie
jednej corki Peliasa lub kilku Peliad, ktérym pokazuje swoje magiczne zdolnosci (jak na
czarnofigurowej oinochoe tzw. Malarza Ateny czy czarnofigurowym stamnosie tzw. Malarza
Hefajstejona). Wyjatek w tym wypadku stanowi czarnofigurowa oinochoe tzw. Malarza
Ateny, gdzie czarodziejce odprawiajacej rytual pomaga stuzacy, ktéry podsyca ogiert pod
paleniskiem.

Sam sposoéb przedstawiania motywu odmlodzenia barana ulegl zmianie okoto roku
450 p.n.e. Poczatkowo bowiem, tzn. od 520 r. p.n.e., centrum kompozycji stanowil przede
wszystkim kociot (lebes) oraz baran (krios), a takze Medea, ktora odprawiata magiczny rytuat.
Z kolei w latach piecdziesiatych V w. p.n.e. najwazniejsza postacia staje si¢ Pelias, ktéry miat
lada chwila zosta¢ odmlodzony. Tak bylo w przypadku czerwonofigurowego kyliksu tzw.
Malarza Ewajona czy wykonanej w tej samej technice pyksis tzw. Malarza z Heidelbergu 209.
By¢ moze ta zmiana w sposobie przedstawiania motywu odmtodzenia, byla podyktowana
wplywem wystawionych w tym czasie tragedii, takich jak Trophoi Ajschylosa, Rizothomoi
Sofoklesa i Peliades Eurypidesal2!2.

Roéwnoczes$nie ze scenami z Peliasem obecny byl topos kotta w wylaniajagcym sie
mlodzieficem, ktéry pojawil sie¢ w malarstwie wazowym okoto roku 500 p.n.e. Powszechnie
uwaza sie, ze jest to przedstawienie odmlodzenia Jazona lub Ajzona. Sam rytuat odprawiata
Medea, jak w wiekszosci przypadkéw obrazujacych ten motyw. Réznice w stosunku do
poprzednich naczyn stanowila siedzaca pozycja czarodziejki oraz laska, ktéra trzymata
w dloniach. Takie ukazanie cérki Ajetesa mozna interpretowac jako nawiazanie do roli, jaka

pelnita - kaptanki i przewodniczki rytuatu.

1211 W. Helbig, Das homerische epos, s. 357; B. Mezzadri, Jason ou le retour du pécheur, s. 278-279.
1212 K. Isler-Kerényi, Imagini di Medea, s. 124.
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Nie bez znaczenia byl fakt Ze, artyéci wybrali motyw odmlodzenia do ozdobienia
czarnofigurowych lekytow, wiadomo bowiem, Zze naczynia o tym ksztalcie zwigzane byly
z praktykami funeralnymi. Umieszczenie Medei i rytualu reiunevatio na wazach tego typu,
implikowatlo przekonanie, ze Kolchijka posiadata zdolnos¢ do pokonania $émierci za pomoca
sztuki magicznej. Tym samym, by¢ moze artysci i nabywcy uznawali Medee za sile, ktéra
panowata nad zyciem i odrodzeniem?213.

Pierwotne zZrédlo, w ktérym moégt wystepowaé epizod moéwiacy o tym, jak
czarodziejka przywraca mtodoé¢ baranowi, jest trudne do ustalenia. Prawdopodobnie, jak
mialo to miejsce zazwyczaj, malarze zaczerpneli inspiracje z tradycji pisemnej. Mozliwe jest
zatem, ze artysta wzorowal sie na jakim$ niezachowanym dziele. Moim zdaniem nie
mozemy wykluczyé, ze motyw kotla i barana obecny byl w zachowanej dzis
fragmentarycznie Naupaktice, jesli przyjmiemy, ze powstala ona w VI w. p.n.e. lub tez
wczedniej. Jej autor bowiem zawart wzmianke o $mierci Peliasa. Niewykluczone, ze poeta
podat réwniez informacje na temat przyczyn jego zgonu. Jednak obecne badania nie daja
jednoznacznej odpowiedzi na te pytania.

W latach dwudziestych VI w. p.n.e. zmienila sie tre$¢ mitu i sposéb odbioru samej
postaci Medei, ktéra dotychczas uznawana byla za boéstwo dobroczynne i chtoniczne.
Epizod z odmlodzeniem barana implikowal p6zniejsza $mier¢ Peliasa, do ktérej posrednio
przyczynita sie Kolchijka'?4, Tym samym corka Ajetesa zaczela by¢ postrzegana jako
potezna czarownica, panujaca nad zyciem i émiercia. By¢ moze to Kreofylos z Samos, autor
poematu Zdobycie Ojchalii, doprowadzil do degradacji mitu i przypisania Medei kolejnej
zbrodni. Autor umieécit bowiem w swoim dziele watek $émierci Kreona, ktérego czarodziejka
pozbawila zycia za pomoca magicznych zi611215,

Cho¢ w latach dwudziestych VI w. p.n.e. zaczal funkcjonowaé motyw ,,odmlodzenia
barana”, ktéry postrzegano jako negatywny topos, to wydaje mi sie, ze do lat
siedemdziesiagtych V w. p.n.e. obecna byla nadal tradycja, méwiaca o dobroczynnym
dzialaniu magii Medei. Potwierdzaja to cztery czarnofigurowe lekyty oraz hydria w technice
czerwonofigurowej, na ktérych to naczyniach widnieje rytual zwigzany z przywréceniem
mlodoéci Jazonowi lub Ajzonowi, majacy zdecydowanie pozytywny wydzwiek.

W latach 450 - 390 p.n.e. w attyckim malarstwie wazowym pojawiaja si¢ dwa nowe,
niespotykane dotad motywy: Smieré¢ giganta z brazu, Talosa oraz prawdopodobne

odptyniecie Argonautéw z Kolchidy i towarzyszacej im Medei. Pierwszy z toposéw obecny

1213 E, Simon, Medea in der antiken Kunst, s. 19.
12141, Séchan, La Légende, s. 235.
1215 1, Séchan, Etudes sur La Tragedie, s. 589; L. Séchan, La Légende, s. 266-268.
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byl na trzech wazach. Na czerwonofigurowym kraterze kolumnowym z Caudium (ob.
Montesarchio) nieznany artysta ukazal Medee w greckim peplosie, z diademem na glowie
i jej charakterystycznym atrybutem - szkatultka z magicznymi ziotami. Na pozostatych
dwoch kraterach, wolutowym tzw. Malarza Talosa oraz fragmencie kalyx-krateru
nieznanego artysty (datowanych odpowiednio na lata 420 - 390 p.n.e. i ok. 400 r. p.n.e.),
czarodziejka ma na sobie perski kandys. Niewykluczone, ze takie ukazanie Kolchijki bylo
mozliwe dzieki powstaniu tragedii Eurypidesa Medea. Powszechnie uwaza sie, ze to
dramaturg uczynil z czarodziejki kobiete o barbarzynskim pochodzeniu, jednak nalezy
pamieta¢ o tym, ze nim wystawiono sztuke w roku 431 p.n.e., artysci podkreslali obce
pochodzenie Kolchijki - tak jak na czarnofigurowej amforze z Grupy Leagrosa, datowanej na
ok. 520 r. p.n.e., gdzie cérka Ajetesa nosi na glowie polos lub mitre1216,

Biorac pod uwage czas powstania naczyn z motywem $émierci Talosa oraz 6wczesny
kontekst historyczny, mozna domniemywac, ze czarodziejka ukazana w bogato zdobionym
kandysie, mogla by¢ postrzegana réwniez jako uosobienie perskiego maga. Kojarzenie
Medei z Persami (Medami) wynikalo nie tylko z etymologii jej imienia, ale takze z wiezéw
rodzinnych Kolchijki. Jej babka bowiem nosita imie Persé, co ewokowalo wéréd Grekéw
asocjacje Medei z tym barbarzyniskim ludem?2?7.

Pytaniem otwartym pozostaje nadal kwestia, skad malarze zaczerpneli inspiracje,
ozdabiajac swoje dziela motywem $mierci Talosa. Biorac pod uwage fakt, ze
najwczeéniejszym zZrédlem literackim, w ktérym znajduje sie ten epizod mitu, sa Argonautyki
Apolloniosa z Rodos, pochodzace z III w. p.n.e., to topos ten musial istnie¢ juz wczesniej.
Niestety, podobnie jak w innych przypadkach wyodrebnienie Zrédet tej tradycji jest ciezkie
do ustalenia. By¢ moze malarze wzorowali si¢ na obrazach éciennych, ktére przedstawialy
pierwotnie cykl przygéd Argonautéow plynacych na Argo, autorstwa prawdopodobnie
Mikonal21s,

Cho¢ interpretacja zachowanego dzi$ fragmentarycznie krateru dzwonowatego tzw.
Malarza Dinosa, budzi wiele watpliwosci, to podobni jak Oakley uwazam, ze mozna méwié
w jego wypadku o przedstawieniu Medei i Argonautow. Za stusznoscig moich stéw moze
przemawia¢ fakt przedstawienia meskiej postaci, wchodzacej po drabinie z mieczem
i dwoma wt6czniami. Siegajac bowiem do Zrédel, mozna znalez¢ informacje u Pindara w IV

Odzie Pytyjskiej, ze Jazon przybyt do Jolku uzbrojony wtasnie w dwie wldcznie i miecz!219,

1216 E. Hall, E. Hall, Inventing the Barbarian, s. 35. D.L. Page, Euripides, s. 62.
1217 R. Gordon, Imagining Greek and Roman, s. 181.

1218 T, Dohrn, Die Ficorinische Ciste, s. 36.

1219 Pin. P. 4.79.
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Na tej podstawie przypuszczam, zZe artysta dekorujacy krater znatl te wersje mitu i mogt
umie$ci¢ na nim przekaz, zaczerpniety z konkretnej legendy o wyprawie do Kolchidy po
ztote runo. Ponadto na kraterze wolutowym z Ruvo tzw. Malarza Talosa, datowanym na lata
420 - 390 p.n.e., czyli powstalym w podobnym okresie co krater dzwonowaty tzw. Malarza
Dinosa, widnieje wizerunek mlodziefica o niemal analogicznej pozie i uzbrojeniu, ktéry
identyfikowany jest z Jazonem. Jesli przyjmiemy, ze artysta ukazal na kraterze Medee i
Argonautéw, to mamy do czynienia z jedynym, znanym obecnie naczyniem, na ktérym
malarz umiescit scene odplyniecia Argonautéw z Kolchidy z towarzyszaca im Medeg oraz
martwym Apsyrtosem.

W  przypadku krateru dzwonowatego tzw. Malarza Dinosa Medea zostala
przedstawiona w greckim chitonie i z diademem na glowie. Ten ostatni element miat
podkreslac jej krolewskie pochodzenie. Artysta jednak nie namalowat charakterystycznych
atrybutéw postaci, takich jak popularna w tym okresie szkatutka czy orientalne nakrycie
glowy. Mozemy zatem wnioskowaé, ze w sztuce nadal funkcjonowal obraz Medei jako
postaci pozytywnej i dobrej czarodziejki.

Jak do tej pory naukowcy nie ustalili, z jakiego Zrédla malarz czerpal inspiracje,
ozdabiajac krater dzwonowaty domniemang scena odplyniecia Argonautéw z ziemi
Kolchéw w towarzystwie ich ksiezniczki. Jedynie na podstawie wizerunku martwego
mezczyzny, ktérego identyfikuje sie jako Apsyrtosa, znajdujacego sie przy sterburcie okretu,
mozna w przyblizeniu okresli¢ Zrédia inspiracji. Opisywana scena moze nawiazywaé
w sposéb posredni, do zachowanej dzi§ fragmentarycznie, tragedii Sofoklesa Kolchides,
w ktoérej autor zawarl informacje o émierci przyrodniego brata Medei, ktéry zostat zabity nie
na pokladzie statku, a jeszcze w murach patacu!220.

Rownoczesnie z motywm $mierci Talosa i odplynieciem Argonautéw z Kolchidy
funkcjonowat w attyckim malarstwie wazowym topos Medei jako krélowej Aten i Tezeuszu
przyprowadzajagcym byka maratonskiego, ktéry pojawil sie¢ w latach 460 - 450 p.n.e.
W scenach z tym motywem, oprécz herosa obecna byla kobieca postaé, uciekajaca przed
Tezeuszem i bykiem. Naczynia z tym toposem nawigzywaly do tradycji mitu, w ktérym
Medea przedstawiona byta jako krélowa Aten, spiskujaca przeciwko swojemu pasierbowi.

Na czerwonofigurowym kraterze kolumnowym tzw. Malarza Deepdene (ok. 460 -
450 r. p.n.e.) o attyckiej proweniencji, zostala przedstawiona kobieca posta¢ w greckim
chitonie i himationie, ktéra przez niektérych naukowcéw jest identyfikowana z Medea

(Niels). Nie posiadata ona atrybutéw, ktére wigzalyby ja z préba otrucia Tezeusza, jednak

120 S, TGF fr. 319 = schol. A.R. 4.228.
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nie mozna wykluczyé, ze w pierwotnej wersji czarodziejka nie zamierzata otru¢ herosa.
Chciala jedynie doprowadzi¢ do jego $mierci, wysylajac go przeciwko bykowi
maratoriskiemu i majac nadzieje, ze zginie w czasie walki z nim. Kiedy jednak heros
powrdcil, wygnal Medee z Aten!??l. Tym samym atrybuty symbolizujace prébe otrucia
herosa, niekoniecznie musialy by¢ obecne w sztuce w poczatkach wystepowania tego
motywu.

Na szedciu wazach z lat 440 - 375 p.n.e. (na attyckim, czerwonofigurowym kalyx-
kraterze i amforze szyjowej z Grupy Polignota, kraterze kolumnowym tzw. Malarza
Hefajstosa, kalyx-kraterze tzw. Malarza z Lugano, kalyx-kraterze nieznanego artysty czy
kraterze dzwonowatym malarza z kregu tzw. Malarza Dinosa) réwniez znajdowala sie
kobieca postaé, uciekajaca przed Tezeuszem i bykiem. W tym wypadku jednak kobieta
trzyma w dloniach oinochoe i fiale - elementy, ktére najprawdopodobniej symbolizowaty
probe otrucia herosa. Medea (Brommer, Sourvinou-Inwood, Webster) na wszystkich szesciu
wazach, zostala przedstawiona w greckim chitonie lub peplosie, bez elementow
wskazujacych na jej barbarzyriskie pochodzenie.

W latach trzydziestych V w. p.n.e. Medea pojawia si¢ w orientalnym stroju przy
okazji ukazywania scen z Tezeuszem i bykiem maratoriskim. Na kraterze dzwonowatym
tzw. Malarza z Monachium 2335, czarodziejka zostala przedstawiona we frygijskim nakryciu
glowy i perskiej szacie (§wiadcza o tym zdobione rekawy sukni). O prébie otrucia herosa
Swiadczyla trzymana w dloniach Medei fiale (oinochoe w tym wypadku byla niewidoczna).
Podobnie jak na szeéciu wazach, Medea uciekala przestraszona odkryciem zbrodni.

Réwnoczesnie z przedstawieniami czarodziejki oddalajacej sie z Aten wystepuja
naczynia, na ktérych Medea ukazana jest w bardziej statecznej pozie, nie zdradzajacej oznak
ucieczki. Tak bylo w przypadku skyfosu z Populonii, kalyx-krateru tzw. Malarza Dinosa, kalyx
- krateru tzw. Malarza Kekropsa czy na pelike w stylu Kerch. Na wymienionych wazach
czarodziejka zostala ukazana w orientalnej szacie ze szkatulka w dioniach (na skyfosie
i pelike) lub z fiale i oinochoe, jak na kalyx-kraterze tzw. Malarza Dinosa czy naczyniu o tym
samym ksztalcie tzw. Malarza Kekropsa. Podobne przedstawienie Medei widnieje réwniez
na apulijskim kraterze dzwonowatym tzw. Malarza z Adolphseck, gdzie czarodziejka nie
ucieka przed Tezeuszem, ale wydaje sie by¢ przestraszona z powodu wytracenia z jej rak
oinochoe i fiale z trucizna.

Sposob ukazania Medei w statycznej pozie, a nie w momencie ucieczki moze

Swiadczy¢ o tym, ze artysta przedstawil moment, w ktérym préba otrucia Tezeusza dopiero

1221 B, Shefton, Medea at Marathon, s. 160.
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miala mie¢ miejsce. Inaczej niz w przypadku poprzednich naczyn, tam Medea podjeta juz
pewne kroki majace na celu udmiercenie pasierba. Artysci wybierajagc Medee jako
antagonistke Tezeusza, starali sie przedstawi¢ podwojne zwyciestwo mlodego herosa -
ujarzmienie brutalnej i nieokietznanej sity natury w postaci byka maratoniskiego oraz triumf
nad sitami zla, uosabianymi przez Medee!222,

Na czerwonofigurowym kylixie tzw. Malarza Kodrusa (ok. 440 - 440 r. p.n.e.) artysta
przedstawil motyw Medei jako krélowej Aten w calkiem odmienny sposéb. Scena na
naczyniu stanowi bowiem przyklad schematu wyruszenia dwoch wojownikéw na wojne. Cho¢
obecnos¢ Kolchijki powinna oznaczaé jej funkcje jako zony wladcy (Aigeusa) i macochy
Tezuesza, to ma ona zgola inne znaczenie. Konfrontacja Medei z herosem symbolizuje
bowiem zwyciestwo Aten nad Persami oraz wyprawe przeciwko bykowi maratoriskiemu,
ktérego pokonanie stanowi metafore triumfu Hellenéw w bitwie pod Maratonem!22. Tym
samym Medea trzymajaca helm greckiego wojownika, ewokowala symboliczne
przedstawienie wiktorii Aten pod Maratonem (reprezentowanej przez Tezeusza) i nad
Persami (utozsamianymi z Medea)!22.

Ukazanie przez artystow Medei jako krélowej Aten, ktéra zostaje wygnana
z powodu proéby otrucia Tezeusza nawiazywala do treéci 6wczesnych dramatéw. By¢ moze
dajac Medei oinochoe i fiale, artysci wzorowali si¢ na zachowanej dzi§ fragmentarycznie
sztuce Sofoklesa Aigeus, lub jak sadza niektérzy naukowy (m.in. Webster), na
prawdopodobnie wystawionej w polowie V w. p.n.e. tragedii Eurypidesa, zatytulowanej
imieniem ojca herosal??.

W latach 415 - 310 p.n.e. mit Medei zaczal by¢ popularny na terenach Magna
Graecia, na ktorych od lat trzydziestych V w. p.n.e. prym wiodlo malarstwo italskie,
powstale w rodzimych warsztatach potudniowej Italii. Wéréd epizodow, ktére znalazly sie
na ceramice byt motyw Medei usypiajacej smoka lub weza z Kolchidy oraz zdobycia ztotego
runa przez Jazona.

Na apulijskim kraterze wolutowym, wykonanym w technice czerwonofigurowej,
ktérego autorstwo przypisuje sie tzw. Malarzowi Syzyfa, czarodziejke przedstawiono

w greckim peplosie ze szkatutka w dioniach (foriamos), w momencie kiedy stoi za Jazonem

1222 H. A. Shapiro, Art, Myth, and Culture, s. 80-81, nr 30.

1223 K. Shefold, Die Urkonige, przyp. 2, s. 271.

1224 Ch. Sourvinou-Inwood, Theseus as Son and Stepson, s. 48-51.
1225 T.B.L. Webster, The Tragedies of Euripides, s. 79-80.
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prébujacym $ciagnaé zlote runo z debu. Takie umieszczenie postaci pozwolito naukowcom
na postawienie tezy, méwiacej, ze artysta wzorowat sie na modelu powstalym w rzezbie!22.

Na czerwonofigurowej hydrii tzw. Malarza Brooklyn-Budapeszt Medee mozna
rozpoznac juz po frygijskim nakryciu glowy, ktére bedzie powtarzajacym sie atrybutem tej
postaci na pozostatych naczyniach z tym motywem. Karmi ona weza magicznymi ziotami,
aby zwierze zapadlo w sen, co pozwoli herosowi na Sciggniecie z drzewa zlotego runa.
Podobna scena widnieje na apulijskim kraterze dzwonowatym, znajdujacym sie obecnie
w prywatnej kolekcji w Turynie. W tym wypadku Medee mozna rozpozna¢ réwniez po
szkatulce, frygijskim nakryciu glowy i greckim peplosie.

Okoto roku 350 p.n.e. zmienil sie sposob przedstawienia cérki Ajetesa w scenach z
motywem smoka lub weza z Kolchidy i zdobycia zlotego runa. Na apulijskim kraterze
wolutowym tzw. Malarza Likurga artysta ukazal Medee w perskim kandysie i frygijskim
czepcu, co podkreslatlo barbarzynskie, wschodnie pochodzenie noszacej je osoby. Tak
ukazana Kolchijka pojawia sie, précz wspomnianego krateru, jeszcze na dwéch wazach:
czerwonofigurowym lekycie okraglym tzw. Malarza Asteasa oraz na kraterze wolutowym
z Paestum, wykonanym w tej samej technice. Atrybutem Medei pozostaje szkatutka
z magiczng zawartoscia.

W dwéch przypadkach artysci przedstawili motyw zdobycia zlotego runa nieco
inaczej. Mowa tu o apulijskim kraterze wolutowym tzw. Malarza Dariusza. Na zdobigcym
go przedstawieniu figuralnym Medea ubrana jest w grecki peplos oraz frygijski czepiec.
W dloniach trzyma foriamos, siedzac na kamiennym postumencie. Réznice w stosunku do
poprzednich scen stanowi towarzystwo otaczajacych ja postaci. Malarz w tym przypadku
ukazal bowiem Medee w obecnosci Jazona, Boreadéw i Argonautéw. Scena by¢ moze
nawigzywala do momentu, w ktérym heros zamierzal udaé¢ sie po zlote runo razem
z czarodziejka, ktora trzymala w dloniach szkatutke z magicznymi, usypiajacymi ziotami.
Nalezy pamietac jednak, ze jest to jedynie spekulacja i tak nalezy traktowac te interpretacje.
Z kolei na czerwonofigurowym lekycie okraglym tzw. Malarza Asteasa artysta ukazat
Medee w orientalnym stroju i frygijskiej czapce, jednak bez szkatulki. Zastapiono ja oinochoe,
ktéra czarodziejka trzyma w lewej dioni.

Pytaniem otwartym pozostaje kwestia, dlaczego akurat w latach pieédziesiatych IV
w. pn.e. Medee zaczeto ukazywaé w orientalnym stroju na naczyniach ozdobionych

motywem zdobycia zlotego runa. By¢ moze takie przedstawienie czarodziejki mialo

1226 N. Moon, Some Early South Italian, s. 34.
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nawigzywaé do tragedii Eurypidesa, zatytulowanej jej imieniem lub tez bylo wynikiem
indywidualnych upodoban konkretnego klienta.

Pierwotne Zrédlo, w ktérym pojawilby sie motyw zdobycia zlotego runa i uspienia
strzegacego je weza przez Medee, jest trudne do ustalenia. Usankcjonowana tradycja
literacka wersja mitu, gdzie obecny jest ten topos, pojawia sie dopiero u Apolloniosa z Rodos
w III w. p.n.e. Tym samym Aleksandryjczyk musial zaczerpnaé¢ informacje o tym epizodzie
z jakiego$ innego poematu. By¢ moze racje maja ci naukowcy, ktérzy twierdza, ze to
Antymach z Kolofonu i jego Lyde inspirowala artystow malarstwa wazowego pod koniec V
w. p.n.e2? W zachowanych fragmentach tego utworu mozna bowiem znalezé wzmianke
moéwiaca o tym, ze Medea zaczarowala i uspila weza z Kolchidy za pomoca swoich zi61122s.
Ponadto mozemy wskaza¢ na pewne podobieristwa zdobien i analogie z innymi obiektami.
I tak pojawiaja sie, siedzgca pozycja Medei (jak na lukariskiej hydrii tzw. Malarza Brooklyn-
Budapeszt); gatazki jalowca, ktére czarodziejka trzyma w dloni, (jak na apulijskim kraterze
wolutowym z St. Petersburga i Neapolu) oraz magiczny eliksir, ktérym Medea uspila weza
(na lukanskiej hydrii, kraterze wolutowym z Neapolu i St. Petersburga). W koricu takze
Argonautéw uczestniczacych w zdobyciu runa (podobnie jak na lukariskiej hydrii i kraterze
wolutowym z Neapolu) - moga przemawiac za stusznoscia tezy o Lyde!??.

Réwnoczesnie z toposem zdobycia zlotego runa pojawia sie w malarstwie wazowym
IV w. p.n.e. motyw walki Jazona z bykiem Hefajstosa. Obecny jest on na dwdéch naczyniach:
apulijskim kraterze dzwonowatym Grupy tzw. Malarzy Eumenid (ok. 370 r. p.n.e.) oraz na
kraterze wolutowym tzw. Malarza Bialego Sakkosu (ok. 330 - 320 r. p.n.e.). W przypadku
pierwszego naczynia artysta ukazal czarodziejke w greckim peplosie i sakkosie na glowie.
Malarz nie umiescit atrybutéow Medei, takich jak szkatulka czy patera, badz frygijska czapka.
Jednak poprzez analogie, jej posta¢ mozna rozpoznaé¢ po trzymanych w obu dioniach
galazkach lauru. Podobny element pojawia sie na apulijskim kraterze wolutowym artysty
zwigzanym z tzw. Malarzem Likurga, czarodziejka ma w prawej dloni gatazke lauruy, a takie
detale przedstawienia jak orientalny stréj i szkatutka na ziola, pozwalaja na identyfikacje
postaci.

Na kraterze dzwonowatym Grupy tzw. Malarzy Eumenid Medea zostala
namalowana razem z uskrzydlong Nike oraz Jazonem i bykiem Hefajstosa. Obecnoé¢ béstwa
symbolizowata tutaj zwyciestwo herosa oraz przychylnoé¢ bogéw. Artysta umiescil nad

sceng roOwniez tarcze z emblematem w ksztalcie gwiazdy i przypuszczalnie steru okretu.

127°U. Vilamovitz-Moelendorf, Helenistische Dichtung, s. 231.
1228 Antim. Eleg. fr. 63.
1229 M. Bell, A Coptic Jason Relief, s. 48.
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Sadze, ze w ten spos6b malarz zastosowal symboliczne okreslenie przedstawienia, ukazujac
eponim Argo i wskazujac, ze prezentowana scena nawiazuje do mitu o Medei i Argonautéw.
Na potwierdzenie tej tezy mozna przytoczy¢ przyklad krateru wolutowego z Ermitazu, na
ktéorym po prawej stronie Heraklesa stoi mezczyzna, ktéry trzyma tarcze z niemal
identycznym motywem. Posta¢ tego wojownika identyfikuje sie jako Argosa -
budowniczego okretu Argo. Tym samym by¢ moze zaréwno na kraterze dzwonowatym
z Grupy tzw. Malarzy Eumenid i na kraterze wolutowym artysty zwigzanym z tzw.
Malarzem Likurga malarz chcial zasygnalizowac jakiego mitu dotyczy jego przedstawienie.

Krater wolutowy tzw. Malarza Biatego Sakkosu réwniez nawigzywal do epizodu,
w ktérym Jazon prébowatl ujarzmic¢ byka Hefajstosa w obecnosci Medei. W tym wypadku
artysta umiescit czarodziejke na balkonie, ubrang w grecki peplos i okalajacy jej wlosy welon
(xaAvmrtpa). Towarzyszyt jej Eros, co moim zdaniem, moglo oznaczaé przyszie zaslubiny
Medei i herosa oraz opieke i przychylnos¢ Afrodyty nad dwdjka bohateréw. Drzewo
z wijacym sie na nim wezem, znajdujace sie po prawej stronie symbolizowalo dab z gaju
Aresal?0,

Niestety, zrédlo, z ktérego zaczerpnieto scene walki Jazona z bykiem Hefajstosa, nie
jest znane. Wiadomo jednak, ze motyw ten wystepowal juz u Pindara (V w. p.n.e.), ktéry
wspomina opisywane wydarzenie w IV Odzie Pytyjskiej'>l. By¢ moze racje ma Gaggadis-
Robin, ktéra sugeruje, zZe topos herosa ujarzmiajacego byka o kopytach z brazu pojawit sie
juz w V w. p.n.e. na tesalskich monetach, sarkofagach czy urnach. Tym samym artysta mogt
wzorowac sie na ktéryms z tych Zrédet1232,

Jedynym, znanym naczyniem ze sceng, w ktérej Medea towarzyszy Jazonowi
w przekazaniu zlotego runa Peliasowi lub Ajetesowi, jest apulijski czerwonofigurowy kalyx-
krater tzw. Malarza Zaswiatow, datowany na lata 350 - 340 p.n.e. Medea przedstawiona
zostala w greckim chitonie i himationie oraz frygijskim nakryciu glowy - atrybucie, po
ktérym mozna jg rozpoznac. Artysta ukazat postac¢ czarodziejki nie jako dominujacg heroing,
a osobe stojaca za Jazonem, na uboczu.

Scena ukazana na kraterze reprezentowala tradycje, do ktérej odnidst sie Apollodor

w Bibliotece. Wedlug autora tego dziela, Jazon razem z Medea przybyli do Jolku, by oddaé

1230 Cho¢ w przewazajacej czesci na drzewie wisialo zlote runo, to naturalnie nie mozna wykluczy¢, ze
brak tego kluczowego przedmiotu wynikat z takiej a nie innej wizji malarza.

1231 Pin. P. 4.220-242.

122V, Gaggadis-Robin, Jason et Médée, s. 72.
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Peliasowi zlote runo!?3. Obecnoé¢ uskrzydlonej Nike i gest, ktéry bogini wykonuje, miafa
symbolizowaé uznanie Jazona za prawowitego wiadce Jolkos!234,

Okres korica V w. p.n.e. i caly IV wiek p.n.e. byl to czas, kiedy italskie malarstwo
wazowe obfitowalo w sceny z mitu o Medei. Z duzym prawdopodobieristwem ta
popularnos¢ kolchijskiej czarodziejki uwarunkowana byla wplywem tragedii Eurypidesa
Medea, ktérej poézniejsze, wielokrotne inscenizacje wplynely na wytworzenia schematéw
kompozycyjnych w obrebie sztuk wizualnych?!23%.

Sceny korespondujace z tragedia Medea pojawiaja sie dopiero trzydziesci lat po
wystawieniu dramatu na Wielkich Dionizjach, okoto roku 400 p.n.e. Od tego czasu, bowiem
w sztuce obecne s3 takie motywy jak Apoteoza i zarazem ucieczka Medei na rydwanie
Heliosa, przyniesienie daréw Kreuzie czy dzieciobéjstwo.

Pierwszym toposem, czyli przedstawieniem ukazujacym apoteoze Medei, ozdobiono
cztery wazy: czerwonofigurowa hydrie tzw. Malarza z Policoro, kalyx-krater malarza
zwigzanego z tzw. Malarzem z Policoro, amfore panatenajska tzw. Malarza Dariusza czy
w konicu faliskijski krater dzwonowaty nieznanego autora. Na dwdéch wazach hydrii tzw.
Malarza z Policoro oraz kalyx-kraterze malarza z kregu twoércy z Policoro, Medea zostata
ukazana w perskim kandysie i frygijskim nakryciu glowy. Przedstawienie postaci
w orientalnej szacie mialo m.in. okresla¢ czarodziejke jako perskiego maga'?*. Powszechnie
uwaza sie, ze to za sprawq Eurypidesa, zaczeto ukazywaé¢ Medee w sztuce jako osobe
barbarzyriskiego pochodzenia, uwypuklajac jej obce korzenie'?”. Nie nalezy réwniez
zapomnie¢, ze bogato ornamentowany stréj czarodziejki zdradzal wplyw teatru na
sztuke1238,

Na dwoch kolejnych naczyniach, na ktérych wystepowal motyw apoteozy
czarodziejki, jej posta¢ odziana byla juz w grecki chiton. Réznice w przedstawieniu
w poréwnaniu z dwoma pierwszymi naczyniami stanowilo ukazanie samego rydwanu,
ktory w przypadku amfory panatenajskiej tzw. Malarza Dariusza, wydawat sie porusza¢ po
podlozu i nic nie wskazywalo na to, ze pochodzit on od Heliosa. Prawdopodobnie taka
forma przedstawienia mogla wynika¢ z nawigzania do innego zrédla niz tragedia
Eurypidesa. Za taka teza przemawia , ziemska lokalizacja” wspomnianego rydwanu, grecki

chiton Medei oraz umieszczenie martwego syna czarodziejki pod kotami pedzacego

1233 Apollod. 1.9.27.

1234 V. Gaggadis-Robin, Jason et Medée, s. 81-82, przyp. 8.

1235 Q. Taplin, Pots & Play, s. 109.

1236 R. Gordon, Imagining Greek and Roman, s. 181.

1237 E. Hall, Inventing the Barbarian, s. 35. D.L. Page, Euripides, s. 62.
1238 RVSIS 12.
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pojazdu. Niewykluczone, ze scena z amfory panatenajskiej wzorowana byta na epizodzie,
w ktérym Medea uciekajac razem z Jazonem z Kolchidy, zabita swojego brata Apsyrtosa, by
opdzni¢ poscig Ajetesal?®. Tym samym na amforze artysta przedstawil moment, kiedy
czarodziejka zrzucita z rydwanu martwego syna, by nie schwytat jej Jazon!24.

Podobny motyw widnieje na faliskijskim kraterze dzwonowatym. W tym przypadku
Medea réwniez zostala ukazana w greckim chitonie. Sama scena jednak ma unikatowy
charakter, bowiem czarodziejka zostala przedstawiona bez drugoplanowych postaci, co
poteguje wrazenie, ze cala uwaga musiala by¢ skupiona tylko na niej. Ponadto martwi
synowie Medei zostali umieszczeni na rekach Kolchijki, a rydwan wydaje sie porusza¢ po
podlozu. Gdyby nie obecnos¢ miecza w dloniach cérki Ajetesa, mozna by mniemad, ze
czarodziejka zabiera ze sobg swoje dzieci.

Do tragedii Eurypidesa nawigzywalo nastepne naczynie, datowane na okoto 390 r.
p-n.e. Tym razem jednak artysta odwotat sie do motywu przyniesienia daréw Kreuzie, ktéry
to topos obecny byl na lukarskim kraterze dzwonowatym tzw. Malarza Dolona. Na
naczyniu to sama Medea, ubrana w grecki chiton, przyniosta dary Kreuzie, natomiast
w sztuce teatralnej czynig to synowie czarodziejkil?*l. Fakt zilustrowania tragedii w ten
spos6b moze $§wiadczy¢ o zastosowaniu przez malarza pewnego uproszczenia, gdyz de facto
dary pochodzily od samej Medei.

Na amforze z Kume wykonanej przez tzw. Malarza Ixiona oraz amforze tzw. Malarza
BM F 223 artysci odwolali sie do najbardziej przejmujacej sceny w sztuce, a mianowicie
dzieciobdjstwa. Na pierwszym naczyniu Medea zostala przedstawiona w greckim chitonie
ze zdobionymi rekawami, ktére sugerowaly orientalne szaty bohaterki. Ponadto artysta
przewiazatl jej w pasie himation, co symbolizowalo ofiare. Uwaga ogladajacego skupiona
byla na czarodziejce, bowiem to jej posta¢ zostala wyeksponowana. Widoczne na drugim
planie kolumny mialy prawdopodobnie odzwierciedla¢ tlo sceny w teatrzel?42,
Niewykluczone réwniez, ze artysta chcial przedstawié¢ tutaj Swiatynie, w ktérej Medea
ztozyla swoje dzieci w ofierze!?$, co mogto nawigzywac do jej stéw w tragedii, méwiacych,
ze zaniesie dzieci do przybytku Hery Akraia i tam je pochowa.

Podobna scene zawierala kampariska amfora, na ktorej artysta ukazal Medee

w bogato zdobionym kandysie oraz frygijskim nakryciu glowy, co tym bardziej podkreslato

1239 Pherecyd. FGH I fr.73, ks. VII = schol. A.R. 4.223.

1240 O. Taplin, Pots & Plays, s. 125.

1241 Eur. Med. 1136-1221.

1222 A D. Trendall, T.B.L. Webster, llustration of Greek Drama, s. 97.
1243 C.O. Pache, Baby and child, s. 32.
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jej barbarzynskie pochodzenie. Elementem greckim stroju byl przewigzany w pasie
himation, ktéry symbolizowat echo ofiary Medei w sztuce Eurypidesa'2#.

Ostatnim naczyniem, ktére zostalo oméwione w pracy, byl krater wolutowy tzw.
Malarza Podziemi, datowany na 330 - 310 r. p.n.e. To wieloplaszczyznowe przedstawienie
bylo przykladem pewnego rodzaju ,podrecznika”, ktory pozwalal na wyczytanie z jego
tresci r6znych watkéw. Tym samym na kraterze zostaly pokazane wszystkie epizody, ktére
nawigzywaly do tragedii Eurypidesa, takie jak rydwan Heliosa, $mier¢ Kreuzy czy
dzieciobojstwo. Czarodziejka zostala przedstawiona w momencie, kiedy zabijata jednego
z synéw i ponownie zostata odziana w perski kandys oraz frygijskie nakrycie glowy.

Dzieki Eurypidesowi zmienil sie sposéb, w jaki postrzegano Medee, a jej postac
wywarla tak duzy wplyw na malarstwo wazowe, Zze motywy zaczerpniete z tragedii na state
weszly do kanonu ikonograficznego. Medea u tragika nie byla bowiem tylko barbarzyriska
czarodziejka, ktéra pomogla Jazonowi w zdobyciu zlotego runa, ale takze zdradzong Zona,
ktéra ukarata niewiernoé¢ meza, w najbardziej dotkliwy dla niego sposéb - zabijajac ich
dzieci. Dzialanie Medei, jej okrucieristwo i unikniecie kary szokowalo i niepokoito
publicznosé.

Nalezy pamietaé, ze zwiazku miedzy malarstwem wazowym a literaruta, nie mozna
traktowa¢ dostownie. Same przedstawienia na wazach nie byly ilustracjami do dziet
literackich czy sztuk, a jedynie je opowiadaly w sposéb, w jaki zazyczyl sobie klient lub na
jaki pozwalata malarzowi jego inwencja. Artysci, podobnie jak poeci, byli interpretatorami

mitu, a ich dzieta miaty stuzy¢ jako srodek eksplikujacy tresci podani.

1244 Eur. Med. 1053-1055; W. Burkert, Greek Tragedy, s. 118.
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Apendix

Tabela 1. Greckie zrédla literackie do poznania mitu o Medei od VIII w. p.n.e. do II w. n.e.

Zrédla greckie
Poeta Dzieto Data powstania
Poeci archaiczni / cykle epickie
Hezjod Theogonia 956-962 ok. 700 r. p.n.e.
Ehoiai 992-1002

Eumelos Korinthiaka fr. 1-9 EGF ok. VIII-VII w. p.n.e.
Agiasz z Trojzeny (?) Nostoi EGF fr. 6 ok. VIl w. p.n.e.
Kreofylos z Samos Zdobycie Ojchalii Ok. VII w. p.n.e.
Epimenides z Krety O budowie okretu Argo (?) Ok. VIw. p.n.e.

O wyprawie Jazona (?)

Karkinos (?)

Naupaktia EGF fr. 7-10

Ok. VI-V w. p.n.e.

Pierwsi poeci liryczni

Alkman PLG fr. 99 Ok. VII w. p.n.e.
Mimnermos Nanno fr. 11,11 a, 12 (?) VIIw. p.n.e
Stezichoros z Himery Igrzyska pogrzebowe na czes¢ VIl w. p.ne.
Peliasa (?)
Ibykos PLG fr. 37 = schol. A. R. 4.814 ok. VIw. p.n.e.
Simonides z Keos PMG 548; PMG 558 = schol. VIw. pn.e.
Eur. Med. 10, 20
Pindar XIII Oda Olimpijska 13.49-13.54 | 464 1. p.n.e.
IV Oda Pytyjska 462 r. p.n.e.
Antymach z Kolofonu Lyde PLG fr. 51-58 Vw.pne./IVw.pne.
Logografowie i mitograficy
Hekatajos z Miletu Podréz dookola $wiata fr. 171. VIiw.p.ne.
Akusilaos Genealogia/Dzieje VIw. p.ne-Vw. pne.
Hellanikos fr. 30 = Paus. 2.3.8 = schol. Eur. | Vw. p.ne.
Med. 10
Hippys z Rhegium fr. 3 = schol. Eur. Med. 10 Vw.pne.
Charon z Lampsakos ? Vw.pne.
Ferekydes z Leros Dzigje fr. fr. 60, FHG fr. 73 = Vw.pne.
schol. A.R. 4.223.
Herodot Dzieje 1.2;7.62 Vw.pne.
Herodorus Argonautai fr. 53 = schol. A.R. Vw.pne.
4.87
Tragiediopisarze
Ajschylos Atoviboov tpogot (Mamki Miedzy 499 a 456 p.n.e.
Dionizosa):
Eur. Med. Argum., schol. Arist.
Equit. 1321
Sofokles KoAyideg (Kolchijki) S. TGF 312 | Ok. V w. p.n.e.
=schol. A.R. 3.1040; S. TGF 319
=schol. A.R. 4.228
Piotopor (Krojczynie ziét) S.
TGF 446 = Erotian. Gloss. Ok. Vw.pne.
Hipocr. 108.8.
Zxobat (Scytowie) S. TGF 503 =
schol. A.R. 4.223. Ok. Vw.pne.

Aegeus Egeusz TGF.
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Eurypides

Peliades (Corki Peliasa) E. TGF
601-616

455r. p.n.e.

Miedzy 450 a 440 r. p.n.e.

Aegeus (Egeusz) E. TGF 1-13 431 p.ne.
Mr\6eta (Medea)
Melantius Mr\bewa (Medea) schol. Ar. Pax. | Miedzy 450 a 422 p.n.e.
1012; Plut. Cimon. 4.480
Euripides II Mr\6eta (Meden) Miedzy 450 a 400 p.n.e.
Neofron Mrdewa (Medea) TGF 1-3 Miedzy 441 a 421 p.n.e. (?)
Morsimus Mn\8ewa (Medea) Miedzy 430 a 422 p.n.e.
Diogenes z Aten Mr\dewa (Medea) Suidas, s.v. Vw.pne.
Diogenes.
Antyfon Mr\8ewa Medea Poll., 7.57 V-IV w. p.ne.
Jazon TGF (?)
Dikajogenes Mr\8ewa (Medea), schol. Eur. Miedzy 400 a 360 p.n.e.
Med. 167.
Karkinos II Mrdewa (Medea) Arist. Reth. Miedzy 380 a 340 p.n.e.
2.23.
Apollodoros z Tarsu Tektoktonos (?) IVw.pne.
Teodorides Mn\8ewa Medea 363 r. p.n.e.
Diogenes z Synopy Mr6ewa Medea D.L. 6.2. Miedzy 362 a 321 p.n.e.
Afareus Peliades 341 p.n.e.
Komediopisarze
Komedia Stara
Epicharmos Mr\6ewa Medea Miedzy 480-470 p.n.e.
Dinolochos Mr\8ewa (Medea) CGF, fr.4-5 Vw.pne.
Pollux 4.173-174.
Kantcharos Mr\6ewa (Medea) CAF 1, s. 764. 422 pne. (?)
Strattis Mr\6ewa (Medea) Miedzy 410 a 380 r. p.n.e. (?)

Komedia Srednia

Eubulos Mr\6ewa (Medea) CAF 11, fr 64, s. | Miedzy 370 a 360 r. p.n.e. (?)
186
Chrysilla, CAF 11, fr. 116-117, s.
205

Antyfanes Mr\6ewa (Medea) Pollux,7.57. Miedzy 360 a 334 p.n.e. (?)

FCGII, s. 84

Komedia Nowa

Difilus Peliades CAF 11, fr. 64, ok.310r. p.n.e.
s. 562
Poeci aleksandryjscy
Lirycy
Filetas z Kos Telephus IV/IIw. p.n.e.
Kallimach Hecale fr. 4, 7-10, 16-17 floruit 280-246 p.n.e.
Atna (Aitia) 7c-21d Ok. 270 p.n.e.
Teokryt Idylla 2.15-16 Ok. 270 p.n.e.
Komedia i tragedia
Rhinton Mn\6ewa (Medea) CGF fr. 9 IV-IIl w. p.n.e.
Biotos Mr6ewa (Medea) Stob. Flor. 78.3. | Ill w. p.n.e.
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Lykophron Alexandra 1309-1321 I w. p.n.e.

Epos aleksandryjski

Apollonios z Rodos Apyovavtikda (Argonautika) Ok. Il w. p.n.e.
Mitografowie i logografowie hellenistyczni

Palajfatos [epi amotov (iotopiev) (O P6zny IV w. p.n.e.

niezwyktych historiach) Palaeph.
fr. 44

Kleon z Kurium Apyovavtika (Argonautika) IVw.pne.
schol. A.R.1.77; 587; 624
Dionizjusz z Mityleny Apyovaotikda (Argonautika) Ow.pne.

Dion. Mit. FHG II fr. 1,4,7;
schol. A.R. 1.1289; schol. A.R.
3.242; schol. A.R. 4.1153; D.S.
4.43.;D.S. 4.49

Apollodorus/Pseudo- BipAoOnxn) (Bibliotheka)1.9.23- Iw.pne-llw.ne. (?)

Apollodorus 28; Epitome 1.5-6.

Didodor Sycylijski BipAioBnxn) iotopwkry (Bibliotheca | Iw. p.n.e.
historica) 4.40-4.58.

Strabon leoypagka 1.2.39;7.5.5; Ok. 64 r. p.ne. (?)
11.13.10.

Logografowie i historycy okresu rzymskiego

Plutarch ITepi tiig Hpodotov xaxonBeiag, | 105-115 n.e.
39.871B.
Theseus

Pauzaniasz ‘EN\adog mepu)ynotg Ow.ne.
(Wedrowki po Helladzie),
2121

Tabela 2. Katalog motywow w malarstwie wazowym i ich korelacje ze Zrédlami literackimi

Motyw wazowe

Zrédla literackie do tych motywow

Medea i dpdxovteg

Vall. Flacc. Arg. 1.60-63

Medea, xp10g i AéPng oraz Peliady i Pelias

Pherecyd. FHG fr. 6.60

Pin. P. 4.294-298, 445

S. TGF fr. 446 = Erot. Gloss Hipocr. 108.8
E. TGF fr. 601-616

Eur. Med. 9, 485

DS. 4.52.1-2

Apollod. 1.9.27

Ov. Met. 7.297-321

Hyg. Fab. 24

Sen. Med. 133, 201, 473-476, 665.
Hipocr. 108.8

Palaphea. 44.3

Paus. 8.11.2

Zen. 4.92

Plaut. Ps. 868

Cic. De senec. 23.83

Nic. Damas. 90.54

Tzet. ad Lyc. 175

Medea jako éypavopa

Simon. PMG fr. 558 = schol. Eur. Med. argument.
10.20
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Pherecyd. FHG I fr. 113 = schol. Eur. Med.
Lyk. Alex. 1315-1316

schol. Aristoph. Eq. 1318

schol. Lyc. 1315

Medea i wyprawa po zlote runo.

Hes. Th. 956-961

Mimn. FHG fr. 10

Pherecyd. FHG I fr. 6.60

S. TGF fr. 312 = schol. A.R.

Acus. fr. 9 = schol. A.R. 4.1147
Herodor. FHG fr. 52-53

Pin. P. 4.221

A.R. 21260

Apollod. 1.9.16; 1.9.23; D.S. 4. 40.3; 4.48.1-5
Ov. Her. 6.13,12.49, 101-108

Sen. Med. 471,703,912

Val. Flacc. Arg. 1.39; 5.177; 5.230-258
Hyg. Fab. 22; Ov. Met. 7.1.138-139
Varr. Rust. 2.6.; 3.1040

Strab. Geog. 1.2.39

schol. A.R. 1.256

schol. Eur. Med. 5

Orph. A. 755-1012

Medea i $mier¢ Talosa

Simon. PMG fr. 568

S. TGF fr. 164

A.R. 4.1653-1658; 4.1638-1648
Apollod. 1.9.26

Orph. A. 1351

Medea i $mier¢ Apsyrtosa

Pherecyd. FHG fr. 7.73 = schol. A.R. 4.223
S. TGF fr. 319 = schol. A.R. 4.228
Eur. Med. 1334

AR. 4.464-4.481.

Apollod. 1.9.23-24

Zen. 4.92

Cic. leg. Man. 22

Ov. Tr. 3.9.19-34

Ov. Her. 6.129-130

Val. Flacc. Arg. 8.261-467

Hyg. Fab. 26

Medea, Apakev KoAyikog i Argonauci -
zdobycie zlotego runa

Pin. P. 4.221

AR. 21260

D.S. 4.48.1-5

Val. Flacc. Arg. 5177, 8.139
Hyg. Fab. 22

Ov. Met. 7.1.138-139

Orph. A. 809-1019

Medea, bovus i Jazon

Pin. P. 4.220-242

A.R. 3.404-405; 3.407.4-415
Apollod. 1.9.23

DS. 4.48.1-5

Hyg. Fab. 22

Val. Flacc. Arg. 4.177; 8.139
Ov. Met. 7.1.138-139

Orph. A. 870
Medea jako krélowa Aten - czyli czarodziejka, Hdt. 7.62
Tezeusz byk i Aigeus. S. TGF fr. 18-22

E. TGF fr. 1-13
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Plu. Thes. 12.2.-3
Stob. Flor. 271, 389
schol. Eur. Med. 167

Apoteoza Medei

Eur. Med. 1321-1322

Eur. Med. 1377-1378

Eur. Med. 1389-1390

Eur. Med. 1293-1320

Apollod. 1.9.28

D.S. 4.54.7

Sen. Med. 1022

Val. Flacc. Arg. 5.451-454,7.120
Dracont. Med. 556-569

Zemsta Medei - czarodziejka, Kreuza i Kreon.

Eur. Med. 1136-1221

Eur. Med. 1159-1160
Eur. Med. 1145-1154
Apollod. 1.9.28

D.S. 4.54.2; 4.54.5-6

Sen. Med. 570, 879-891
Val. Flacc. Arg. 8.233-236
Paus. 2.3.6.

Dracont. Med. 484-493
schol. Eur. Med. 264

Medea jako naidoAételpa

Eur. Med. 1240-1245
Eur. Med. 1271

Eur. Med. 1277-1278
Apollod. 1.9.28
D.S.4.54.7,4.55.1

Sen. Med. 893-1019

Val. Flacc. Arg. 5.335-340
Dracont. Med. 531-556

302




"9L6011 MUl
46478 | wu whzg o
oW [9p ojoqeundulun | eA op ossnny (¢) vuozp]
MEREN "IN “OZZR] 'V IN a[euorZeN SIUIZPORUPO
"1 RIOPSN DINT1 OJSTIA 1 vIpa é HANIAIRD uxean) | eowd pgo MO QaYoong odio| ¢
8661 S1aq[epraH
‘uaSunjpuvp/ s, v3pIN
‘woung “{ Yhpy uwsnayg
‘puoununzc) op uoswoyl | GEIOTINAY "Mul () vyowis
‘N ‘€00z erowneq ‘ssex(] Iu ‘wepisswy oSamopSioyy | muwepimysIy (wiperq
uwsnny ‘eueuog 1 ‘WIS voblmuzanin z ‘owd | eu ouomiazo) vuURRIeY)
*Z PIOpPeN DINT1 uosIolg pre(y vapaN | ZRETEN "MZL HIAIRD uNPARD | 039 - 099 MO | paruo-apmas vroyduy | 1
eruemAmoyoozid PIUSIZO[PUZ erugsmod erugsmod
BpOI7 eosferuz swaqQ L oy aonslorpy aonslorpy 51-7g] BIuyoa] vrudzovu fezpoy | 'd

“mpjeynuew yopisnye z edkzpoydod mpiqeyz v

Aovad m yrduormespazad ypAuzoidoroaydre moyjdqez Sorege] ¢ efaqe L

303



‘S11OSTYDRSSEN
‘WNasny I9pIeg

(V) vuodys ‘pmpad
z fsupal syumyshzivmoy

86/ AVE | W Inyuy jumnosny 1 PUiDY oud
p sapeIRd DINT'T 1y pivarvy | woblvzprpupo vapapy | esoidea] edmin PmA widny | 10ze Mo emom3yourez) wiojywy | g
68910 AVL ‘01
seled DINI'1 ‘48
EPUSPPY ¥'1CE
ALV 4-VIS (V) vuoas
10] ‘66l TqE 122 “yaio 083 1 vsvyag
111 ¥ Wnesny q "mur 1u ‘udpuoy 150UDGO (0 YUDLV] oud
ysiug vAD ‘wmosny ysnug | voblpzpupipo vapsyy 1opay ednio PMmA vy | 1076 MO vmoIn8yourvzy) woumy | p
6280ce
(1vd 9 elepay
DINIT0CL 14
AV 'V99T'1€
o 2BIO 8CG0EE
avd ‘s ¥epay
DINIT/C'69 ‘€168
10J “pLE'LEE 19
‘99-G9 *S ‘Wmasny V99T'1E
[eo18ojoaeydry ¥ 991 1E ¥ MUt ‘hzdm
saqoyL I ‘Ago] ‘wmasnin YIOMP NIUIZI0]0 uboag auwd gre opuni3 wipeg
VAD ‘611 LLP AEV [etdojoempry | m (o) pa vmopy | endoy ednig | - vuosping wiiny | 0660 | euemomByourez) | Abpremg| ¢
£200€€AVa 7 6CE MU Iu zém
BOPIN DINI'T 89 |  Bingzip ‘wnosny YO0MP NIUIZI0I0 oud apunid wiperq
SOTSIL P ALY | seuBep uoa unpaey @ (¢) 19pa vmope) wndoy edmin Auoyy o iny 0g€ MO Bu emoImByourez)) 11| 2
9ceice aved
‘g eIepeN DINT'T
‘811 ;EPUSPPY L 41-%'9¢61L ‘izdm
‘99 epuappy ‘mut u ‘ufpuoy Y306p NIUIZI0F0 ud onuni8 wipeiq
JIUTLLE AV wnesn Ysnig @ PIPIN VOO eyndoy ednic) einy iy 05 MO Bu emoImsdyourez)) e 1
eruemimoyoozad viuorzopeuz | vueismod | eruemsmod vukzovu
ejpoIZ soslorw audeqQ AL oy aoslery oosfary weq B[ fezpoy | dp

~foexd m pLucrmeyspazad ypiuzarojoatpre mosgdqez Sorejey ¢

Inpjenuew goppAe z adkzpoypod ppiqez g

304



~1'e01 ‘661 '19% ‘69

vuo4gs ‘uzhzozdu

-89 'S ‘T WAPAYPNQ | ‘WONDR[[0D UIINSED ! a1q00) Yoomp
uea wnawnsyy] | puog/gedd mur au 1950UIIG0 M VIOY
‘uepro] ‘uepre] ‘wapaypnQ z &8 fobfouvhio PUOWITRE] snnD auwd g/p opunid wiperq
VAD 'S TIHE 19V e wnawnsyhy DITUMNZPOPN ZIV[UN "MZ]T “PImA eydinv | -ooc 0 vu emom3youavzy) Llqeremg | 21
6TAV 6L (V) vuodgs Zrerew
SUHY 6L MU | ‘punag aungshzavaoy ~ SOWIsAUQ) oud
062 avd | v nqen wnesnpy M BUvIbg ‘zreoured X 06T XAy
‘6 SOPRIRJI DINT1 Aoy mueg (ayl | wvoblvzpmuupo vapayy - sopuornydng p uAnY | - 008 MO PMOINSYOUOMIIZ ) Auowdurg | 11
{v)
rats 9C60C "MUL | pualIs J2190y YI0Mmp
avd ‘pe9r sereJ m ‘Aznyerg 1810 1056UI3G0 M. U0y
DINI] ‘gc uose| o[oeJ a[euorday] z s foblmumfim Auojeg auwd apunid wipuiq
DI 8¢ 227 19V | ooiBojoayory oesny DIUANZPOIN ZIB[RIN "MZ], EDY eyinv | 1p0c 30 vu emom3yourez)) 107 | ot
1€ "mut (V) vuodys ‘vsvijad
1u ‘eruode[ wnesny ya400 s1ngshizavmoy
rercavd emedeuIN wIR Y (. vuvag awd
‘g saperad DNI'1 | wewoy ooy oyody | woblvzpuuupo vapspy | esor8ea] ednin é eyinv | 1 goc MO emom3yourezy viojuy | g
(V) vuoays ‘vsva g
1 prrjad aungshzivmoy owd
76T U ‘udpuo] . vUvIYY (&) ‘I 00S
7926206 AVE qarey sweyquod | woblvzpmupo vapapy | esordea] ednin é ednv | -o1e ™o emondyourez)y vy | g
€020 aAvd
T8 148 ‘798
10} ‘BPEIPE'SHE
199 LHHI (V) vucags
‘9 WnosHA Ysnug “poyad z faupal 1
‘UopuoT vAD 6GC-TTEHRT | wswnag aimyshizavmoy ud
'£6 TEPUIPPY ‘mut su ‘udpuor] @M vuv.vq T 00s
TPE9E AGV ‘8TEH ‘wnesnA ysug | vobfzpvpupo vapayy | esoxBee] ednin DA edny | - o018 M0O eamom3ygourvzy eupfH | 2
61T MUT
Iu ‘s[ipq A[10a0g “(a)
‘SOLIO[BL) PLBLENG miadgs /() vucas
JLECON ‘0861CL's | ‘vstnag aimgshizivmoy
€180c06 AVY 1@ U ‘Uopuot] (. vuvbg
Z09S AV ‘Kxorreny s Aqoynos | woblvzppupo vapapyy é é eyiny é emom3yourez)y | Lwojuweeimg | 9

S1e09 Muliu

305



"MUT IU ‘U0Is0yg ‘SJIY 19$0UDI0 M BUDAVY SOM51EAG / w}sTdY 2ud Amouwnoy
/66 VL auy] Jo winesniy | woblvzpvpupo vapaA ZIV[RIN "MZ] b ednv | 108 MO emoandyouomioz)) myeny | -z
9z620T AVE ‘TT
serRd DINT'1 ‘096
-6S6 Tq¥ ‘GE-FE
'8 ‘g IsunmuIary
IDNUY WNISHIA
YWNIN VAD
$0T PPUSPPY (V) vuoas‘pmyag
‘101 ¥pPUeppy 0% YornIN ‘gpef | 1 vspypag psousaqo m ouwd
‘0991 “8GT ‘§°LCT TMULIU YD | vupenq voblvzpopupo 13equadoy] 1 0L%
AAV ‘9 e6T AV Bunjunuesunuy () vapan Z ZIV[RI "MZ] DMA edny -08% MO emoandyouomioz)) souwwms | 91
€E80ce
av4 ‘c sepered 89¢
DIATT ‘T'F9 ‘T1'Z9 | 39PPRI °Q ‘Se[IepeIN
‘0ct'8YY 197 ‘8% SOP JouIqe]) MUl
‘g% ‘g oreuonel | Iu ‘zLIeJ ‘sanbhue 1o
enbeonqig | seqrepow ‘sereuuopy
‘SLIRJ (VAD sap EwEEEmwv (V) vioags \am&@,ﬂ:m
‘I€1 (PPUApPY | ‘OdourRI] Op O[PUONEN 1950UD3G0 (1 BUDADY Auapy sopoy awd
‘S 8TC AAV enbawionqig | wobfvzprpupo vapay ZIC[RN "MZ] ‘soanuey| eydnv | 1088 MO emomdygouaez) aopour) | g
6£80ccdvd
‘g sopered DNT'1
‘€E109C 19V {LE A ®aAnoT] “(v) vucdgs ‘Apmpag
TCL UPUIpPpPVY ‘it xu ZAre g 1350UDIGO (M BUBDG Lumyy awd opuni8 wijmg
T1EE AV ‘23AN0] Np 99sNN | woblvzprpupo vapaA ZIV[RIN "MZ] sopoy ednv | 1088 MO vu emom3gouiez) aoyoouiy | BL
(V) puoas ‘1oaydip
vu yofobzpais
1903 Ho0MP
886 V4 MUt Juerq HIUIZIOI0 (1 VY O)f
‘Pe9L sEIdd DNI'] “e1d[og ‘wonda[0) z 315 Aoblmumhfim I8¢ awd gsp op wierq
19 vose[ DNT'1 [ usrensemi1sQ JouAzZPoRN | SUSYIY JO SSE[D é eydnv | - o000 vu vmom3gouiez) 1807 | €
09

uose[ JINI'T ‘9 T¥C
19V /06ST aAvd
q91 seied DINT'1
‘66 vose[ SINIT 9

10T MU Ju TSNy

V)

306



6’841

oD woN 1307 [
MUY IU ‘BIPUB[RZ

BMON ‘UCHIA[[0D)
[erowsy 81807

sowe[‘Amqreyue) (v) vuoays ‘vsoaq
9%0c Ave jo Ayswaatun) | pgoudaqo m vubivg PuojoaL3y owd
91 serRd DI apanyxsuyD | voblvzpwpupo vapaN ZIV[RA] " MZ], X eany | 106t MO EMOINSYOUOMIIZ]) men-x41ey | 12
FLL MUt ‘(v) vuons ‘snalry
T AWN ‘IISURIN | 1 (;) vIpaN Uy op
“TsIoamun oSapysuopniviu myftg awd
91Z0T av4d 00T I9P WNSSnN fobfvzpvmordizad auapdeagy 1 0SP Amouwnoy
snasay T JNT1 saosidojowyday zsnazaf ZIV[UIN "MZ], & eyiny -09% MO emoIndygouomiIaz)) meny | oz
980t0¢
avd 'z sepered
DINTT ¥ LL L1769
B9 199 ‘€EL
adepiog ‘H-VET ‘$T
By ‘€9 -19 ' ‘11
Sunjunuesuaynuy
‘unIeg VAD 881C A "mut
‘L1Z {¥PUpPpPVY Iu ‘ur[zeg ‘ueesny (v) vuoays “fipmag
‘T'£6T “€091 uRIMeES 19p 1950UD3G0 M BUBAV( euofesleoly awd gop
AdV TT6L AV Sunjwwesuadnuy | voblvzpvpupo vapaiy ZIV[RA " MZ], DA eyiny -04% MO eMOoIn3gouomiIaz)) souwws | gL
¥r6coc
ave ‘g9 vose[
DI ¥'0L 1d
3] “III C wnasn
HsUg VAD
‘P0T (PPUOPPV
‘101 epueppy
9T LST AV PEIL 91
‘0%91 ‘86Z ‘97'89ST | NE mur au ‘ufpuo] ‘(v) vuoays ‘vuozsf 1Beyuadoy ud
ALV ZTT6L AGY wWNesNIA Ysnxg | woblvzpupupo vapan Z ZIV[eIN "MZL DMA uANY | 108 MO PMOINSYOUOMIDZ]) vpAH | g1
2950461
SHY UL JO Wnasny (V) vroazs
(VW) uoysog | “yaupo B3l vsoyaq

307



‘1'89¢1 ‘odf3o10mdIY | ‘uayy op mexypumolom eSHIpOy] 105k
AV ‘1'STh SAY 021A1D) ORSNIN awhghizig ZIV[E N "MZ] pmp | efny | -03p N0 | emomSgouomez) xqd | 8z
€0C SMOSOYL DINT'1
‘9 snadry DIAT1 (V) vuoazs ‘snaSry
91 Il HAAV 8V TLL9S | 1(;) vapa uapy op
‘cpp euowrodijureg | -mur u oz AmoN oSanysyognanu myfig auwd
P01 LSO WV Jo wnasnpy foblvzpvmosdhizad "1 0gh
ANV 9289 AAV ueypodoney zsnazal | wmoudiog ednin s1D[O] eyinv | -0¥F MO emorndgouomiIoz)) moyeny-xApey | /g
VY1 avd ‘50T (V) vuoas
snassyL DNT1 ‘aoyoouzo 1 pmyd z
‘c-1'61 ‘8% Tq¥1 € MULIu | (;) vapapy voblvyanon
e siadg yAD | ‘ebuwsg ‘onbrwrerany 1 TUD{SU OV soysfejoq aud Amouwnoy
QUCLLL ANV DOSNN ‘S91ABS waryhy z zsnazay ZIV[RIA] " MZ] é eAnv | 10¥E MO emoIndygouomiIaz)) mweny | 9z
6809242 AV ‘70T e Nl (V) vuoys
snasoy] OINI'1 "MUTL JU ~MM.~MU.—M>PNm \ﬁnu vapIAT 1 U3FY Op
‘ECE PPURPPY ‘[oseg “Gimpn oSanysuoypamu vy
‘SIAT1L GH Sunqwweg pun fobfvzpvmordiizad awd vmolizs
vuowodijere g WNIsMWUSNUY zsnazay | woudiog edmin é ANy | 10¥E MO emoIndgouomiIaz)) viojwy | ¢z
9811
OUBDTIEA 00STHNY
oueno8e1n) casny
‘mut 1u ‘wizy
1965 Ave ‘Iz | ‘oosnny ouenofern ‘opuoy zvao
SeId DINT'] ‘PREs | oosny ‘opsyeiiem | (v) vuoys ‘Apnag eI A owd
SUSV DINT1 WINZNN 1 SUNa] “DIPAN ZIV[RN " MZT, é eAnv | 10¥E MO eMmoIndygouomiIaz)) aundy xady | v
79es AV 6T
sojeuEy L ‘g | SO[EL
‘c :3any DINTT ‘6C | ~mur au yeaq ‘Ayoopa oud
uose[ DNI'1‘1ZZ |  ‘owseres ‘omueg [op (V) "1 GTP Lmouwnjoy
10NN S0IT DINT'1 09SNIA ‘OJUsABURY | DUCYS ‘SO JuITLG ¢ | wmpned iy | - 0SE MO emoIndygouomiIaz)) meny | g
CEPPXAXXNVO]
‘MUl U
gerrave | ‘enelemzg Gmpn (V) vuods
121 sered DINT'1 Sunqwweg pun “ya400 083{ 1 vsvrpad
‘01 soperPd DNT'1 WNISTWUNNUY 1S0UDAGO M. BUDLVY vuofemy 2ud
‘7 AIpuUR[V DNT'1 ‘oseq | voblvzpupupo vapaN ZIV[RA " MZ], é einv | 105k MO eMmoIndgouomiIoz)) gandfy xady | zz

308



DINT1 ‘6-1°6¢ 1991

7€y preL s L6 (V) Duogs’(;) (o) owd
Sunjuwwesusnuy d "MUI IU ‘BIUO[TY vapay woblopson crh o
srresuny [ ‘Bunjunmesudnuy | 1snaSty ‘Dsuopparn “oud m
O TYAD a[reysuny| yhq ‘zsnaza] é é eyinv | A Luzog emorndgouomiaz)) en-xArey | pg
0g oardeyg
*MUT IU “PUERISINOT] (V) 1048
‘SLITEIO ‘[eYIURIeI(] | “(;) vapapy woblvyson usoul(]
"] prempH ‘SIN 1 HysY OB BZIB[RIN " MZ} aud Lemouomzp
€T/ Ve | pue TN JO uondI[oD wayhg z zsnaza] nddny z zaeeN é eydnv | 1¢z O emorndgouomisz)) ey | -gg
€6G.1T AV '£0T (V)
snesay L DINI1 TMUT IU eIq vuoLys ‘(i) vapany
z9% euowodiereg | quadL18y ‘epeuordey 2640 PISUOIVATIL ouedn oud gsg
BEL ANV | oo18ojoaypry oasny yhg 1 8223 urw zzropeN "mz] | JueBAidy eyinv | -<czp O emomndgouomiaz)) mpeny-xAey | z¢
(v) ruougs
‘nloags wihupuaro
L1T ‘Mut 1u @ vapapNy aud
peEcIzave |  ‘pAIpe ‘TeuopeN Z0i40 PYSUOLADIL | CEEC WINIYIBUOIN 1 0¢h fyemouomzp
ST E9TT ANV | oo18oroanbry oasny yAq 1 zsnaza] Z ZIV[eIN "MZ] é uAnY | - 0gk M0 eMoInSyouoMmIsz) meny | 1€
)
vuaL]s “‘souionyd
0TTs1 avd ‘vie 08d "Mmutl wblvwfiziy vapay awd
snasay L DINT1 | au ‘ebuaiory ‘eosnnyg 240 DISUOIVATIL 107F nsojAys
‘g1 snadry DNT] | oo18o[oeypry oasny 3hq 1 zsnazag ¢ | wmomdog eyinv | -0 JO emorndgouomiaz)) Awowdurg | pg
¥leile avd
‘61 sEIRJ DINI'T 9¢IvO owd
‘65E ;PPUePPY “mut u ‘zKreg fipmpag | 60T ndzeqEpeH RNiTAY
‘ST 68T AUV ‘9IANOT] NP AVSHN 1803 (:) V3PN Z ZIP[RN "MEZ] eLary edny | - 0%e MO emomn8gouomioz)) sk | 6C
012£1T AvVd ‘991
sNasaYL DINI'1
TT s DINT'L
‘89’1 BINY DNT'1
‘g¢ snadry DINT'L
‘T¢-61 199 ‘6-8
*§ ‘] 0DIAID) COSHN
“eudojog VAD €and | (v) moys ‘snafy
96¢ epuUepPpvy MU IU ‘BTROjogq 178n3z3] ‘Vap3N awd

309



VU DINTT 'ZE6
uofiody DINT1

!¢ spmnydury
DT ‘91 snadry
DIATT ‘15-6% 19
~H mmuwﬁﬂmmm mmD?—m

“Pesydiopy VAD
'89¢ ;epUPpPY (V)
PeC T HRAVY 8/ AV | euons ‘Azioppmissgo
2% vuowodiezeg | -amu au spasydjopy 1 PUSTY "TYSY CIBAVUL esdonjoy awd
T9PEL AAY ‘ALIBUVSY] SSO[YDS yfig 1 zsnazag, ZIV[WIN " MZL eidodg widnv | 1008 MO emom8youomioz) | sepeny-x4ey | -gg
z60€£AVe 0F
sojeuey] DT
‘g s01eL DAT'L 760€
‘g1 soe[of DINTT "mur au ‘Ayoopm
/9€ [epUIppY ‘ervarog ‘eurdg (V) vucigs awd nxagen]-xA e
OVEL AQV | 1P 9[vuoIZUN] OdSHIN ‘sopy, hoblvpwdn é vurdg ednv | 1008 MO emoIndyouomiaz) Lyowdery | g
“(v) vucags
900TIN “Mmuet “‘nfoags wiupusrio
[ALYAA) ] Iu ‘onyoresauoy @ papajy whlmaon 9001/ N
avd ‘1e ‘ppe ‘OIYDIPSAUOIA ZD40 DYSUOFBVIU esoUl(] qoan 2 wd gop
SNasOYL DI | 9p 9[PuUoIzeN C9snA yAq 1 zsnazag ZI[UN "MZ] | ‘waipne) eydnv -01% MO emorndyouomiaz) | sepeny-x4ey | 9¢
‘81641 AV ‘96
uose[ JINT'T ‘TCh
BIOH DA ‘0T
1adomy JATT
‘07T winosoiq
DINIT‘SC
Tepeaiog DT ‘ST
reneuoday DI
‘99€ (PPUOPPY TosT
18% vuswodiere g "MUT I ‘AYIOIM tv) vsoreL, auwd ggg Amomom
1°9¢CT ALY ‘oAny] ‘enef cosnpy | vuoys ‘o pnug ZIB[EIN "MEZ] oAmy oy -0Tk MO emom3youomiozyy ey | g
6008¢

Aav4 ‘g0¢ snesey L

310



90Ty Avd ‘€6l
snassyL DINTT

[ALirA S

“mut Iu ‘mgsiageg
15 WNST A
afumuial] symg

(V) vuoys’(;) vapaN

2040 DYSY O] DAV
yhq ‘zsnazay

By

aud
‘M AT

Zo19Y 1438
eMoISyouomMIaz)

L H Gt

0%

0629106 (AVE ‘T
ﬁﬁﬂ mn—wmwﬂ.ﬁ .~n:—m
DINTT 1.1 uose[
DINIT 2 1dvAYT

"MUT Ju exq ‘eriddg

o0y m J[euorday]
oo18oroeyday ossaN

() vuoas “dpujoroN
vu foblpmfighzad

1wnwuoSay

wsour(]
ZIV[UN “MZL

[ed

wdny

aud
ERVAS
-0C% YO

mgo.uﬁw.m«OﬂOgawNU

Aemouomzp
meny

‘6%

06541T AV4E ‘C1T
snasoyl DIANTT
PO uOpASOJ
DINI1TL

se[Ted DINT'T '89C
OIN DINI'T ‘67
SOWIOL DINTT
Pz, sneynpeIy
DINIT ‘19%

311



SapLInEIUaY
19 10InEuaY

JINT'1
{zc uose|
DINT1 ‘692
SO DINT'L
‘0¢ wepeaiog
DINIT T
I sojd[omy
DI ‘0¢
reneuodIy (V) vuogs
DI 81e1 89¢CC ‘vund 082501z
E_vou:nfw *MUL JU “‘WmIyOeuon] Eumaam.n
DINT'1 Stoyqropd41o pun @ mouozo| ejfzfg
L MISpNIUY usBun[wuwesuanuy whlpSruod ZIV[eIN aud Amonjom
IANTI'1 amens vapaN "MZ] oamy endy I GIY MO emoandyouominz) ey T
ge UIPpa
DI BT
II esnoaxy
DOI1
‘0z wose(
DINITCIPL
appomydy
DI W)
‘€P-TF ‘A €S pUOLIS 1IpaN
PIOJaY2S ‘§T vzosjody)
"10] ‘SISH vS013E]
‘61 ‘1 '1ddng 96TSE ampmpha 03003[0]
ST CE T | MUl U ‘010010 ‘OpHING vu Sw?xm.a: Z ZIe[eIN aud
-9Z 9% SD'1 B[P S[BUOIZEN ORSTA papapy "MZ], é vruwmn] | 00%-02% O emoandyouomiaz) vpAH 1
erzem{moydezid PIUsIZo[euz eruesmod eruesmod eruAzoeu
vipoiy aosferw audaqQO mAL omy aoslern aoslory e w{IuyoaL fezpoy | d

‘se[ol] a[edoN aruais) vu dis yoAokinpleuz mpjeynuew z evkzpoyood ppdqez

~Lexd m ypLuoimelspozad yrduzrGojoayore moyidqez Soqejeyy ¢

312



avd

991 snosay ]
‘ez snalry
JINI'T
‘€0ETST

'S Al

€S PIoJeYys
1ees 1
dvAd T-108
‘191 ‘0%-6€ 'S
‘7 euIauesey
SSOYOG
spesydjopy
VAD

6.1 “mut 1u Spesydiopy
‘dLIPUwEsE 550[0G

(V)
vuoygs snaSiy 1

ZSN3z3] VPN

endy

aud
08¢ O

2MO aSMW«OﬂOgh 9Z7)

Aemouomzp
BEI:M)S

1 II esnoany
16001 SO'1

€61¢ VO "'mul 1u
‘zAreJ ‘91AN07] Bp 99SUN

(V) vuoys
‘aznasy favp
wbzsoukizid
YIpIIN

ruojo(q
ZIV[R]N
"MZ],

endy

BRI

aud
R ()

2MO aSMW«OﬂOgh 9Z7)

Aemouomzp
BEI:M)S

65 soydapa
‘9¢ PIOpaN
DINI'T 1L
uose HINI'T
‘26 OISO
O]

‘101 shung
DNT'1 BPL
uouwLwedy
INI'T

‘T'T66L 'Pund

1 ‘euuvwH ) pIewoa]
TMUL U ‘pueRAd[D “HY
JO WANSNA] PUB[IAR[D

(v)

vuoas ‘(1apay
vzogjody)
VS0HIE]
supmpha

vu whlvwpon
vapaN

o1001[0g
Z WoZIT[BN
e

z fuvzbimz
wsiuy

eruen|

owd
1 00% 10

PMO asmeﬁoga 9Z7)

1aen]-xATey

1691
1dvAd

1 1 soyd4sig
DJINT'T

‘0¢ TesnoN
‘eSNON
JINT'T

‘co1 (9)

313



26 10PPH

DINT'1 ‘P19
sapuedin
O]
cg Tepralog
DINIT1E
emeuosny
DINIT 91
I soyodoruy
DINT'T'SL
sopoyduy () Duosgs
DT pLE ‘momnvuoSLy
SouozZPIy aumgshizavmo}
DT 999 @ Rpuyopoy z
STO[RPY et | vzdm gny myows ey
DINT1 ‘SS PP 1S QL1 g ~mun 1u ‘elsoy] voblpdfsn VZIP[EN orud Amornjom
I1dvAd | ‘Bingsieeq 15 ‘zepuny vapaN | Mz oysiq oAmy eindy "106g MO emomSyouomiaz)y IRy
() vuo4gs
8¢ uose| “hipupojoy z
DT 'Eeh vzaa gn) vjows
9% ‘F6C ufmp, vobfvrdfisn aud fyemouomzp
‘cer 1dvAd wupemdrd ebyoroy VIPAN ‘ é eindy "1 09€ MO pMoIndyouomIaz)) meny
91 uose[
DT ‘692 W)
SOOIV vuosgs ‘wyhig
DT (E1PC H) SIPLS MW | 1oy Duozsf |  prewmyg
"97-6 "9 | au ‘fodwap ‘odrdojoaydry 1550UI3G0 Azreey noo aud Ayemouomzp
199 ‘€T SV D[EUOIZIRN] OBSTN @ vspay | mziedman [ ep medy g eindy "1 0E MO emomdyouomIaz) 1epery
or "(v) vuodgs 03]
uose[ DI Apupioy z | yesodepng
‘1€ reprozog vz3m gn) pyowus -udpjooig
DTl A7) whlmdfisn ZIP[EN oud gog
6.6 ‘TL1 DS | S mut qu ‘zAreg ‘01an07] vIpaN TMZT é eTUmn| - 08€ MO emoandyouomiaz) eupiy

91Pe001

314



ONI'1

‘TT uwose
DINI'1‘p0SE
so{RIoE]
DINI'T ‘8T
snouof1any

DINT ‘d9ge
_O.:_—O&mo.mo
DINT'1

‘P Tepealog
DN

Bl oY
DINT'T ‘E6€L
m_Ewaa<
DIAT1
‘eesmdvAd

8G6¢E A "mul

IU “uPRsnA SYDMIEwS
Bunjuwuresusynu v o[ e

“J[emiaun

W)

YUO4]8 “1Zpraiog
1 uozyf

DAPAN UL

vzsnueq

FALIL O
"MZ]

eindy

oud 2
qee0ve P10

BMO un—MmOﬁDgumNU

Amonjom
xepeny

1L

6

selfad DINI'1T
‘20€ SN
DINI/4S
uose[ DNT'1
R6Y SOWRIDL]
DINI'1

‘g1 sty
DINTT "€ €0T
‘199 ‘¢2E
‘666 MAVA

Lel

3 mur au ‘z£Ie g ‘e1anor]

() vuoys
‘umosaaly
gqn] 1mosag
pund 083303z
nuvzryazid
M imouczyf
vobzsfizavmog

vapaN

()
MOTUIMSEZ
ZIP[eIN
"MZ]

eindy

(e

BMO un—MmOﬁDgumNU

apen]-xAey]

0L

P9

I ‘oe (DA
ToA) 30159 N
DINI'1 ‘6%
uose[ DNI'1
opL oI
DINT1964C
sap{ eI
DINI'1

315



Soo[aYoY

JINT'1 nsovS
{9-¢10p) (zsTe H) 197eS "Mt (V) odopurg
78€ 199 ‘00T 1u ‘Jodeap ‘oreuorzyen puoLys ‘snaog ZIR[EN 2uwd 1gzg Amompom
726 T VA odr3ojoayoay ovzZnW | 7 uoze| ‘wapaN "MZ] oamy eindy - DEE MO EMOMSYouomIaz) weny | 9r
(v) vucas
S1oc dAv.l 9/6 mut xu ‘zAze g ‘moudis yoroms
‘D€ YIOPIN | ‘SRI[IEPYIN S0P JouIqE) whlvhquz | €CT A NG aud
‘682 ‘ceesD1 | ‘ereuonepn enbayonqig vEpIN | ZI[EN "MZ]L e[ON vruedwey "I 0€E MO emomS8youomiaz) rioquy [ gL
1€ Plopa]N
DI (V)
‘ocp uorjody vuodis ‘moufis
DINT'1 z o8aupsl BUOIX]
‘C1EL 198 00€ > MUt u wobfvfiqvz ZI1e[eN owd
‘987 ‘gee 51 | ‘zhieq ‘erano] np eesny vapaN MZ] awmy eruedwey "I 0€€ MO emoinByouomiaz) vioqwy | pL
(v)
vuodgs uvuhs
nufimyan
z Fuvmphia
6€ CIOpPeIN €807 4 "Mmuy Iu vy wblmpspn oud 1 Lyemouomzp
DI | “Bmgsimeg g 98wy VPN ¢ é en{sifed | OEE-0FE MO EMOMBYouomIazy) meny | gL
LE BIepsN
DINI'1 ‘€L
uose] DIAT'1 v)
‘g ensY 048 ‘(15PN
DINI'] “€8€ vzozjody)
SOUOZEPW Y v8o13E] RZSTILIB(]
DINIT 1841 TSe18 "mul amvmphi ezsnLec BZITTEIN
19 19 ‘s 1 ‘qodeay ‘ereuoizen v voblwyarn ZILTeN J91MO0GOID) awd 1 eysfeuayeued
26 0 dvAd 00180[00Y DIy 0OSNIA VaPIN "MZ] ‘OAIRY enndy | 0gE-0%E MO emoandyouominz)) vioggwy | 7L
‘6t
(uoydozareg
‘sosudo )
sosuda g
DINT'1 L2

soxdearopy

316



29 101 ‘g6
-96 's ‘fuapzog
UVISY3]
Tepuail
D¥ee

Tq¥1 0€9'SHE
“PPE JAA

9CTL8 MUt
au ‘[odusp ‘oor8ojooydry
S[EPUOIZIEN] 0BZNIA

(v) vuoys
‘ound 3303z
foblvmbgopz
uozvf

Rpmyoroy =
vz3m wobloudfsn

vapaN

wWnysor J

Aoknzindy

ouwd 1Q1g
- 02t PO

BMO hS.ﬂ.@OﬁO;u QZ])

Amomom
Iopey

‘81

6C BIOPIA
DN AL

1T esnoany]
DOINTI'1
IIX1X1

'8 ‘sapidrang
‘@8eg
TATe6L
‘191 ‘€8¢
‘€eg M dvAd

96¢¢€
"MUT U WM IOBUON

uadunpuwesuanuy
QIDIRERS

() vioys
“Fouhioy
a2 VIPAN

nweIzpog

zie[eN
"MZT

ussouey

vindy

auwd 1
01¢-0g€ >0

BMO hS.ﬂ.@OﬁO;u QZ])

Amonom
1yeIy]

A"

€8
(uoydoasqeg
‘soseZa )
sose8aJ

DINT'T ‘DCE
SOPIOIaN
DINI'1 48

{600z 1ddng)
RISUON
DT

‘41 uose[
DINT'T TL
soqpur{ed]

DINT'T ‘D26

sorq DINI'1

‘606 SOIH

DINTT ‘PEEL
STRIY
DINI'T ‘69¢

317



uose[ NI

G snaeJ

DI ‘(v)
uose[ AT vLogs ‘vuozyf
‘gg repealog 0801 S "Mul 1050U3q0

DINT'1 ‘q¢9 au “KowerN ‘wnydog | @ oSayslnpoy vSEAISY

‘TLL-OLL ‘€PL TENSIOATUN-IYNY | vzdm whlndfisn ZIB[EN epuwin oud

60T dAN 19p uddun[uwues}suny| vIPIN "MEZ], EPRIDUC)) WiHsea "M AT O emomndyouomiozy | Ldenoile1 | 6l

44

318



‘61 uooyjoddipy
OINI'T

‘gz soprradsapy
OINTI'T

‘L14€ sep eIeH
DINT11 I

BIS[H DINT] ‘PEL
vrouadosiiy)
DN 1T
5153y DINT'T ‘T
adomury JAT'T
‘ez teneuodry
DINT'T ‘b
soyponuy HNI'T
‘gz uoydowragy
10 SEWE|Y
DINT 'LL%
vuowodiure g
'q
“V1Z6'a-vI'16
10} *£9E'99€
19 9DTII ‘9
wnasny ysmg
Uopuo’] VAD
T'65F AV 10691
‘SEICL AV
19¢ ¥puUeppvy

{¥ee

H) 0€0T-CTLLL
"MUL U ‘UApuo]
“mesnA ysmiig

(V) vuoajs
‘phaadsar]
a1zpod8o m
VAP UM

BSEIPIO N
ZIe[e
"MZ]

widny

ouwd 1
01L%-0C® >0

M;Ohu—mmOﬁOguwNU

vIpAH

¥ Avd ‘Te
SOPRUTYIN DINT'T

(co1) 861€
“MUT U ‘Buoduy

‘oreuorzeN
oor8ofoeyory
ODSTHA

(V) viod3s
‘vloy 3ucsys
. vihyvs
wobzpvmoud
UIPIN

é

widny

ouwd 1
0S%-09% >0

M;Ohu—mmOﬁOguwNU

Aemouomzp
ey

eIpoIZ

eruem{moydazid
oosforw audeqQ

mAL

omy

PIUDIZO[BUZ
oosfory

eruesmod
aoslorn

erugsmod
vleQ

B{uye L,

eruizoeu
fezpoy

thApen louur op tinzérmeu topay z Ludds YPoA1gpy ‘O8omozem emiseew Didqe7Z p vRqeL

319



KA

(g) suoydesiag
JINT'1

‘g9 BIOpON
DINI'T ‘€61

I ST DINT'T ‘60%1
Sep RIS DINT']
‘6 TepIa  uIo}]
DINI'T ‘a¥/8
s0Iq DINI'T ‘89%
1ewR(] NI
T-LTL TP 82
1 1ddng dy A

€1-€8614

"MUT U ‘TOJR0ULL ]
‘wnasny

Wy Apsioanun

(v) vuous
‘s18nay]

m vapaN

vzsnue(g

ZIR[RIN
"MZ],

eindy

awd 1 geg
- 0¥e O

mgcu—amwo—uoguwNU

Amonom
rpeny

(L1002

d¥sop) c=zo

s3pc0l=please®

nu /einmimome

q /3T eiors ouord

w.u.g?:sm m N—ﬂﬂ

(eudssapy)

uedr] ‘eaag
Qquuiag 18]
ouvi[oH a[euor3ay]
oor3oroeyday
CRSIA]

(2) ououss
“vIpIN
wsapidfung
pnyzs

op dapm

-~ uozyf

1 vIpaN

znyeifg
Z ZIe[eN
"MZ],

erdoAg

aud 1
0Fc-0St 10

mgOuﬁmmOﬂogthU

xapeny
- xApey

£6¥07C ave
‘T soepiomyd
DINIT ‘c(S)

II snawQ DINT]
‘0L eIPPON
DINIT %1
son A DT ‘T
souawr A DINT'1
‘¢ s0v[O] DIAT']
1 erRidAH DIAT']

320



Bibliografia
Zrédta literackie

Acusilaus = Acusilaus, C. Miiller (ed.), FHG I, Paris 1841, s. 100-103.

Aeschylus = Tragicorum Greacorum Fragmneta, A. Nauck (ed.), Leipzig 1889, s. 3-128.
Aeschylus, Loeb Classical Library, E. Capps, T.E. Page, W.H.D. Rouse (ed.), London-New
York 1926.

Alcman = Alcman, T. Bergk (ed.), PLG 1III, Leipzig 1882, s. 14.

Antiphanes = Antiphanes, T. Kock (ed.), CAF II, Leipzig 1880, s. 12-135.

Antipho = Antipho Tragicus, A. Nauck (ed.), TGF, Leipzig 1889, s. 792-793.

Antimachus = Antimachus, Fragmenta Elegiaca, G. Kinkel (ed.), EGF, Leipzig 1877, s. 273.
Apollodorus = Apollodori Atheniensis Bibliothecae, C. Miiller (ed.), FHG I, Paris 1841, s. 104-
179.

Apollonius Rhodius = Argonautica, ed. H. Frénkel (ed.), Apollonii Rhodii Argonautica, Oxford
1967.

Apuleius = Apuleius. The Golden Ass, being the Metamorphoses of Lucius Apuleius, S. Gaselee
(ed.), London 1915.

Aristophanes = Ranae: the 'Frogs' of Aristophanes, F.A. Paley (ed.), Cambridge 1877.
Aristoteles = Aristotelis Opera, O. Gigon (ed.), Berlin 1960.

Athenaeus = Athenaeus, The Deipnosophists, Ch. Burton Gulick (trans.), London 1927.
Callimach = Callimachea, vol 1-2, O. Schneider (ed.), Leipzig 1870-1873.

Cantcharus = Cantharus, T. Kock (ed.), CAF ], s. 764-766.

Cicero = Marcus Tullius Cicero,

Clemens Alexandrinus = Clemens Alexandrinus, O. Stdhlin (ed.), Leipzig 1905-1909.

Cleon Sic. = Cleon Siculus, T. Bergk (ed.), PLG I, s. 363.

Dicaeogenes = Dicaeogenes, A. Nauck (ed.), TGF, Leipzig 1889, s. 775.

Dinolochus = Dinolochus, G. Kaibel (ed.), CGF, s. 149-151.

Diodorus Siculus = Diodorus Siculus, I. Bekker, L. Dindorf, F. Vogel, C. Th. Fischer, (ed.),
Leipzig 1888-1906.

Diogenes Atheniensis = Diogenes Atheniensis, A. Nauck (ed.), TGF, Leipzig 1889, s. 776.
Diogenes Laertius = Diogenes Laertius, De Vita et moribus philosophorum, R.D. Hicks (ed.),
London-Cambridge 1925.

Dionysius Mytilaeneus = Dionysios Mitylaeneus, C. Miiller (ed.), FHG II, Paris 1841, s. 7-9.
Diphilus = Diphilus, T. Kock (ed.), CAF II, Leipzig 1880, s. 541-580.

321



Dracontius = Draconti Carmina Minora, F. De Duhn (ed.), Leipzig 1873.
Epicharmus = Epicharmus, G. Kaibel, CGF, s. 88-135.
Epicorum Graecorum Fragmenta = Korinthiaka, Nostoi, Naupaktia, G. Kinkel (ed.), Leipzig
1877.
Erotianus = Vocum Hippocraticarum collectio cum fragmentis, E. Nachmanson (ed.), Goteborg
1918.
Etymologicum Magnum = Etymologicum Magnum, T. Gaisford (ed.), Oxford 1848.
Eubulos = Eubulos, T. Kock (ed.), CAF II, Leipzig 1880, s. 164-215.
Euripides = Euripidis Fabualae, G.G.A. Murray (ed.), t. 1-3, Oxford 1902-1909.
Euripides, A. Nauck (ed.), TGF, Leipzig 1889, s. 362-716.
Eurypides, Tragedie, t. 1-3, ttum. ]. Lanowski, Warszawa 1995.
Hecataeus = Hecataeus, C. Miiller (ed.), FHG I, Paris 1841, s.1-31.
Hellanicus = Hellanicus, C. Miiller (ed.), FHG I, Paris 1841, s. 45-69.
Hermesianax = Hermesianax, J.U. Powell (ed.), Oxford 1925, s. 96.
Herodotus = Herodotus, Historiae, H. Stein (ed.), Berlin 1869-1871.
Herodot, Dzieje, ttum. S. Hammer, Warszawa 2015.
Herodorus = Herodorus, C. Miiller (ed.), FHG II, Paris 1841, s. 27-41.
Hesiod = Hesiod, Theogony, M.L. West, Oxford 1966.
Hesiod, Works and Days, M.L. West, Oxford 1978.
Hesiod, Theogony and Works and Days, M.L. West, Oxford 1988.
Hesiodi Scutum, C.F. Russo (ed.), Firenze 1950.

Hippys = Hippys, C. Miiller (ed.), FHG II, Paris 1841, s. 12-15.

Homer = Homeri Opera, T.W. Allen, t. 1-5, Oxford 1912.

Homer, Odyseja, thum. J. Parandowski, Warszawa 1998.
Homer, Iliada, ttum. Augustyn Szmurto, Warszawa 2000.
Hyginus = Hyginus, Fabulae, H.]. Rose (ed.), Leiden 1934.
Ibycus = Ibycus, T. Bergk (ed.), PLG 111, s. 235.
Macrobius = Macrobius, Saturnalia, F. Eyssenhardt (ed.), Leipzig 1893.
Melanthius = Melanthius, A. Nauck (ed.), TGF, Leipzig 1889, s. 760-761.
Mimnermus = Mimnermus, T. Bergk (ed.), PLG I, s. 25.
Myrsilus = Myrsilus, C. Miiller (ed.), FHG 1V, Paris 1841, s. 455.
Neophron = Neophron, A. Nauck (ed.), TGF, Leipzig 1889, s.729-732.
Orphica = Orphica, E. Abel (ed.), Leipzig-Prague 1885.
Ovidius = Ovidius, Methamorhoses, B. More (ed.), Boston 1922.

322



Simonides = Symonides, T. Bergk (ed.), PLG, Leipzig 1882.

Palaephatus = Palaephatus, N. Festa (ed.), Mythographi Graeci, vol. 111, Leipzig 1902, s.1-99.
Pausanias = Pausanias, ITepu)ynotg tijg EAAadog, H. Hitzig, H. Bluemner (ed.), Leipzig 1896-
1910.

Pauzaniasz, Wedrowka po Helladzie. W Swigtyni i w micie, ttum. J. Niemirska Pliszczyriska,
Wroctaw 1973.

Pherecrates = Pherecrates, T. Kock, CAF I, Leipzig 1880-1901, s. 145.

Pherecydes = Pherecydes, C. Miiller (ed.), FHG I, Paris 1841, s. 70-99.

Philostratus = Philostratus, C.L. Kayser (ed.), Leipzig 1870-1871.

Philostratus Junior = Philostratus Imagines, Callistratus Description, T.E. Page, E. Capps,
W.H.D. Rouse (ed.), London 1931.

Phrynichus = Phrynichus, Praeparatio Sophistica, 1. de Borries (ed.), Leipzig 1911.

Pindar = Pindar, O. Schroeder (ed.), Leipzig 1900.

Pindar, Ody zwycieskie. Olimpijskie, Pytyjskie, Nemejskie, Istmijskie, ttum. M. Brozek, Krakow
1987.

Plato = Plato, Opera, J. Burnet (ed.), t. 1-5, Oxford 1900-1907.

Plautus = The ancient editions of Plautus, Oxford 1904, W. M. Lindsay (ed.), Oxford 1904.
Plutarchus = Plutarch, Consolatio ad Apollonium (in Moralia), G.N. Bernardakis (ed.), Leipzig
1888.

Plutarch, Plutarch's Morals. W.W. Goodwin, PH.D. Boston (ed.) Cambridge 1874.

Pollux = Pollux, W. Dindorf (ed.), Leipzig 1824.

Rhinthon = Rhinthon, G. Kaibel (ed.), CGF, Berlin 1889, s. 183-189.

schol. in A.R. = scholia vetera in Apollonii Rhodii Argonautica, RF.P. Brunck (ed.), Leipzieg
1813.

scholia in Aristophanis Equites = Scholia Graeca in Aristophanem, F. Duibner (ed.), Paris 1841.
scholia in Euripidem = Scholia in Euripidem, E. Schwartz (ed.), vol. 2, Berlin 1966.

schol. in Pind. Ol. = scholia vetera in Pindari carmina (scholia in Olympionicas), A.B. Drachmann
(ed.), vol. 1, Leipzieg 1903.

schol. in Pl. = Scholia, Platonis Dialogi, vol. vi, C.F. Hermann (ed.), Leipzig 1892.

schol. in I1. = Scholia Graeca in Homeri Iliadem, H. Erbse (ed.), Berlin 1969.

Simonides = Simonides, T. Bergk (ed.), PLG III, s. 382.

Sophocles = Sophocles, A. Nauck (ed.), TGF, Leipzig 1889, s. 131-360.

Fragmenta, A. C. Pearson (ed.), Cambridge 1917.

323



Stobaeus = Iohannis Stobaei Florilegium, vol. I-IV, A. Meineke (ed.), Leipzieg 1856.

Strabo = Strabo, Geographia, H.1. Jones (ed.), London-Cambridge 1917-1932.

Suidas = Suidas, Lexicon, G. Bernhardy, Halle 1853.

Valerius Flaccus = C. Valeri Flacci Setini Balbi Argonauticon Libri Octo, O. Kramer (ed.),
Leipzig 1913.

Varro = Varro, Res Rusticae, G. Goetz (ed.), Leipzig 1912.

Vergilius = Vergilius, Bucolica und Georgica, T. Ladewig, C. Shaper (ed.), Berlin 1882.

Stowniki i encyklopedie

Boardman 1981 = Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, vol. 1-7, J. Boardman (ed.),
Zurich - Munich 1981.

Boyce, Butler 2014 = Dictionary of Furniture. Third Edition, Ch. Boyce, T. Butler (ed.), New
York 2014.

Chantraine 1968-1980 = P. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Paris
1968-1980.

Lesky 1931 = A. Lesky, RE 15 (1931).

Smith 1880 = A dictionary of Greek and Roman biography and mythology, vol. 1, W. Smith (ed.),
London 1880.

Smith, Wayte, Marindin 1890 = A Dictionary of Greek and Roman Antiquities, vol. 1, W. Smith,
W. Wayte, G.E. Marindin (ed.), London 1890.

Stone 1999 = A Glossary of the Construction, Decoration, and Use of Arms and Armor, G.C. Stone,
New York 1999.

Opracowania

Ah11986 = F. Ahl, Introduction, [w:] Seneka, Medea, New York 1986.

Albis 1996 = R.V. Albis, Poet and Audience in the Argonautica of Apollonius, London 1996.
Amyx 1988 = D.A. Amyx, Corinthian Vase-Painting of the Archaic Period, Berkley-London 1988.
Andreassi 1996 = G. Andreassi, Jatta di Ruvo. La Famiglia, la Collezione, il Museo Nazionale, Bari
1996.

Aravantinos 2010 = V. Aravantinos, The Archaeological Museum of Thebes, Athens 2010.
Aurigemma 1960 = S. Aurigemma, La necropoli di Spina in Valle Trebba, Roma 1960.
Avramidou 2011 = A. Avramidou, The Codrus Painter: Iconography and Reception of Athenian
Vases in the Age of Pericles, Medison 2011.

Banti 1973 = L. Banti, Etruscan Cities and Their Culture, California 1973.

324


https://archive.org/details/Dictionnaire-Etymologique-Grec
http://www.unilibro.it/libri/f/autore/aurigemma_salvatore

Barchard 2006 = D. Barchard, The Fearless and Self-Reliant Servant: The Life and Career of Sir
Alfred Biliotti (1833-1895), SMEA 48 (2006) s. 5-53.

Barron, Easterling 1985 = ].P. Barron, P.E. Easterling, Early Greek Elegy: Callinus, Tyrtaeus,
Mimnermus, [w:] The Cambridge History of Classical literature. Vol. 1: Greek literature, P.E.
Easterling, B.M.W. Knox (ed.), London 1985, s. 128-136.

Beazley 1927 = ].D. Beazley, Some Inscription on Vase, AJA 31 (1927), s. 345-353.

Beazley, Payne 1929 = ].D. Beazley, H.G.G. Payne, Attic Black-figured Fragments from
Naucratis, JHS 49 (1929), s. 253-272.

Beazley 1938 = ].D. Beazley, Attic White Lekythoi, London 1938.

Beazley 1951 = ].D. Beazley, The Development of Attic Black-figure, Berkley 1951.

Bellelli 2002-2003 = V. Bellelli, Gli Argonauti all’ imbarco, [w:] Annali di archeologia e storia
antica vol 9-10, Napoli 2002-2003, s. 79-94.

Bendall 2007 = L.M. Bendall, Economics of Religion in the Mycenaean World: Resources Dedicated
to Religion in the Mycenaean Palace Economy, Oxford 2007.

Benndorf 1888 = O. Benndorf, Wiener Vorlegeblatter fiir archaelogische Ubungen, Vienna 1888.
Bérard 1974 = C. Bérard, Anodoi. Essai sur l'imagerie des passages chthoniens, Roma 1974.
Bernard 2013 = M.A. Bernard, Francesco Depoletti (1779-1854), un homme de réseaux entre
collectionnisme et restauration, [w:] M. Denoyelle, B. Bourgeois (ed.), L'Europe du vase antigue.
Collectionneurs, savants, restaurateurs aux XVlIlle et XIXe siecles. Actes du colloque 30 mai et ler
juin 2011, Paris 2013, s. 203-220.

Bernhrad 1975 = M.L. Bernhrad, Sztuka grecka. Sztuka V w. p.n.e., Warszawa 1975.

Biaggio 2004 = M. Biaggio, 1 gesti della seduzione: tracce di comunicazione non-verbale nella
ceramica greca tra VI e 1V secolo a.C., Roma 2004.

Birchall, Corbett 1974 = A. Birchall, P. Corbett, Greek Gods and Heroes, London 1974.
Blakeway 1935 = A. Blakeway, Demaratus: A Study in Some Aspects of the Earliest Hellenisation
of Latium and Etruria, JRS 25 (1935), s. 129-149.

Blatt, Blatt 2014 = S.]. Blatt, E. Blatt, Continuity and Change in Art: The Development of Modes of
Representation, London 2014.

Bloesch 1951 = H. Bloesch, Stout and Slender in the Late Archaic Period, JHS 71 (1951), s. 29-39.
Boardman 1964 = J. Boardmann, Greek Art, London 1964.

Boardman 1974 = ]. Boardman, Athenian Black Figqure Vases, New York 1974.

Boardman 1975 = J. Boardman, Athenian Red-figure Vases. The Archaic Period, London 1975.
Boardman 1998 = ]. Boardmann, Early Greek Vase Painting: 11th-6th Centuries BC, London
1998.

325



Boardman 2015 = J. Boardman, The Greek in Asia, London 2015.

Boedeker 1997 = D. Boedeker, Becoming Medea. Assimilation in Euripides, [w:] Medea: essays on
Medea in myth, literature, philosophy and art, ].J. Clauss, S. Iles Johnston (ed.), Princeton 1997, s.
127-148.

Boedeker, Sider 2001 = D. Boedeker, D. Sider (ed.), The new Simonides: contexts of praise and
desire, New York 2001.

Boitani 2001 = F. Boitani, La tomba principesca n. 5 di Monte Michele, [w:] Veio, Cerveteri, Vulci.
Citta d’Etruria a confronto, catalogo della mostra, A.M. Sgubini Moretti (a cura di), Roma 2001,
s. 113-118.

Bolton 1935 = S. Bolton, The Evolution of the Tripod-Lebes, BSA 35 (1935), s. 74-100.

Bonamici 1974 = M. Bonamici, I buccheri con figurazioni graffite, Florence 1974.

Bonfante 2003 = L. Bonfante, Etruscan Dress, Baltimore 2003.

Bonfante, Bonfante 2003 = G. Bonfante, L. Bonfante, The Etruscan Language: An Introduction,
Manchester 2003.

Borg 2010 = B. Borg, Epigrams in archaic art: the 'Chest of Kypselos, [w:] Archaic and Classical
Greek Epigram, M. Baumbach, A. Petrovic, 1. Petrovic (ed.), Cambridge 2010, s. 81-99.
Bosanquet 1899 = R.C. Bosanquet, Some Early Funeral Lekythoi, JHS 19 (1899), s. 169-184.
Bothmer von 1972 = D. von Bothmer, Greek Vase Painting: An Introduction, [w:] MMA Bulletin
31, New York 1972, s. 3-9.

Bothmer von 1982 = D. von Bothmer, Notes on Makron, [w:] The Eye of Greece, Studies in the
Art of Athens, D. Kurtz, B. Sparkes (ed.), Cambridge 1982, s. 29-52.

Bothmer von 1983 = D. von Bothmer, The Vases of Nelson Bunker Hunt, [w:] The Wealth of the
Ancient World the Nelson Bunker Hunt and William Herbert Hunt collections, J.F. Tompkins (ed.),
Fort Worth 1983, (katalog wystawy w Kimbell Art Museum), s. 37-44.

Bothmer von, Wittmann 1994 = D. von Bothmer, O. Wittmann, Greek Vases: Molly and Walter
Bareiss Collection, Malibu 1994.

Bracke 2009 = E. Bracke, Of Metis and Magic. The Conceptual Transormations of Circe and Medea
in Anciet Greek Poetry, dysertacja dostepna w zbiorach National University of Ireland,
Maynooth 2009.

Braswell 1988 = B.K. Braswell, A Commentary on the Fourth Pythian Ode of Pindar, Berlin-New
York 1988.

Bremmer 1990 = J. Bremmer, Interpretations of Greek Mythology, London 1990.

Bremmer 1994 = ]. Bremmer, Greek Religion, Oxford 1994.

Brendel 1934 = O. Brendel, Die Schafzucht im alten Griechenland, Berlin 1934.

326



Brinkmann 2013 = V. Brinkmann (ed.), Zuruck zur Klassik, ein neuer Blick auf das alte
Griechenland, eine Ausstellung der Liebieghaus Skulpturensammlung, Frankfurt am Main, 8.
Februar bis 26. Mai 2013, Munich 2013.

Brodersen 2002 = K. Brodersen, Die Wahrheit iiber die griechischen Mythen: Palaiphatos’
Unglaubliche Geschichten, Stuttgart 2002.

Brommer 1982 = F. Brommer, Theseus. Die Taten des griechischen Helden in der antiken Kunst
und Literatur, Darmstadt 1982.

Brongniart, Riocreux 1845 = A. Brongniart, D.D. Riocreux, Description méthodique du musée
céramique de la Manufacture royale de porcelaine de Sevres, Paris 1845.

Brucoli 2003 = R. Brucoli, Aqua Aria Terra Fuoco. Dalle terrecotte alla porcellana: viaggio nell’arte
ceramica fra Ruvo di Puglia, Terlizzi e Corato, Ruvo 2003.

Buchner 1966 = G. Buchner, Pithekoussai: Oldest Greek Colony in the West, Expedition 8 (1966),
s. 4-12.

Budzowska 2004 = M. Budzowska, Medea w tradycji przedeurypidejskiej, Collectanea
Philologica 8 (2004), s. 72-80.

Bulloch 1985 = A. Bulloch, Hellenistic Poetry, [w:] P. Easterling, B. Knox, The Cambridge
History of Classical Literature: Greek Literature, Cambridge 1985, s. 541-621.

Buranelli 1995 = F. Buranelli, Gli Scavi di Vulci (1828-1854) di Luciano ed Alexandrine Bonaparte
Principi di Canino, [w:] Luciano Bonaparte. Le sue collezioni d’arte. Le sue residenze a Roma, nel
Lazio, in Italia (1804-1840), M. Natoli (ed.), Rome 1995, s. 81-218.

Burgess 2009 = ].S. Burgess, The Death and Afterlife of Achilles, Baltimore 2009.

Burkert 1966 = W. Burkert, Greek Tragedy and Sacrificial Ritual, GRBS 7 (1966), s. 81-121.

Burn, Glynn 1982 = L. Burn, R. Glynn, Beazley Addenda, Additional References to ABV, ARV &
Paralipomena, Oxford 1982.

Burrows, Ure 1908 = R.M. Burrows, P.N. Ure, Excavation at Rithsona in Beotia, BSA 14 (1908),
s. 226-318.

Burton 1962 = R.W.B. Burton, Pindar’s Pythian Odes: Essays in Interpretation, Oxford 1962.
Buttmann, Fishlake 1936 = Ph.C. Buttmann, J.R. Fishlake (ed.), Lexilogus: or, a Critical
Examination of the meaning and etymology of numerous Greek words and passages, intended
principally for Homer and Hesiod, London 1836.

Callaway 1950 = ].S. Callaway, Sybaris, Baltimore 1950.

Camp 1971 = .M. Camp, Greek Inscription: Tragedies Presented at the Lenaia 364/363 BC,
Hesperia 40 (1971), s. 302-307.

Campbell 1991 = D.A. Campbell, Greek Lyric 111, Loeb Classical Library 1991.

327



Canciani, Hase von 1979 = F. Canciani, F.W. von Hase, La Tomba Bernardini di Palestrina,
Latium Vetus 2. Consiglio Nazionale delle Ricerche, Centro di Studio per I'Archeologia Etrusco-
italica, Rome 1979, s. 15-35.

Capps, Page, Rouse 1921 = E. Capps, T.E. Page, W.H.D. Rouse (ed.), Callimachus, Lycophron,
Aratus, London 1921.

Carpenter, Mannack, Mendonca 1989 = T.H. Carpenter, T. Mannack and M. Mendonca.
Beazley Addenda, 2nd ed., Oxford 1989.

Carpenter 1991 = Th.H. Carpenter, Art And Myth in Ancient Greece, London 1991.

Carpenter 2003 = Th. Carpenter, The Native Market for Red-figure Vases in Apulia, MAAR 48
(2003), s. 1-24.
Carpenter 2007 = Th.H. Carpenter, Greek Religion and Art, [w:] D. Ogden (ed.), A Companion

to Greek Religion, Oxford 2007, s. 398-420.

Carpino 2003 = A.A. Carpino, Discs of Splendor: The Relief Mirrors of the Etruscans, London
2003.

Cartailhac 1877 = M.E. Cartailhac, Matériaux pour 1'histoire primitive et naturelle de I'homme,
Paris 1877.

Caskey, Beazley 1931 = L.D. Caskey, ].D. Beazley, Attic Vase Paintings in the Museum of Fine
Arts, Boston, vol. I, Oxford 1931.

Causey-Frel 1980 = F. Causey-Frel, Introduction, [w:] Stamnoi: An Exhibition at the |. Paul Getty
Museum, Malibu 1980.

Cerchiai 1995 = L. Cerchiai, Noterella su Medea, Dedalo e gli Argonauti, AION ArchStAnt 2
(1995), s. 215-217.

Cerchiai 2002 = L. Cerchiai, Il piatto della tomba 65 di Acqua Acetosa Laurentina e i pericoli del
mare, Ostraka 11 (2002), s. 29-36.

Cerchiai, Janelli, Longo 2004 = L. Cerchiai, L. Jannelli, F. Longo (ed.), The Greek Cities of
Magna Graecia and Sicily, Los Angeles 2004.

Chadwick 1976 = J. Chadwick, The Mycenaean World, Cambridge 1976.

Choi 2013 = M. Choi, Revision of Euripides’ Tragedies by Contemporary Women Playwrights,
dysertacja w zbiorach The Ohio State University, Ohio 2013.

Clark, Elston, Hart 2002 = AJ. Clark, M. Elston, M.L. Hart, Understanding Greek Vases: A
Guide to Terms, Styles, and Techniques, Los Angeles 2002.

Coen 1992 = A. Coen, Un gruppo vulcente di vasi in 'white-on-red', Prospettiva 68 (1992), s. 45-
53.

328



Cohen 1991 = B. Cohen, The Literate Potter: A Tradition of Incised Signatures on Attic Vases,
Metropolitan Museum Journal 26 (1991), s. 49-95.

Cohen 1995 = B. Cohen, The Distaff Side: Representing the Female in Homer's Odyssey, Oxford-
New York 1995.

Colavito 2014 = ]. Colavito, Jason and the Argonauts through the Ages, North Carolina 2014.
Coldstream 1968 = ].N. Coldstream, Greek Geometric Pottery, London 1968.

Colonna, Pallottino, Vlad Borrelli, Garbini 1964 = G. Colonna, M. Pallottino, L. Vlad
Borrelli, G. Garbini, Scavi nel santuario etrusco di Pyrgi. Relazione preliminare della settima
campagna 1964, e scoperta di tre lamine d'oro inscritte in etrusco e in punico, ArchClass 16 (1964),
s. 49-117.

Colonna 1968 = G. Colonna, Caere, [w:] Rivista di Epigrafi a Etrusca, SE 36 (1968), s. 265-271.
Collona 1989 = G. Collona, Riflessi dell'epos greco nell'arte degli Etruschi, [w:] L'epos greco in
Occidente, Atti del xix Convegno di Studi sulla Magna Grecia (Taranto 1979), Taranto 1989, s. 303-
320.

Conze 1884 = A. Conze, Das Berliner Medearelief, Historische und Philologische Aufsdtze
(1884), s. 97-104.

Conze 1891 = A. Conze, Beschreibung der antiken Skulpturen mit Ausschluss der pergamenischen
Fundstiicke mit 1266 Abbildungen im Text, herausgegeben von der Generalverwaltung, Berlin 1891.
Cook 1972 = R.M. Cook, Greek Painted Pottery, London 1972.

Cotterill 1913 = H.B. Cotterill, Ancient Greece, New York 1913.

Couat 1882 = A. Couat, La poésie alexandrine sous les trois premiers Ptolémées (324-222 av. ].C.),
Paris 1882.

Cleland, Davies, Llewellyn-Jones 2007 = L. Cleland, G. Davies, L. Llewellyn-Jones (ed.),
Greek and Romans Dress from A to Z, London 2007.

Cristofani 1969 = M. Cristofani, Le tombe da Monte Michele nel Museo archeologico di Firenze,
Firenze 1969.

Cunningam 1954 = M.P. Cunningam, Medea drropnyavijg, CPhil. 44 (1954), s. 151-160.
Czerwinska 2013 = ]. Czerwiriska, Innowacje mitologiczne i dramaturgiczne Eurypidesa. Tragedia
i Tragikomedia, £.6dz 2013.

D'Agostino, Cerchiai 1999 = B. D'Agostino, L. Cerchiai, Il Mare, la morte, I’'amore. Gli Etruschi
i Greci e 'immagine, Roma 1999.

Danek 1998 = G. Danek, Epos und Zitat. Studien zu den Quellen der Odyssee, Vienna 1998.
Danek 2015 = G. Danek, Nostoi, [w:] The Greek Epic Cycle and Its Ancient Reception. A
Companion, M. Fantuzzi, Ch. Tsagalis (ed.), Cambridge 2015, s. 355-379.

329


http://ebooks.cambridge.org/ebook.jsf?bid=CBO9780511998409

Deer, Howie, Zussman 1992 = W.A. Deer, R.A. Howie, ]J. Zussman, An introduction to the
rock-forming minerals, Harlow 1992.

Defosse 1975 = P. Defosse, A propos du bucchero étrusque, Latomus 34 (1975), s. 1073-1078.

Del Chiaro 1966 = M. Del Chiaro, Etruscan Bucchero Pottery, Archaeology 19 (1966), s. 98-103
Denoyelle 2002 = M. Denoyelle, Some Little Vases by Creusa and Dolon Painters, [w:] Essays in
Honor of Dietrich Von Bothmer, A.J. Clark, J. Gaunt (ed.), Amsterdam 2002, s. 107-112.
Denoyelle, Iozzo 2009 = M. Denoyelle, M. lozzo, La céramique grecqued 'Italieméridionale et de
Sicile: productions coloniales et apparentées du VIlle au Ille siécle. ].-C. Manuelsd'Art et
d'Archéologie antiques, Paris 2009.

Dennis 1948 = G. Dennis, The Cities and Cemeteries of Etruria, vol. 1, London 1848.

De Puma 2013 = R.D. De Puma, The Meaning of Bucchero, [w:] The Etruscan World, ].M. Turfa
(ed.), New York 2013, s. 974-992.

De Ridder 1901 = A. De Ridder, Catalogue des vases peints de la Bibliothéque nationale, Paris
1901.

Deschodt 2011 = G. Deschodyt, Images et mariage, une question de méthode: le geste d’anakalypsis,
Cahiers Mondes Ancien 2 (2011), s. 1-15.

Détienne 1979 = M. Détienne, Pratiques culinaires et esprit de sacrifice, [w:] La cuisine du sacrifice
en pays grec, M. Détienne, J.P. Vernant (ed.), Paris 1979, s. 7-24.

Diakonoff, Kashkai 1981 = .M. Diakonoff, SM. Kashkai, Répertoire géographique des texts
cuneiforms 9: Geographical Names According to Urartian Texts, Wiesbaden 1981.

d'Henry 1974 = G. d'Henry, Montesarchio (Benevento), SE 42 (1974) Scavi e Scoperte, s. 507-
5009.

d'Henry 2005 = G. d'Henry, Cratere a calice attico a figure rosse, proveniente dalla tomba M/1006
di Montesarchio, [w:] M. Sapelli Ragni (ed.), Studi di Archeologia in memoria di Liliana Mercando,
Turin 2005, s. 78-87.

Dickie 2004 = M. Dickie, Magic and Magicians in the Greco-Roman World, London 2004.

Dik 1981 = R. Dik, Un'anfora orientalizzante etrusca nel museo Allard Pierson, BaBesch 56 (1981),
s. 45-65.

Doggle 1984 = ]. Doggle, Euripidis fabulae, vol. 1, Oxford 1984.

Doronzio 2013 = A. Doronzio, Zu den Anfingen der Apotheose des Herakles, [w:] Indo-European
Linguistics and Classical Philology. Proceedings of the 17th Conference in Memory of Professor
Joseph M. Tronsky, June 24-26 2013. St. Petersburg, N.N. Kazansky (ed.), Nauka 2013, s. 259-
271.

330



Dubois-Maisonneuve 1817 = M. Dubois-Maisonneuve, Introduction a I'étude des vases antiques
d'argile peints, vulgairement appelés Etrusques: accompagnée d'une collection des plus belles formes,
ornées de leurs peintures; suivie de planches la plupart inédites pour servir du supplément aux
différentes recueils de ces monuments, Paris 1817.

Dugas 1944 = Ch. Dugas, Le premier crime de Médée, REA 59, (1944), s. 5-11.

Dunabin 1948a = T.]J. Dunabin, The Early history of Corinth, JHS 68 (1948), s. 59-68.

Dunabin 1948b = T.]. Dunbabin, The Western Greeks: The History of Sicily and South Italy from
the Foundation of the Greek Colonies to 480 B.C., Oxford 1948.

Durand 1979a = ].L. Durand, Bétes grecques, [w:] La cuisine du sacrifice en pays grec,
M. Détienne, J.P. Vernant (ed.), Paris 1979, s. 133-166

Durand 1979b = J.L. Durand, Du rituel comme instrumental, [w:] La cuisine du sacrifice en pays
grec, M. Détienne, J.P. Vernant (ed.), Paris 1979, s. 167-181.

Dworniak 2016 = J. Dworniak, Wptyw tragedii Eurypidesa na malarstwo wazowe w IV w.
p.n.e.,[w:] Innowacje w kulturze na przestrzeni dziejéw, J. Kotat, A. Swierczek, S. Wyszogrodzka
(ed.), Krakow 2016.

Eisenberg 2010 = J. Eisenberg, One Thousand Years of Ancient Greek Vases II, New York 2010.
Eisenberg 2011 = J. Eisenberg, Art of the Ancient World, New York 2011.

Emery Birchler 1999 = P. Birchler Emery, Old-Age Iconography in Archaic Greek Art,
Mediterranean Archaeology 12 (1999), s. 17-28.

Ephron 1961 = H.D. Ephron, The Jeson Tablet of Enkomi, HSCP 65 (1961), s. 39-107.
Evelyn-White 1920 = H.G. Evelyn-White (transl.), Introduction, [w:] Hesiod, The Homeric
Hymns and Homerica, London 1920.

Fairbanks 1907 = A. Fairbanks, Athenian Lekythoi: with Outline Drawing in Glaze Varnish on a
White Ground, New York 1907.

Farnell 2010 = L. Farnell, Cults of the Greek States, vol. 1, Cambridge 2010.

Felton 2007 = D. Felton, The Dead, [w:] A Companion to Greek Religion, D. Ogden (ed.), London
2007, s. 86-99.

Finglass 2015 = P.J. Finglass, A. Kelly (ed.), Stesichorus in Context, Cambridge 2015.

Finsler 1924 = G. Finsler, Homer, Leipzig-Berlin 1924.

Flach 1884 = H. Flach, Geschichte der griechischen Lyrik I, Tuebingue 1884.

Fox 2008 = R.L. Fox, Travelling Heroes in the Epic Age of Homer, London 2008.

Fox 2009 = R.L. Fox, Travelling Heroes. Greeks and their Myths in the Epic Age of Homer, London
2009.

331



Frank 1990 = S. Frank, Attische Kelchkratere: Eine Untersuchung zum Zusammenspiel von
Gefaflform una Bemalung, Frankfurt am Main 1990.
Frazer 1921 = ].G. Frazer (ed.), Introduction, [w:] Apollodorus. The Library, London 1921.

Friedlinder 1914 = P. Friedldnder, Kritische Untersuchungen zur Geschichte der Heldensage, Rh.
Mus. 69 (1914), s. 299-341.

Fritz von 1962 = K. von Fritz, Antikeundmoderne Tragddie: Neun Abhandlungen, Berlin 1962.
Galasso 2013 = S. Galasso, Pittura vascolare, mito e teatro: I'immagine di Medea tra VII e IV secolo
a.C., [w:] La Rivista di Engramma, la tradicione classica nella memoria occidentale vol.107, M.
Centanni (ed.), Venezia 2013, s. 47-78.

Gantz 1996 = T. Gantz, Early Greek Myth. A Guide to Literary and Artistic Sources, Baltimore
1996.

Gentili, Perusino 2000 = B. Gentili, F. Perusino (ed.), Medea nella letteratura e nell’arte, Venice
2000.
Gerhard, Panofka 1828 = E. Gerhard, Th. Panofka, Neapels antike Bildwerke, vol. 1, Stuttgart

1828.

Gerhard 1831 = E. Gerhard, Rapporto intorno i wvasi Volcenti, Annali dell'Instituto di
corrispondenza archeologica 3 (1831), s. 5-218.

Gerhard 1840= Auserlesene griechische Vasenbilder: hauptsichlich etruskischen Fundorts, Berlin
1840.

Gerhard 1844 = E. Gerhard, Unteritalische Vasenbilder, AZ 2 (1844), s. 228-236.

Gerhard 1846 = E. Gerhard, Griechische Vasenbilder, AZ 4 (1846), s. 370-371.

Giannini 1979 = P. Giannini, Intepretazione della Pitica 4 di Pindaro, Quaderni Urbinati 31
(1979), s. 35-63.

Giannini 2000 = P. Giannini, Medea nell’epica e nella poesia lirica arcaica e tardo-arcaica, [w:]
Medea nella letteratura e nell” arte, di B. Gentili, F. Perusino (ed.), Marsilio 2000, s. 13-27.
Gildersleeve, Mahoney 1885 = B.L. Gildersleeve, A. Mahoney (ed.), Pindar: The Olympian and
Pythian Odes, New York 1885.

Giuliani 2003 = L. Giuliani, Bild und Mythos. Geschichte der Bilderzihlung in der griechischen
Kunst, Munich 2003.

Gohary 2010 = L. Gohary, Interrugnum, le partage du corps souverain et la naissance de la Res
Publica, dysertacja w zbiorach biblioteki université Paris-Sorbone, Paris 2010.

Gordon 1958 = D.H. Gordon, Scimitars, Sabres and Falchions, Man 58 (1958), s. 22-27.

Gordon 1999 = R. Gordon, Imagining Greek and Roman Magic, [w:] Witchcraft and Magic in
Europe, V. Flint, R. Gordon, G. Luck, D. Ogden (ed.), London 1999, s. 159-275.

332



Gorzelny 2014 = D. Gorzelny, An Unwelcome Aspect of Life: the depiction of Old Age in Greek
Vase Painting, Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae 24 (2014), s. 153-
177.

Gourevitch 1972 = D. Gourevitch, Les représentations des soins donnés a Philoctete, Clio Medica
7 (1972), s. 1-12.

Gotze 1938 = H. Gotze, Die attischen Dreifiqurenreliefs, RM 53 (1938), s. 189-280.

Grabow 1998 = E. Grabow, Schlangenbilder in der griechischen schwarzfigurigen Vasenkunst,
Munster 1998.

Graef, Langlotz, Wolters, Zahn, Hartwig 1925 = B. Graef, E. Langlotz, P. Wolters, R. Zahn, P.
Hartwig (ed.), Die antiken Vasen von der Akropolis zu Athen, vol I, Berlin 1925.

Graf 1997 = F. Graf, Medea, the Enchantress from Afar: Remarks on a Well-known Myth, [w:]
Medea: essays on Medea in myth, literature, philosophy and art, ].J. Clauss, S. Iles Johnston (ed.),
Princeton 1997, s. 21-43.

Gran-Aymerich 1993 = ]J. Gran-Aymerich, Produzione artigianale ed esportazione nel mondo
antico. Il bucchero etrusco, M. Bonghi Jovino (ed.), Milano 1990, s. 19-41.

Gran-Aymerich 1995 = J. Gran-Aymerich, Le bucchero et les vases métalliques, REA 97 (1995),
s. 45-76.

Green 1972 = ].R. Green, Oinochoe, BICS 19 (1972), s. 1-16.

Green 1998 = P. Green, The Greco-Persian Wars, Berkley-Los Angeles, London 1998.

Green 1999 = J.R. Green, Tragedy and the Spectacle of the Mind: Messenger Speeches, Actors,
Narrative and Audience Imagination in Fourth-Century BCE Vase Painting, [w:] The Art of Ancient
Spectacle, ed. B. Bergmann, C. Kondoleon (ed.), Washington 1999, s. 37-63.

Griffiths 2006 = E. Griffiths, Medea, London-New York 2006.

Gurd 2007 = S.A. Gurd, Meaning and Material Presence: Four Epigrams on Timomachus's
Unfinished Medea, TAPA 137 (2007), s. 305-331.

Hagg 1999 = R. Hagg (ed.), Ancient Greek Hero Cult, Proceedings of the 5th International Seminar
on Ancient Greek Cult, Stockholm 1999.

Hall 1989 = E. Hall, Inventing the Barbarian: Greek Self-Definition through Tragedy, Oxford 1989.
Hall-Macintosh, Taplin 2000 = F. Hall-Macintosh, O. Taplin (ed.), Medea In Performance,
1500-2000, Oxford 2000.

Harder 2012 = A. Harder (ed.), Callimachus, "Aetia": Introduction, Text, Translation, and
Commentary. Introduction, text, and translation, vol.1., Oxford 2012.

Harrison, MacColl 1894 = ] .E. Harrison, D.S. MacColl, Greek Vase Painting, London 1894.

333



Hart, Walton 2010 = M.L. Hart, M. Walton (ed.), The Art of Ancient Greek Theater, Los Angeles
2010.

Harwdick 1999 = N. Harwdick, A Triglyph Altar of Corinthian Type in a Scene of Medea on a
Lucanian Calyx-Crater in Cleveland, NumAntCl 28 (1999), s. 179-201.

Hatzivassiliou 2010 = E. Hatzivassiliou, Athenian Black Figure iconography between 510 and 475
B.C., Rahden 2010.

Heimreich 1871 = C. Heimreich, Die Telemachie und der jiingere Nostos, Flensburg 1871.
Helbig 1887 = W. Helbig, Das homerische epos aus den denkmalern erlautert. Archaologische
untersuchungen, Leipzig 1887.

Herda 2011 = A. Herda, How to run a state cult. The Organization of the Cult of Apollo Delphinios
in Miletos, [w:] Current approaches to religion in ancient Greece, M. Haysom, J. Wallensten (ed.),
Stockholm 2011, s. 57-93.

Hesse 2006 = K. Hesse, Kindsmord und Wahnsinn. Untersuchungen zur Uberlieferung morden der
Eltern in der Antike, dysertacja w zbiorach Karls Universitédt, Heidelberg 2006.

Heubeck, Hoekstra 1989 = A. Heubeck, A. Hoekstra, A Commentary on Homer’s Odyssey Vol.
II: Books IX-XVI, Oxford 1989.

Heurgon 1966 = ]. Heurgon, The Inscription of Pyrgi, JRS 56 (1966), s. 1-15.

Heydemann 1872 = H. Heydemann, Die Vasenssamlung des Museo Nazionale zu Neapel, Berlin
1872.

Heydemann 1886 = H. Heydemann, Jason in Kolchis, Halle 1886.

Heydemann 1887 = H. Heydemann, Hallisches Winckelmannsprogramm, Pariser Antiken 12
(1887).

Holland 2003 = L. Holland, Pas domos erroi: Myth and Plot in Euripides , Medea”, TAPA 133
(2003), s. 255-279.
Hollis 1990 = A.S. Hollis, Callimachus: Hecale. Oxford-New York 1990.

Holscher 1988 = U. Holscher, Die Odyssee. Epos zwischen Mirchen und Roman, Munich 1988.
Hopkins 1955 = C. Hopkins, Oriental Evidence for Early Etruscan Chronology, Berytus 11
(1955), s. 75-84.

Hubbord 1986 = Th. Hubbord, Pegasus” Bridle and the Poetics of Pindar’s thirteenth Olympian,
HSCP 90 (1986), s. 27-48.

Hiibner 1862 = E. Hiibner, Die Antiken Bildwerske in Madrid, Berlin 1862

Hunter 1983 = R.L. Hunter (ed.), Eubulus: The Fragments, Cambridge 1983.

Hunter 1989 = R.L. Hunter (ed.), Apollonius Rhodius Argonautika, Book I1I, Cambridge 1989.

334



Hunter 2005 = R.L. Hunter, Generic Consciousness in the Orphic Argonautica?, [w:] Roman and
Greek Imperial Epic, M. Paschalis (ed.), Rethymnon 2005, s. 149-168.

Hunter 2005b = R. Hunter, The Hesiodic Catalogue of Women. Construction and Reconstruction,
Cambridge 2005.

Hurwit 2002 = ].M. Hurwit, Reading the Chigi Vase, Hesperia 71 (2002), s. 1-22.

Hurwit 2015 = ].M. Hurwit, Artists and Signatures in Ancient Greece, Cambridge 2015.

Huxley 1969 = G.L. Huxley, Greek Epic Poetry: from Eumelos to Panyassis, London 1969.
Isler-Kerényi 2000 = C. Isler-Kerényi, Immagini di Medea, [w:] B. Gentili, F. Perusino (ed.),
Medea nella letteratura e nell' arte, Venice 2000, s. 117-138.

Isler-Kerényi 2007 = C. Isler-Kerényi, Dionysos in Archaic Greece: An Understanding Through
Images, Leiden 2007.

Jacobsthal 1927 = P. Jacobsthal, Ornamente Griechischer Vasen, Berlin 1927.

Jaeger 2001 = W. Jaeger, Paideia, Warszawa 2001.

Jahn 1860 = O. Jahn, Argonautenbildcr u.a.m. Ruverser Prachtamphora der Vasensammlung Konig
Ludwigs in Miinchen, AZ 18 (1860), s. 73-92.

Jannot 2005 = J.R. Jannot, Reliogion in Ancient Etruria, Wisconsin 2005.

Jatta 1869 = G. Jatta, Catalogo del Museo Jatta, com breve spegazione, Napoli 1869.

Jessen 1909 = O. Jessen, Planktai, [w:] W.H. Roscher, Ausfiihrliche Lexikon der griechischen und
romischen Mythologie, vol. 3, Leipzig 1909.

Johnston 1997 = S. Ihl Johnston, Corinthian Medea and the Cult of Hera Akraia, [w:] Medea:
essays on Medea in myth, literature, philosophy and art, ].J. Clauss, S. Iles Johnston (ed.),
Princeton 1997, s. 44-70.

Johnston 1999 = S. Thl Johnston, Encounters Between the Living and the Dead in Ancient Greece,
Berkeley 1999.

Johnston 2011 = S. Johnston, A History of Trust in Ancient Greece, Chicago 2011.

Jones 1894 = H.S. Jones, The Chest of Kypselos, JHS 14 (1894), s. 30-80.

Kagan 1981 = D. Kagan, The Peace of Nicias and the Sicilian Expedition, London 1981.
Kamperidou, Vasileiou 2013 = V. Kamperidou, V. Vasileiou, Ancient Greek Furniture: source
of inspiration for the designers and manufacturers of modern times, Proceedings of the XXVIth
International Conference Research for Furniture Industry, s.v. 2013, s. 56-61.

Kassel, Austin 2001 = R. Kassel, C. Austin, Poetae Comici Graeci, vol. 1, Berlin 2001.
Kammerer, Schuchard, Speck 1998 = A. Kdimmerer, M. Schuchard, A. Speck (ed.), Medeas
Wandlungen. Studien zu einen Mythos in Kunst und Wissenschaft, Heidelberg 1998.

Kearns 1989 = E. Kearns, The Heroes of Attica, London 1989.

335


https://de.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_Heinrich_Roscher
http://www.jstor.org/stable/623961?Search=yes&resultItemClick=true&searchText=The&searchText=Chest&searchText=of&searchText=Cypselos&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3DThe%2BChest%2Bof%2BCypselos%26amp%3Bprq%3Dthe%2BCypselos%2Bchest%26amp%3Bgroup%3Dnone%26amp%3Bwc%3Don%26amp%3Bhp%3D25%26amp%3Bacc%3Doff%26amp%3Bfc%3Doff%26amp%3Bso%3Drel

Kenney, Easterling 1995 = E. Kenney, P. Easterling, Pindar: Victory Odes, Cambridge 1995.
Kern 1888 = O. Kern, Zu den beiden Peliadenreliefs, JdI 3 (1888), s. 68-72.

King 1983 = C. King, Who is That Cloaked Man? Observations on Early Fifth Century b.c. Pictures
of the Golden Fleece, AJA 87 (1983), s. 385-387.

Kirchhoff 1869 = A. Kirchhoff, Die Composition der Odyssee, Berlin 1869.

Klein 1898 = W. Klein, Die griechischen Vasen mit Meistersignaturen, Leipzig 1898.
Knittlmayer, Heilmeyer 1998 = B. Knittlmayer, W-D. Heilmeyer, Staatliche Museen zu Berlin,
Die Antikensammlung, Altes Museum — Pergamonmuseum, Mainz 1998.

Koch-Brinknunn 1999 = U. Koch-Brinknunn, Polychrome Bilder auf weissgrundigen Lekythen.
Zeugen der klassischen griechischen Malerei, Munich 1999.

Kottaridou 1991 = A. Kottaridou, Kirke und Medeia: Die Zauberinnen der Griechen und die
Verwandlung des Mythos, (dysertacja dostepna w zbiorach Universitdt zu Koln), Koln 1991.
Kovacs 1994 = D. Kovacs, (ttum. i ed.), Euripides: Cyclops. Alcestis. Medea, Cambridge 1994.
Kraus 1960 = T. Kraus, Hekate: Studien zu Wesen und Bilde der Gottin in Kleinasien und
Griechenland, Heidelberg 1960.

Krauskopf 2011 = I. Krauskopf, Seefahrergeschichten. Zur Faszination des griechischen Mythos in
der etruskischen Krauskopf Kultur, [w:] Corollari. Scritti in omaggio all” opera di Giovanni Colonna,
D.F. Maras (ed.), Pisa-Rome 2011, s. 133-137.

Krauskopf 2016 = I. Krauskopf, Myth in Etruria, [w:] The Companion to Etruscans, S. Bell, A.A.
Carpino (ed.), Chichester 2016, s. 388-409.

Kunze 1950 = E. Kunze, Archaische Schildbinder, Berlin 1950.

Kurtz 1975 = D.C. Kurtz, Athenian White Lekythoi: Patterns and Painters, Oxford 1975.

Landels 1999 = ].G. Landels, Music in Ancient Greece and Rome, London 1999.

Langlotz 1920 = E. Langlotz, Zur Zeitbestimmung der strengrotfigurigen Vasenmalerei und der
gleichzeitigen Plastik, Leipzig 1920.

Langlotz 1968 = E. Langlotz, Griechische Vasen in Wiirzburg, Rome 1968.

Lapatin 2010 = K. Lapatin, The Art of Politics, Arethusa 43 (2010), s. 253-265.

Latacz 2008 = J. Latacz, Homer der Mythos von Troia in dichtung und Kunst, Miinchen 2008, s.
355-356.

Laurens 1984 = A.F. Laurens, L'enfant entre I'épée et le chaudron. Contribution a une lecture
iconographique, DHA 10 (1984), s. 203-251.

Lazenby 2004 = A. Lazenby, The Peloponesian War. A Military Study, New York 2004.
Lefkowitz 2012 = M.R. Lefkowitz, The lives of the Greek poets, Baltimore 2012.

336



Leoni, Trabucchi 1962 = M. Leoni, C. Trabucchi, Alcuni dati tecnici sulla colorazione nera dei
buccheri Etruschi, SE 80 (1962), s. 257-267.

Lesky 1931 = A. Lesky, Medeia, RE 15 (1931) s. 29-65.

Lesky 1948 = A. Lesky, Aia, Wien. Stud. 63 (1948), s. 22-68.

Lesky 1973 = A. Lesky, Eine neue Talos-Vase, AA 1973, s. 115-119.

Lesky 2006 = A. Lesky, Tragedia grecka, Krakoéw 2006.

Linders 1984 = T. Linders, The Kandys in Greece and Persia, Op.Ath. 15 (1984), s. 109-114.

Long 1986 = T. Long, Barbarians in Greek Comedy, Carbondale 1986.

Longpérier 1831-1861 = H.P. de Longpérier, CEuvres de Longpérier réunies et mises en ordre par
G. Schlumberger, tome 2: Antiquités grecques, romaines et gauloises, Paris 1831- 1861.

Lo Porto 1981 = F. Lo Porto, Testimonianze archeologiche ruves tine [w:] Atti del VI convegno dei
comuni messapici, Bari 1981, s. 13-19.

Lulli 2014 = L. Lulli, Local Epics and Epic Cycles: the Anomalous Case of a Submerged Genre, [w:]
Submerged Literature in Ancient Greek Culture. An Introduction, G. Colesanti, M. Giordano (ed.),
Berlin-Boston 2014, s. 76-90.

Lullies, Hirmer 1953 = R. Lullies, M. Hirmer, Griechische Vasen der reifarchaischen Zeit,
Munich 1953.

Lullies 1984 = R. Lullies, Halsamphora mit Strickhenkeln, [w:] Antike Kunstwerke aus der
Sammlung Ludwig I, Basel 1984, s. 149-153.

Lanowski 1999 = J. Lanowski, Wstep, [w:] Hezjod. Narodziny bogow (Theogonia), Prace i dni,
Tarcza, ttum. J. Lanowski, Warszawa 1999.

ELanowski 2005 = J. Lanowski, Wstep, [w:] Eurypides, Tragedie, t. I, Warszawa 2005.

ELanowski 2006 = J. Lanowski, Wstep, [w:] Eurypides, Tragedie, t. I, Warszawa 2006.
Macchioro 1911 = V. Macchioro, Per la storia della ceramografia italiota, RM 26 (1911), s. 187-
213.

Macchioro 1912 = V. Macchioro, Per la storia della ceramografia italiota. 1I La cronologia, 111
Prolegomeni, RM 27 (1912), s. 21-36, 163-188.

MacDonald 1981 = B.R. MacDonald, The Emigration of Potters from Athens in the Late Fifth
Century B. C. and Its Effect on the Attic Pottery Industry, AJA 85 (1981), s. 159-168.

Mackay 1995 = E.A. Mackay, Narrative Tradition in Early Greek Oral Poetry and Vase Painting,
Oral Tradition 10 (1995), s. 282-303.

Mackenzie 1909 = D. Mackenzie, The East Pediment Sculptures of the Temple of Aphaia at
Aegina, BSA 15 (1909), s. 274-307.

337



Madigan 2008 = B. Madigan, Monumenta Graeca et Romana: Corinthian and Attic vases in the
Detroit Institute of Arts: geometric, black-figure, and red-figure, London 2008.

Malamud 2012 = M. Malamud, Double, Double: Two African Medeas, Ramus 41 (2012), s. 161-
189.

Mannack 2001 = Th. Mannack, The Late Mannerists in Athenian Vase-Painting, Oxford 2001.
Mannack 2002 = Th. Mannack, Griechische Vasenmalerei: Eine Einfuehrung, Stuttgart 2002.
Mannack 2012a = Th. Mannack, Greek Decorated Pottery I: Athenian Vase-Painting, [w:] A
Copmanion to Greek Art, T.J. Smith, D. Plantzos (ed.), Oxford 2012, s. 39-61.

Mannack 2012b = Th. Mannack, Greek Decorated Pottery I: Athenian Vase-painting, [w:] A
Companion to Greek Art, vol. 1, T.J. Smith, D. Plantzos (ed.), Oxford 2012, s. 46-47.

Manuwald 1983 = B. Manuwald, Der Mord an den Kindern. Bemerkungenzu den Medea-
Tragddien des Euripides und des Neophron, Wien. Stud. 17 (1983), s. 27-61.

Marchetti 2004 = M.H. Marchetti, La produzione del bucchero a Veio: alcune considerazioni, [w:]
Appunti sul bucchero. Atti delle giornate di studio, A. Naso (ed.), Florence 2004, s. 17-27.

Martelli 1987 = M. Martelli, La ceramica degli Etruschi: la pittura vascolare, Novata 1987.
Martelli 1987a = M. Martelli, Del Pittore di Amsterdam e di un episodio del nostos odissaico.
Ricerche di ceramografia etrusca orientalizzante, Prospettiva 50 (1987), s. 4-14.

Martelli 1996 = M. Martelli, Etruscan Pottery, [w:] The Dictionary of Art 10, J. Turner (ed.),
Oxford 1996, s. 609-616.

Martens 2006 = J.R. Martens, Attic White Ground: Potter and Painter, [w:] The Colors of Clay.
Special Techniques in Athenian Vases, S. Laising-Maish, K. Lapatin (ed.), London 2006, s. 186-
193.

Martin 2013 = M. Martin, Que la Colchidienne fasse bouillir le chaudron d’airain: réles et fonctions
du chaudron de Médée, Gaia: revue interdisciplinaire sur la Grece Archaique 16 (2013), s. 171-
189.

Mastronarde 2002 = D.J. Mastronarde (ed.), Euripides” Medea, Cambridge 2002.

Mastronarde 2010 = D.J. Mastronarde, The Art of Euripides. Dramatic Technique and Social
Context, Cambridge 2010.

Massow 1916 = W. von Massow, Die Kypseloslade, AthMitt 41 (1916), s. 1-117.

Matheson 1987 = S.B. Matheson, A Red-Figure Krater by the Aegistus Painter, Yale University
Art Gallery Bulletin 40. Essays in Honor of Alan Shestack, New Haven 1987, s. 2-7.

Matheson 2009 = S.B. Matheson, Old Age in Athenian Vase-Painting, [w:] Athenian Potters and
Painters, vol 11, J. Oaekley, O. Palagia (ed.), Oxford 2009, s. 683-719.

338



Mathesos 1995 = S.B. Mathesos, Polygnotos and Vase Painting in Classical Athens, Wisconsin
1995.

Maxwell-Hyslop 1956 = K.R. Maxwell-Hyslop, Urartian Bronzes in Etruscan Tombs, Iraq 18
(1956), s. 150-167.

Mazzei 1992 = M. Mazzei, Ipogeo Monterisi Rossignoli, [w:] R. Cassano, Principi imperatori
vescovi. Duemila anni di storia a Canosa. Catalogo dell’Esposizione (Bari 27 gennaio - 17 maggio
1992), Bari 1992, s. 163-175.

McCallum-Barry 2014 = C. McCallum-Barry, Medea Before and (a little) After Euripides, [w:]
Looking at Medea Essays and a translation of Euripides” tragedy, D. Stuttard (ed.), London-New
York 2014.

Medori 2010 = M.L. Medori, La Ceramica ,white-on-red” della media Etruria interna, Bolsena
2010.

Mellinger 1971 = L. Mellinger, Médée, Geneve 1971.

Menichetti 1992 = M. Menichetti, L'oinochoe di Tragliatella: mito e rito tra Grecia ed Etruria,
Ostraka 1 (1992), s. 7-30.

Menichetti 1994 = M. Menichetti, Archeologia del potere, Milano 1994.

Merkelbach, West 1967 = R. Merkelbach, M.L. West (ed.), Fragmenta Hesiodea, Oxford 1967.
Meuli 1921 = K. Meuli, Odyssee und Argonautika: Unterzuchungen zur griechischen
Sagengeschichte und zum Epos, Berlin 1921.

Meyer 1882 = E. Meyer, Quaestiones Argonauticae, Moguncja 1882.

Meyer 1980 = H. Meyer, Medea und die Peliaden. Eine attische Novelle und Imre Entstehung. Ein
Versuch zur Sagenforschung auf archiologischer Grundlage, Roma 1980.

Meyer 2010 = M. Meyer, Heldinnen in Aktion. Zur Problematik weiblicher Vorbilder und
Identifikationsfiguren, [w:] Helden wie sie. Ubermensch, Vorbild, Kultfigur in der griechischen
Antike, M. Meyer, R. von den Hoff (ed.), Vienna 2010.

Mezzadri 1991 = B. Mezzadri, Jason ou le retour du pécheur. Esquisse de mythologie argonautique,
RHR 208 (1991), s. 273-301.

Micozzi 1994 = M. Micozzi, “White-on-Red”. Una produzione wvascolare dell orientalizzante
etrusco, Roma 1994.

Michaelis 1877 = A. Michaelis, Theseus und Medeia, AZ 35 (1877), s. 75-77.

Michelini 1989 = A.N. Michelini, Neophron and Euripides' Medeia 1056-80, TAPA 119 (1989),
s. 115-135.

Miles 2009 = S. Miles, Strattis, Tragedy, and Comedy, (dysertacja w zbiorach Uniwersytetu w
Notthingam), Notthingam 2009.

339



Miller 1989 = M.C. Miller, The Ependytes in Classical Athens, Hesperia 58 (1989), s. 313-329.
Miller 1991 M.C. Miller, Foreigners at the Greek Symposion?,[w:] Dining in a Classical Context,
W. Slater (ed.), Michigan 1991, s. 61-64.

Miller 1997 = M.C. Miller, Athens and Persia in the Fifth Century BC: A Study in Cultural
Receptivity, Cambridge 1997.

Millin 1816 = A.L. Millin, Description des Tombeaux de Canose, ainsi que des bas-reliefs, des
armures, et des vases peints qui y ont été découverts en MDCCCXIII, Paris 1816.

Millingen 1813 = ]. Millingen, Peintures antiques et inédites de vases grecs: tirées de diverses
collections, avec des explications, Rom 1813.

Milne 1939 = M.]. Milne, Kylichnis, AJA 43 (1939), s. 247-254.

Molyneux 1992 = ].H. Molyneux, Simonides: A Historical Study, Illinois 1992.

Mommsen 1882 = Th. Mommsen, The History of Rome, vol. 1, Berlin 1882.

Montanaro 2007 = A. Montanaro, Ruvo di Puglia e il suo territorio. Le necropolis i corredi
funerary tra la documentazione del XIX secolo e gli scavi moderni, Roma 2007.

Moon 1929 = N. Moon, Some Early South Italian Vase-Painters: With a Brief Indication of the
Later history of Italiote Vase-Painting, PBSR 11 (1929), s. 30-49.

Mooney 1971 = C.M. Mooney, Hekate: Her Role and Character in Greek Literature from before the
Fifth Century B.C., (dysertacja w zbiorach McMaster University), Ontario 1971.

Moore, Philippides 1986 = B. Moore, M.Z.P. Philippides, Attic Black-Figured Pottery, The
Athenian Agora 23, Princeton 1986.

Morard 2009 = T. Morard, Horizontalite et Verticalite. Le bandeau humain et le bandeau divin chez
le Peintre de Darius, Mainz 2009.

Moreau 1994 = A. Moreau, Le Mythe de Jason et Médée: La va-nu-pied et la sorciére, Paris 1994.
Morris 1992 = S.P. Morris, Daidalos and the Origins of Greek Art, Princeton 1992.

Moustaka 1983 = A. Moustaka, Kulte und Mythen auf thessalischen Miinzen, Wurtzbourg 1983.
Moustaka 1989 = A. Moustaka, Un bracciale di scudo etrusco inedito da Olimpia, [w:] Secondo
Congresso Internazionale Etrusco II, Roma 1989, s. 967-971.

Murray 2014 = ]. Murray, Anchored in time: date in Apollonius’ Argonautica, [w:] Hellenistic
Poetry in Context, M.A. Harder (ed.), Leuven 2014, s. 247-285.

Napolitano 2007 = F. Napolitano, Some Considerations on the Making and Use of Colours in
Etruria During the Middle Orientalising Period, ES 10 (2007), s. 11-25.

Naso 2005 = A. Naso, La Pittura Etrusca: Guida Breve, Roma 2005.

Neeft 1987 = C.W. Neeft, Protocorinthian Subgeometric Aryballoi, Amsterdam 1987.

Neils 1987 =]J. Neils, The Youthful Deeds of Theseus, Rome 1987.

340



Nellis 2005 = D.P. Nelis, Apollonius of Rhodes, [w:] A Companion to Ancient Epic, ].M. Foley
(ed.), Oxford 2005, s. 353-363.

Neugebauer 1932 = K. Neugebauer, Staatliche Museen zu Berlin, Fuhrer 1932.

Nilsson 1906 = M.P. Nilsson, Griechische Feste wvon religio ser Bedeutungmit
Ausschlussderattischen, Leipzig 1906.

Nussbaum 1997 = M. Nussbaum, Serpents of the Soul: A reading of Seneca’s Medea, [w:] Medea:
essays on Medea in myth, literature, philosophy and art, J.J. Clauss, S. Iles Johnston (ed.),
Princeton 1997, s. 219-249.

Oakley 2004a = ]. Oakley, Picturing Death in Classical Athens: The Evidence of the White
Lekythoi, Cambridge 2004.

Oakley 2004b = ]. Oakley, The Departure of the Argonauts on the Dino’s Painter’s Bell Krater in
Gela, Hesperia 76 (2007), s. 347-357.

Oakley, Palagia 2010 = J. Oakley, O. Palagia (ed.), Athenian Potters and Painters, Volume II,
Oxford 2010.

Ogden 2002 = D. Ogden, Magic, Witchcraft and Ghost in the Greek and Roman Worlds, London-
New York 2002.

Ogden 2007 = D. Ogden (ed.), A Companion to Greek Religion, Oxford 2007.

Ogden 2012 = D. Ogden, Medea as a Mistress of Serpents, [w:] Contesti magici, M. Piranomonte,
M.F. Simén (ed.), Roma 2012, s. 247-258.

Ogden 2013a = D. Ogden, Drakon: Dragon Myth and Serpent Cult in the Greek and Roman
Worlds, Oxford 2013.

Ogden 2013b = D. Ogden, Dragons, Serpents and Slayers in the Classical and Early Christian
Worlds, New York 2013.

O’Higgins 1997 = D.M. O’Higgins, Medea as a Muse. Pindar’s Pythian 4, [w:] Medea: essays on
Medea in myth, literature, philosophy and art, red. ].J. Clauss, S. Iles Johnston (ed.), Princeton
1997, s. 103-126.

Ohly-Dumm 1981 = M. Ohly-Dumm, Medeas Widderzauber auf einer Schale aus der Werkstattd
es Euphronios, The J. Paul Getty Museum Journal 9 (1981), s. 5-22.

Oliver 1932 = A. Oliver Jr., The Lycurgus Painter: An Apullian Artist of the Fourth Century B.C.,
MFA Bulletin 21 (1962), s. 25-30.

Olson 2007 = S.D. Olson, Broken Laughter. Selected fragments of Greek Comedy, Oxford 2007.
Orsi 1906 = P. Orsi, Gela: Scavo dal 1900-1905, MonAnt 17 (1906).

Orth 2009 = Ch. Orth, Strattis: die Fragmente: ein Kommentar, Berlin 2009.

341


https://books.google.pl/books?id=KzdmQgAACAAJ&dq=Picturing+Death+in+Classical+Athens.+The.+Evidence+of+the+White+Lekythoi&hl=pl&sa=X&ved=0ahUKEwj65Pi99t_OAhWGfhoKHWXfCaUQ6AEIIDAA
https://books.google.pl/books?id=KzdmQgAACAAJ&dq=Picturing+Death+in+Classical+Athens.+The.+Evidence+of+the+White+Lekythoi&hl=pl&sa=X&ved=0ahUKEwj65Pi99t_OAhWGfhoKHWXfCaUQ6AEIIDAA

Osborne 1997 = R. Osborne, Man Without Clothes: Heroic Nekedness and Greek Art, Gender and
History 9 (1997), s. 504-528.

Ostemberg 1972 = C.E. Ostemberg, Le terrecotte architettoniche di Acquarossa. Colloqui del
sodalizio 2 (1972), s. 98-109.

Pache 2004 = C.O. Pache, Baby and child of heroes in ancient Greece, New York 2004.

Page 1938 (1967) = D.L. Page, Euripides: Medea, Oxford 1938 (1967).

Page 1981 = D.L. Page, Further Greek Epigrams, Cambridge 1981.

Panvini, Giudice 2003 = R. Panvini, F. Giudice (ed.), Ta Attika, Attic Figured Vases from Gela,
Rome 2003.

Papaioannou 2003 = K. Papaioannou, The Art of Greece, New York 1989.

Papanghelis, Rengakos 2001 = Th. Papanghelis, A. Rengakos (ed.), A companion to Apollonius
Rhodius, Leiden 2001.

Parry 1932 = M. Parry, Studies in the Epic Technique of Oral-Verse Making: The Homeric
Language as the Language of an Oral Poetry, HSCP 43 (1932), s. 1-50.

Payne 1931 = H. Payne, Necrocorinthia. A Study of Corinthian Art in the Archaic Period, Oxford
1931.

Pearson 1975 = L. Pearson, Early Ionian Historians, Connecticut 1975.

Pearson 2009 = L. Pearson, Myth and archaeologia in Italy and Sicily -Timaeus, and his
predecessors, [w:] Studies in the Greek Historians in Memory of Adam Parry, vol. XXIV,
Cambridge 2009, s. 171-195.

Petrizzi 1986 = C. Petrizzi, Il tumulo monumentale di Poggio Gallinaro, [w:] Gli Etruschi di
Tarquinia (exhib. cat.), M. Bonghi Jovino (ed.), Milan-Modena 1986, s. 206-215.

Petroff 1966 = ]. Petroff, Medea, A Study in the Development of a Myth, New York 1966.
Pfisterer-Haas 1989 = S. Pfisterer-Haas, Darstellungen alter Frauen in der griechischen Kunst,
Frankfurt am Main 1989.

Pfuhl 1923 = E. Pfuhl, Malerei und Zeichnung der Griechen, Miinchen 1923.

Philippaki 1967 = B. Philippaki, The Attic Stamnos, Oxford 1967.

Pianu 1989 = G. Pianu, Riflessionisulla c.d. Tomba del pittore di Policoro. Studi su Siris-Eraclea,
Archaeologia Perusina 8 (1989), s. 85-94.

Pickard-Cambridge 1927 = A.W. Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy, and Comedy,
Oxford 1927.

Plaoutine 1937 = N. Plaoutine, Note sur le nom du peintre ceramiste Onesimos, RA 2 (1937),
s. 27-38.

Pollitt 1990 = ].J. Pollitt, The Art of Ancient Greece: Sources and Documents, Cambridge 1990.

342


http://libgen.io/ads.php?md5=4c4f66960e0dca8152d827ec0a5a1e18

Prayon 1975 = F. Prayon, Friihetruskische Grab- und Hausarchitektur, Heidelberg 1975.

Prosser von 2013 = S. von Prosser, Die Schlacht von Aigospotamoi inder Darstellung von
Xenophon und Diodor: Ein quellenkritischer Vergleich, Miinchen 2013.

Pritchett 1956 = W K. Pritchett, The Attic Stelai, Part II, Hesperia 25 (1956), s. 178-317.

Purgold 1883 = K. Purgold, Jason im Stierkampf, AZ (1883), s. 163-170.

Pyl 1850 = K.Th. Pyl, De Medeae Fabula. Dissertatio inauguralis archaeologica quam consensu et
auctoritate amplissimi philosophorum ordinis in alma litteraria Universitate Friderica Guilelma ad
summos in philosophia honores rite capessendos, Berlin 1850.

Pynt, Higgs 2010 = ]. Pynt, ]J. Higgs (ed.), A History of Seating 3000 BC to 2000 AD. Functions
Versus Aestethics, New York 2010.

Radermacher 1938 = L. Radermacher, Mythos und Sage bei den Griechen, Leipzig 1938.

Rainey 1969 = F. Rainey, The Location of Archaic Greek Sybaris, AJA 73 (1969), s. 261-273.
Ramage Hirschland 1970 = N. Hirschland Ramage, Studies in Early Etruscan Bucchero, PBSR
38 (1970), s. 1-61.

Rasmussen 1979 = T.B. Rasmussen, Bucchero Pottery from Southern Etruria, Cambridge 1979.
Rasmussen, Spivey 1991 = T.B. Rasmussen, N.J. Spivey, Looking at Greek Vases, Cambridge
1991.

Rasmussen 2014 = T.B. Rasmessen, Leg-in-mouth: un motif orientalisant, [w:] Les potiers
d'Etrurie et leur monde Contacts, échanges, transferts: hommages a Mario A. Del Chiaro, V. Jolivet,
L. Ambrosini (ed.), s.v. 2014, s. 145-158.

Rauch 1845 = J. Rauch, Die Elegie der Alexandriner, Heidelberg 1845.

Rebaudo 2013 = L. Rebaudo, The Underworld Painter and the Corinthian adventures of Medea. An
interpretation of the crater in Munich, Engramma. La tradizione classica nella memoria
occidentale 109 (2013), s. 263-274.

Reinach 1854 = S. Reinach (ed.), Antiquités du Bosphore Cimmeérien réédités avec un commentaire
nouveau et un index général des comptes rendus, Paris 1854.

Reinach 1900 = S. Reinach, Répertoire des vases peints grecs et étrusques, vol. II, Paris 1900.
Reinach 1924 = S. Reinach, Réportoire des vases peints grecs et étrusques, vol. 2, Paris 1924.
Renard 1954 = M. Renard, Du chaudron de Gundestrup aux mythes classiques, Latomus 13
(1954), s. 384-389.

Reusser 2002 = Chr. Reusser, Vasen fiir Etrurien: Verbreitung und Funktionen attischer Keramik
im Etrurien in 6. und 5. Jahrhundert vor Christus, Zurich 2002.

Revermann 2005 = M. Revermann, The Cleveland Medea Calyx Crater and the Iconography of
Ancient Greek Theatre, TRI 30 (2005), s. 3-18.

343


https://books.google.pl/books?id=AKYTIB9xrGgC&pg=PA1&lpg=PA1&dq=tom++rasmussen+bucchero&source=bl&ots=T6EKKmbwiY&sig=Hlw1jQUcF85cO6NnYdy17FqJ07c&hl=pl&sa=X&ved=0ahUKEwjWhP64p_PNAhXKbxQKHfT_DmsQ6AEIWjAI

Revermann 2010 = M. Revenmann, Situating the Gaze of the Recipient(s): Theater-Related Vase
and their Context of Reception, [w:] Beyond the Fifth Century. Interactions with Greek Tragedy from
the Fourth Century BCE to the Middle Ages, 1. Gildenhard, M. Revenmann (ed.), New York
2010, s. 69-97.

Richardson 1964 = E.H. Richardson, The Etruscans - Their Art and Civilization, Chicago-
London 1964.

Richter, Milne 1935 = G.M. Richter, M.]. Milne, Shapes and names of Athenian Vases, New
York 1935.

Richter 1958 = G.M. Richter, Attic Red-figure Vases. A Survey, New Haven 1958.

Richter 1965 = G.M. Richter, The Furnishings of Ancient Greek Houses, Archaeology 18 (1965),
s. 26-33.

Richter 1966 = G.M. Richter, Furniture of the Greeks, Etruscans, and Romans, New York 1966.
Ridgway 1992 = D. Ridgway, The First Western Greeks: Campanian coasts and southern Etruria.
Greeks, Celts and Romans, Ch.S. Hawkes (ed.), Cambridge 1992.

Riemschneider 1960 = M. Riemschneider, Der Gott im Fass, Acta Antiquaria Academiae
Scientiarum Hungaricae 8 (1960), s. 7-34.

Rizzo, Martelli 1989 = A. Rizzo, M. Martelli, Un incunabolo del mito Greco in Etruria, ASAtene
67/68 (1989), s. 7-56.

Rizzo 1990 = M.A. Rizzo, Le anfore da trasporto e il commercio etrusco arcaico. Vol. 1. Complessi
tombali dall' Etruria meridionale, Roma 1990.

Rizzo 2001 = M.A. Rizzo, Le tombe orientalizzanti di San Paolo, [w:], Veio, Cerveteri, Vulci. Citta
d’Etruria a confronto, M. Sgubini (ed.), Rome 2001, s. 163-176.

Robert 1920 = C. Robert, Die griechische Heldensage, Berlin 1920.

Robertson 1977 = M. Robertson, The Death of Talos, JHS 97 (1977), s. 158-160.

Robertson 1981 = M. Robertson, Euphronios at the Getty, The J. Paul Getty Museum Journal 9
(1981), s. 23-34.

Robertson 1992 = M. Robertson, The Art of Vase-Painting in Classical Athens, Cambridge 1992.
Robinson 1956 = D.M. Robinson, Unpublished Greek Vases in the Robinson Collection, AJA 60
(1956), s. 1-25.

Robinson 2014 = E.G.D. Robinson, The Early Fases of Apulian Red-figure, [w:] The Regional
Production of Red-figure Pottery: Greece, Magna Graecia and Etruria, S. Schierup, V. Sabetai (ed.),
Aarchus 2014, s. 217-233.

Roccos 2000 = L.J. Roccos, Back-Mantle and Peplos: The Special Costume of Greek Maidens in 4th-
Century Funerary and Votive Reliefs, Hesperia 69 (2000), s. 235-265.

344



Rodrodrigez-Norriega Guillén 2012 = L. Rodrodrigez-Norriega Guillén, On Epicharmus’
literary and philosophical background, [w:] Theater outside Athens: drama in Greek Sicily and south
Italy, K. Bosher (ed.), Cambridge 2012, s. 76-96.

Rohdich 1968 = H. Rohdich, Die euripideische Tragddie: Untersuchungenzuihrer Tragik,
Heidelberg 1968.

Romilly de 1994 =]. de Romiilly, Tragedia grecka, Warszawa 1994.

Rumpf 1920 = A. Rumpf, Lydische Salbgefiifie, AM 35 (1920), s. 165-170.

Riihfel 1984 = H. Riihfel, Das Kind in der griechischen Kunst: von der minoisch-mykenischen Zeit
bis zum Hellenismus, Meinz 1984.

Sakellariou 1968 = M.B. Sakellariou, Epopn pox® Apyeog tmopototo, [w:] Atti e memorie del 1
Congresso internazionale di Micenologia, Rome 1968, s. 901-907.

Salvadori, Baggio 2009 = M. Salvadori, M. Baggio (ed.), Gesto-immagine, tra antico e moderno,
riflessioni sulla comunicazione non-verbale, giornata di studi, Isernia, 18 Aprile 2007, Rome 2009.
Salzmann 1875 = A. Salzmann, Nécropole de Camiros, Paris 1875.

Savignoni 1899 = L. Savignoni, On Representations of Helios and of Selene, JHS 19 (1899), s. 265-
272.

Schauenburg 1981 = K. Schauenburg, Zu unteritalischen Situlen, AA (1981), s. 462-488.
Schefold 1978 = K. Schefold, Die Basler Peliadenschale, AntK 21 (1978), s. 100-106.

Schefold, Jung 1988 = K. Schefold, F. Jung, Die Urkdnige, Perseus, Bellerophon, Herakles und
Theseus in der klassischen und hellenistischen Kunst, Munich 1988.

Schefold, Jung 1989 = K. Schefold, F. Jung, Die Sagen von den Argonauten, von Theben und
Troia in der klassischen und hellenistischen Kunst, Munich 1989.

Schefold, Giuliani 1992 = K. Schefold, L. Giuliani, Gods and Heroes in Late Archaic Greek Art,
Cambridge 1992.

Schlesier 1998 = R. Schlesier, Medeas Vervardlungen, [w:] Medeas Vandlungen. Studien zu einem
Mythos in Kunst und Wissenschaft, A. Kdémmerer, M. Schuchard, A. Speck (ed.), Heidelberg
1998, s. 1-12.

Schneider 1848 = O. Schneider, Callimachea, vol. 2, Leipzig 1848.

Schmidt 1996 = M. Schmidt, Southern Italian and Sicilian Vases, [w:] The Greek World: Art and
Civilization in Magna Graecia and Sicily, G. Pugliese Carratelli (ed.), New York 1996, s. 443-456.
Schreiber 1999 = T. Schreiber, Athenian Vase Construction. A Potter’s Analysis, New York 1999.
Schulz 1842 = H. W. Schulz, Scavi Apuli, Bulllnst (1842), s. 56-65.

Schulze 1998 = H. Schulze Ammen und Padagogen: Sklavinnen und Sklaven als Erzieher in der

antiken Kunst und Gesellschaft, Mainz 1998.

345


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29efu%2Frh&la=greek&can=*%29efu%2Frh0&prior=po/lis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=muxw%3D%7C&la=greek&can=muxw%3D%7C0&prior=*%29efu/rh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Fargeos&la=greek&can=*%29%2Fargeos0&prior=muxw=%7C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%28ppobo%2Ftoio&la=greek&can=i%28ppobo%2Ftoio0&prior=*%29/argeos

Schwartz 1924 = E. Schwartz, Die Odyssee, Munich 1924.

Schwarzmaier, Scholl, Maischberger 2012 = A. Schwarzmaier, A. Scholl, M. Maischberger
(ed.), Staatliche Museen zu Berlin: Die Antikensammlung, Darmstadt 2012.

Sciacca 2003 = F. Sciacca, La Tomba Calabresi, [w:] La Tomba Calabresi e la Tomba del Tripode di
Cerveteri, F. Sciacca, L. di Blasi (ed.), Vatican City 2003, s. 9-199.

Scodel 2010 = R. Scodel, An introduction to Greek Tragedy, New York 2010.

Seaford 1998 = R. Seaford, In the Mirror of Dionysos, [w:] The Sacred and the Feminine in Ancient
Greece, S. Blundell, M. Williamson (ed.), London 1998, s. 101-117.

Seaton 1887 = R.C. Seaton, The Symplegades and the Planctae, AJP 8, (1887), s. 433-440.
Séchan 1926 = L. Séchan, Etudes sur La Tragedie Grecque, Paris 1926.

Séchan 1927 = L. Sechan, La Légende de Mééde, REG 40 (1927), s. 234-310.

Segal 1985 = Ch. Segal, Archaic Choral Lyric, [w:] The Cambridge History of Classical Literature:
Greek Literature, P. Easterling, B. Knox (ed.), London 1985, s. 165-201.

Segal 2014 = Ch. Segal, Pindar's Mythmaking: The Fourth Pythian Ode, New Jersey 2014.
Servadei 2005 = C. Servadei, La figura di Theseus nella ceramica Attica, Iconografia e iconologia
del mito nell' Atene arcaica e classica, Bologna 2005.

Shefton 1956 = B. Shefton, Medea at Marathon, AJA 60 (1956), s. 159-163.

Shapiro 1981 = H.A. Shapiro, Art, Myth, and Culture, Greek Vases from Southern Collections,
New Orleans 1981.

Shapiro 1991 = H.A. Shapiro, The Iconography of Mourning in Athenian Art, AJA 95 (1991),
s. 629-656.

Shapiro 1993 = H.A. Shapiro, Personifications in Greek Art: the representation of abstract concepts,
600-400 B.C., Zurich 1993.

Shapiro 1994 = H.A. Shapiro, Myth into Art. Poet and Painter in Classical Greece, London 1994.
Shapiro 2003 = A. Shapiro, Theseus and Ariadne on Crete: The Dinos painter’s krater from Gela,
[w:] Ta Attika, Attic Figure Vases from Gela, R. Panvini, F. Giudice (ed.), Roma 2003, s. 229-238.
Shapiro 2014 = A. Shapiro, The Robinson Group of Panathenaic Amphorae, [w:] Athenian Potters
and Painters 111, ]. Oakley (ed.), Oxford 2014, s. 221-230.

Shefton 1962a = B.B. Shefton, A History of Greek Vase Painting, London 1962.

Shefton 1962b = B. Shefton, Herakles and Theseus on a Red-figured Louterion, Hesperia 31
(1962), s. 330-368.

Shepard 1965 = A.O. Shepard, Ceramics for the Archaeologist, Washington 1965.

Shipp 1972 = G.P. Shipp, Studies in the Language of Homer, Cambridge 1972.

346



Sichtermann 1966 = H. Sichtermann, Griechische Vasen in Unteritalien. Aus der Sammlung Jatta
in Ruvo, Tubingen 1966.

Siciliano 2003 = G. Siciliano, Racconti di dei ederoi nella pittura vascolare attica: Un per corso
didattico tra parola e immagine, Milazzo 2003.

Simon 1954 = E. Simon, Die Typen der Medeadarstellung in der antiken Kunst, Gymnasium 61
(1954), s. 203-227.

Simon 1967 = E. Simon, Die vier Biisser von Foce del Sele, Jd1 82 (1967), s. 275-295.

Simon 1981 = E. Simon, Review of C. Sourvinou Inwood, Theseus as Son and Stepson, CR 31
(1981), s. 64-66.

Simon 1995 = E. Simon, Early Images of Daidalos in Flight, [w:] The Ages of Homer. A Tribute to
Emily Townsend Vermeule, B. Carter, S.P. Morris (ed.), Austin 1995, s. 407-413.

Simon, Hirmer, Hirmer 1976 = E. Simon, M. Hirmer, A. Hirmer, Die Griechische Vasen,
Miinchen 1976.

Simon 1998 = E. Simon, Medea in der antiken Kunst. Magerin-Mutter-Géttin, [w:] Medeas
Wandlungen. Studien zu einen Mythos in Kunst und Wissenschaft, A. Kimmerer, M. Schuchard,
A. Speck (ed.), Heidelberg 1998, s. 13-53.

Simon 2004 = E. Simon, Daidalos-Taitale-Daedalus: neues zu einem wohlbekannten Mythos, AA 2
(2004), s. 419-432.

Simon 2013 = E. Simon, Greek Myth in Etruscan Culture, [w:] The Etruscan World, ].M. Turfa
(ed.), London-New York 2013, s. 495-512.

Sinn 2006 = F. Sinn, Dreifigurenrelief mit Medea und den Peliaden, [w:] Katalog der Skulpturen:
Reliefgeschmuckte Gattungen romischer Lebenskultur, Griechische Originalskulptur, Monumente
orientalischer Kulte, vol. 3, F. Sinn (ed.), Wiesbaden 2006, s. 96-102.

Snodgrass 1998 = A. Snodgrass, Homer and the Artists: Text and Picture in Early Greek Art,
Cambridge 1998.

Snodgrass 2006 = A. Snodgrass, Narration and allusion in archaic Greek art, [w:] Archaeology and
the emergence of Greece, Ithaca 2006, s. 381-406.

Solmsen 1981 = F. Solmsen, The Sacrifice of Agamemnon's Daughter in Hesiod's Ehoeae, AJP 102
(1981), s. 353-358.

Sourvinou-Inwood 1989 = Ch. Sourvinou-Inwood, Theseus as son and stepson. A tentative
illustration of Greek mythological mentality, London 1989.

Sourvinou-Inwood 1990a = C. Sourvinou-Inwood, What is polis religion?, [w:] The Greek city

from Homer to Alexander, O. Murray, S. Price (ed.), Oxford 1990, s. 295-322.

347


https://en.wikipedia.org/wiki/Agamemnon

Sourvinou-Inwood 1990b = Ch. Sourvinou-Inwood, Myths in Images: Theseus and Medea as a
Case Study, [w:] Approaches to Greek Myth, L. Edmunds (ed.), Baltimore 1990, s. 395-445.
Sourvinou-Inwood 1990c = Ch. Sourvinou-Inwood, The Cup Bologna Pu 273: a reading, Métis.
Anthropologie des mondes grecs Ancien 5 (1990), s. 137-155.

Sourvinou-Inwood 1997 = Ch. Sourvinou-Inwood, Medea at a Shifting Distance: Images and
Euripidean Tragedy, [w:] Medea: essays on Medea in myth, literature, philosophy and art, ].J.
Clauss, S. Iles Johnston (ed.), Princeton 1997, s. 253-296.

Spaeth 2014 = B.S. Spaeth, From Goddess to Hag: The Greek and the Roman Witch in Classical
Literature, [w:] Daughters of Hecate: Women and Magic in the Ancient World, K.B. Stratton, D.S.
Kalleres (ed.), Oxford 2014, s. 41-70.

Spance 2011 = S. Spance, The Image of Jason in Early Greek Myth: An examination of
iconographical and literary evidence of the myth of Jason up until the end of the fifth century B.C,,
Dublin 2011.

Sparks, Talcott 1970 = B.A. Sparkes, L. Talcott, Black and Plain Pottery of the Sixth, Fifth and
Fourth Centuries, The Athenian Agora 12, Princeton 1970.

Sparks 1985 = B.S. Sparks, Aspects of Onesimos, [w:] Greek Art. Archaic into Classical. A
Symposium held at the University of Cincinnati April 2-3 1982, C.G. Boulter (ed.), Leiden 1985, s.
18-39.

Splitter 2000 = R. Splitter, Die ‘Kypseloslade” in Olympia. Form, Funktion und Bild-schmuck. Eine
archdologische Rekonstruktion, Mainz 2000.

Stabryla 1989 = S. Stabryla, Antologia tragedii greckiej. Ajschylos, Sofokles, Eurypides, Krakéw
1989.

Stanley 2009 = ].D. Stanley, M.P. Bernasconi, Sybaris-Thuri-Copia trilogy: three delta coastal sites
become landlocked, Méditerranée 112 (2009), s. 75-86.

Stansbury-O'Donnell 2011 = M. Stansbury-O'Donnell, Looking at Greek Art, New York 2011.
Stihler 1980 = K. Stihler, Heroen und Gotter der Griechen, Miinster 1980.

Stahler 1983 = K. Stahler, Eine Sammlung griechischer Vasen die Sammlung D.]. in Ostwestfalen,
Munster 1983.

Stern 1996 = ]. Stern, Palaephatus: Ilept driotwv. On Unbelievable Tales, Wauconda 1996.
Storey 2011 = I.C. Storey (ed.), Fragments of Old Comedy, New York 2011.

Straten van 2013 = F.T. van Straten, Tovenaar, vreemdeling, kindermoordenaar. Het beeld van
Medeia in de antieke Griekse iconografie, Lampas 46 (2013), s. 1-41.

Strazzulla 2006 = M.]. Strazzulla Medea nell'iconografia greca dalle origini al V secolo a.C., [w:]
Medea. Teatro e comunicazione, F. De Martino (ed.), Bari 2006, s. 631-672.

348


http://libgen.io/ads.php?md5=F36457DC638845E552CB06CBA39BAB7A
https://www.google.pl/search?newwindow=1&safe=active&tbm=bks&q=inauthor:%22Ian+C.+Storey%22&sa=X&ved=0ahUKEwids9q8_9fLAhWJXBQKHYoHAQsQ9AgIRzAH&biw=1138&bih=487

Stuart 1831 = D. Stuart, XIV. Catalogue and Account of certain Vases and other Etruscan
Antiquities discovered in 1828 and 1829, by the Prince of Canino: translated, and communicated to
the Society of Antiquaries, by Lord Dudley Stuart, in a Letter to the Right Honourable the Earl of
Aberdeen, K. T., President, Archaeologia 23 (1831), s. 130-276.

Summerer 2007 = L. Summerer, Picturing Persian Victory: The Painted Battle Scene on the
Munich Wood, [w:] Achaemenid Culture and Local Traditions in Anatolia, Southern Caucasus and
Iran, A. Ivantchik, V. Licheli (ed.), Leiden 2007, s. 3-30.

Szeliga 1986 = G.A. Szeliga, The Composition of the Argo Metopes from the Monopteros at Delphi,
AJA 90 (1986), s. 297-305.

Szilagyi 1958 = ].G. Szilagyi, Italo-Corinthiaca, SE 26 (1958), s. 273-287.

Szilagyi 1992 = ].G. Szilagyi, Ceramica Etrusco-Corinzia Figurata: Parte I, 650-580 a. C., Firenze
1992.

Taplin 2007 = O. Taplin, Pots and Plays. Interactions between Tragedy and Greek Vase-Painting of
the Fourth Century B.C., Los Angeles 2007.

Thomson de Grummond 2006 = N. Thomson de Grummond, Etruscan Myth, Sacred History,
and Legend, Philadelphia 2006.

Tillyard 1923 = E. Tillyard, The Hope vases: a catalogue and a discussion of the Hope Collection of
of Greek vases, with an introduction on the history of the collection and on late Attic and South Italian
vases, Cambridge 1923.

Toohey 1992 = P. Toohey, Reading Epic: Introduction to the Ancient Narratives, London-New
York 1992.

Trendall 1967 = A.D. Trendall, The Red-figure Vase of Lucania, Campania and Sicily, Oxford
1967.

Trendall, Cambitoglou 1983a = D. Trendall, A. Cambitoglou, First Supplement to the Red-
figured Vases of Apulia, London 1983.

Trendall 1983b = A.D. Trendall, The Red-figure Vase of Lucania, Campania and Sicily: Third
Supplement, London 1983.

Trendall 1991 = A.D. Trendall, Rotfigurige Vasen aus Unteritalien und Sizilien. Ein Handbuch,
Mainz 1991.

Trendall, Cambitoglou 1991-1992 = A.D. Trendall, A. Cambitoglou, Second supplement to the
red-figured vases of Apulia vol. 1-3, London 1991-1992.

Trinkl 2014 = E. Trinkl, The Wool Basket: Function, Depiction and Meaning of the Kalathos, [w:]
Greek and Roman Textiles and Dress: an Interdisciplinary Antologhy, M. Harlow, M.L. Nosch
(ed.), Oxford 2014, s. 190-206.

349



Tsingarida 1997 = A. Tsingarida, Anatomy and poses of the Human Figure in Attic Art from the
Last Quarter of the Sixth to the First Quarter of the Fifth Centuries B.C., (dysertacja w zbiorach
Oxford University), Oxford 1997.

Turner Wilcox 2008 = R. Turner Wilcox, The Mode in Footwear: A Historical Survey with 53
Plates, New York 2008.

Wachter 2001 = R. Wachter, Non-Attic Greek Vase Inscriptions, Oxford 2001.

Walters 1905 = H.B. Walters, History of Ancient Pottery. Greek, Etruscan and Roman, London
1905.

Walters 1922 = H.B. Walters, The Art of the Greeks, New York 1922.

Warden 2004 = P.G. Warden, Men, Beasts, and Monsters: Pattern and Narrative in
Etruscan Art, [w:] Greek Vase Painting. Form, Figure, and Narrative. Treasures of the National
Archaeological Museum in Madrid, P.G. Warden (ed.), Dallas 2004, s. 41-65.

Warden 2009 = P.G. Warden, The Blood of Animals. Predation and Transformation in Etruscan
Funerary Representation, [w:] New Perspectives on Etruria and Early Rome. In Honor of Richard
Daniel De Puma, S. Bell, H. Nagy (ed.), Madison 2009, s. 198-218.

Wasyl 2011 = A.M. Wasyl, Genres Rediscobered: Studies in Latin Miniature Epic, Love Elegy, and
Epigram of the Romano-Barbaric Age, Krakéw 2011.

Webster 1931 = T.B.L. Webster, The Temple of Aphaia at Aegina, JHS 51 (1931), s. 179-183.
Webster 1932 = T.B.L. Webster, Attic Vase Painting During the Persian Wars, Greece and Rome
1(1932), s. 137-142.

Webster 1967 = T.B.L. Webster, The Tragedies of Euripides, London 1967.

West 1971 = M.L. West, Stesichorus, CQ 21 (1971), s. 302-314.

West 1974 = M.L. West, Studies in Greek Elegy and lambus, Berlin-New York 1974.

West 1984 = M.L. West, The Orphic Poems, Oxford 1984.

West 1985 = M.L. West, The Hesiodic Catalogue of Women: Its Nature, Structure, and Origins,
Oxford 1985.

West 2002 = M.L. West, Eumelos, a Corinthian Epic Cycle?, JHS 122 (2002), s. 109-133.

West 2003 = M.L. West, Epic Greek Fragments: From the Seventh to the Fifth Centuries BC,
Cambridge 2003.

West 2005 = M.L. West, “Odyssey” and “Argonautica”, CQ 55 (2005), s. 39-64.

Wikander 1988 = C. Wikander, The painted architectural terracottas. Part 2: typological and
decorative analysis, Stockholm 1988.

Wilamowitz-Moellendorff 1884 = U. von Wilamowitz-Moellendorff, Homerische

Untersuchungen, Berlin 1884.

350



Wilamowitz-Moellendorff 1924 = U. von Wilamowitz-Moellendorff, Hellenistische Dichtun in
der Zeit des Kallimachos, Berlin 1924.

Wilkinson 2013 = C.L. Wilkinson, The Lyric of Ibycus: Introduction, Text and Commentary,
Berlin 2013.

Will 1955 = E. Will, Korinthiaka. Recherches sur I'histoire et la civilisation de Corinthe des origines
aux guerres mediques, Paris 1955.

Worthington 1990 = I. Worthington, The Ending of Euripides' Medea, Hermes 118 (1990),
s. 502-505.

Wauilleumier 1929 = P. Wuilleumier, Questions de ceramique italiote, RA 30 (1929), s. 185-210.
Vallet 1958 = G. Vallet, Rhégion et Zancle. Histoire, commerce et civilisation des cités chalcidiennes
du détroit de Messine, Paris 1958.

Vanbrugghe 1986 = N. Vanbrugghe, Découverte d'un bas-relief inédit au musée de Bavay: le
rajeunissement du bélier par Médée, Revue du Nord 68 (1986), s. 19-29.

Vasko 2014 = D.S. Vasko, On a Kerch Style Pelike from the State Hermitage Museum, [w:] Current
Issues in Theory and History of Art: Collection of articles. Vol. 4, S.V. Maltseva, A.V. Zakharova
(ed.), St. Petersburg 2014, s. 29-38.

Vermeule 1980 = C.C. Vermeule, Masterpieces of Greek Vase Painting, about 1900 B.C.-340 B.C,,
MFA Bulletin 78 (1980), s. 22-37.

Vojatzi 1982 = M. Vojatzi, Friihe Argonautenbilder. Beitrige zur Archiologie, Wiirzburg 1982.
Von der Miihll 1940 = P. Von der Miihll, ‘Odyssee’, RE Suppl. (1940), s. 696-768.

Zahn 1838 = O. Zahn, Ausgrabungen. Apulische Ausgrabungen, Archaeologisches
intelligenzblatt zur allgemeinen literatur-zeitung 7 (1838), s. 49-52.

Zancani Montuoro 1954 = P. Zancani Montuoro, Heraion alle Foce del Sele, 11, primo thesauro,

Roma 1954.

Zrédla fotografii

1.
https:/ /www.uvaerfgoed.nl/beeldbank/en/allardpiersonmuseum/xview/?identifier=hdl:1
1245/3.34;metadata=Medea (dostep 28.06.2016).

2.
https:/ /www.uvaerfgoed.nl/beeldbank/en/allardpiersonmuseum/xview/?identifier=hdl:1
1245/3.34;metadata=Medea (dostep 28.06.2016).

3. N. Thomson de Grummond, Etruscan Myth, Sacred History, and Legend, Philadelphia 2006,
s. 4.

4. http:/ /www.villagiulia.beniculturali.it/index.php?it/150/sala-10 (dostep 23.07.2016).

351


http://www.villagiulia.beniculturali.it/index.php?it/150/sala-10

5. http:/ /www.villagiulia.beniculturali.it/index.php?it/150/sala-10 (dostep 27.07.2016).

6. M.A. Rizzo, M. Martelli, Un Incunabolo del mito Greco in Etruria, [w:] ASAtene vol. 66-67,
Rome 1993, s. 29.

7. ML.A. Rizzo, M. Martelli, Un Incunabolo del mito Greco in Etruria, [w:] ASAtene vol. 66-67,
Rome 1993, s. 41.

8a. M.A. Rizzo, M. Martelli, Un Incunabolo del mito Greco in Etruria, [w:] ASAtene vol. 66-67,
Rome 1993, s. 34.

8b. M.A. Rizzo, M. Martelli, Un Incunabolo del mito Greco in Etruria, [w:] ASAtene vol. 66-67,
Rome 1993, s. 35.

9. M.A. Rizzo, M. Martelli, Un Incunabolo del mito Greco in Etruria, [w:] ASAtene vol. 66-67,
Rome 1993, s. 45.

10. M. A. Rizzo, M. Martelli, Un Incunabolo del mito Greco in Etruria, [w:] ASAtene vol. 66-67,
Rome 1993, s. 9.

11.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=48&id={8F0
D46CB-EFB3-4218-BASE-C0C4203EA(07B}&returnPage=&start=0 (dostep 17.06.2016).

12.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=48&id={8F0
D46CB-EFB3-4218-BASE-C0C4203EA(07B}&returnPage=&start=0 (dostep 17.06.2016).

13.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=49&id={65
C3600E-2276-4746-AD6B-83320381E3BE}&returnPage=&start=0 (dostep 17.06.2016).

14.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=49&id={65
C3600E-2276-4746-AD6B-83320381E3BE}&returnPage=&start=0 (dostep 17.06.2016).

15.

http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=50&id={842
53706-3964-4E82-B6E5-

BF494E7628 AD}&fileName=IMAGES200%2FGR06 %2FCV A %2EGR06 %2E337 %2E2 % 2F &ret
urnPage=&start=0 (dostep 17.06.2016).

16. V. Aravantinos, The Archaeological Museum of Thebes, Athens 2010, s. 188.

17.
http:/ /www.britishmuseum.org/research/ collection_online/collection_object_details.aspx?
objectld=398943&partld=1&searchText=Medea&page=2 (dostep 17.06.2016).

352


http://www.villagiulia.beniculturali.it/index.php?it/150/sala-10
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=49&id=%7b65C3600E-2276-4746-AD6B-83320381E3BE%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=49&id=%7b65C3600E-2276-4746-AD6B-83320381E3BE%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=49&id=%7b65C3600E-2276-4746-AD6B-83320381E3BE%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=49&id=%7b65C3600E-2276-4746-AD6B-83320381E3BE%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=50&id=%7b84253706-3964-4E82-B6E5-BF494E7628AD%7d&fileName=IMAGES200%2FGR06%2FCVA%2EGR06%2E337%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=50&id=%7b84253706-3964-4E82-B6E5-BF494E7628AD%7d&fileName=IMAGES200%2FGR06%2FCVA%2EGR06%2E337%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=50&id=%7b84253706-3964-4E82-B6E5-BF494E7628AD%7d&fileName=IMAGES200%2FGR06%2FCVA%2EGR06%2E337%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=50&id=%7b84253706-3964-4E82-B6E5-BF494E7628AD%7d&fileName=IMAGES200%2FGR06%2FCVA%2EGR06%2E337%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=398943&partId=1&searchText=Medea&page=2
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=398943&partId=1&searchText=Medea&page=2

18.
http:/ /www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?
objectld=398943&partld=1&searchText=Medea&page=2 (dostep 17.06.2016).

19.

http:/ /www .harvardartmuseums.org/collections / object/290713?position=0 (dostep
17.06.2016).

20.

http:/ /www .harvardartmuseums.org/collections / object/290713?position=0 (dostep
17.06.2016).

21. http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP /recordDetails.asp?record Count=8&start=0
(dostep 17.06.2016).

22.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=62&id={03
E9A4F2-5B71-4193-A7C53CD7AC77FF11}&returnPage=&start=0

(dostep 17.06.2016).

23.

http:/ /www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/colle
ction_image gallery.aspx?partid=1&assetid=371399001&objectid=398771 (dostep
17.06.2016).

24,
http:/ /www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/colle
ction_image gallery.aspx?partid=1&assetid=1260843001&objectid=398771 (17.06.2016).

25.

http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=60&id={131
85700-D383-48 A8-BE(Q7-

DC45F59A9C90}&fileName=IMAGES200%2FBONHAMS %2F9029262 %2E2 % 2F&returnlPage
=&start=0 (dostep 21.02.2017).

26.

http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=60&id={131
85700-D383-48 A8-BE(Q7-

DC45F59A9C90}&fileName=IMAGES200%2FBONHAMS %2F9029262 %2E2 % 2F&returnlPage
=&start=0 (dostep 21.02.2017).

27.

http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=2&id={A85
33D95-CFC2-4E7B-A5F9-

353


http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=398943&partId=1&searchText=Medea&page=2
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectId=398943&partId=1&searchText=Medea&page=2
http://www.harvardartmuseums.org/collections/object/290713?position=0
http://www.harvardartmuseums.org/collections/object/290713?position=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetails.asp?recordCount=8&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=62&id=%7b03E9A4F2-5B71-4193-A7C53CD7AC77FF11%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=62&id=%7b03E9A4F2-5B71-4193-A7C53CD7AC77FF11%7d&returnPage=&start=0
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?partid=1&assetid=371399001&objectid=398771
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?partid=1&assetid=371399001&objectid=398771
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?partid=1&assetid=1260843001&objectid=398771
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?partid=1&assetid=1260843001&objectid=398771
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=60&id=%7b13185700-D383-48A8-BE07-DC45F59A9C90%7d&fileName=IMAGES200%2FBONHAMS%2F9029262%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=60&id=%7b13185700-D383-48A8-BE07-DC45F59A9C90%7d&fileName=IMAGES200%2FBONHAMS%2F9029262%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=60&id=%7b13185700-D383-48A8-BE07-DC45F59A9C90%7d&fileName=IMAGES200%2FBONHAMS%2F9029262%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=60&id=%7b13185700-D383-48A8-BE07-DC45F59A9C90%7d&fileName=IMAGES200%2FBONHAMS%2F9029262%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=60&id=%7b13185700-D383-48A8-BE07-DC45F59A9C90%7d&fileName=IMAGES200%2FBONHAMS%2F9029262%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=60&id=%7b13185700-D383-48A8-BE07-DC45F59A9C90%7d&fileName=IMAGES200%2FBONHAMS%2F9029262%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=60&id=%7b13185700-D383-48A8-BE07-DC45F59A9C90%7d&fileName=IMAGES200%2FBONHAMS%2F9029262%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=60&id=%7b13185700-D383-48A8-BE07-DC45F59A9C90%7d&fileName=IMAGES200%2FBONHAMS%2F9029262%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=2&id=%7bA8533D95-CFC2-4E7B-A5F9-65431C910AC9%7d&fileName=IMAGES200%2F20112014%2F3494%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=2&id=%7bA8533D95-CFC2-4E7B-A5F9-65431C910AC9%7d&fileName=IMAGES200%2F20112014%2F3494%2E2%2F&returnPage=&start=0

65431C910A C9}&fileName=IMAGES200%2F20112014 %2F3494 %2E2 % 2F&returnPage=&start
=0 (dostep 17.06.2016).

28.

http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=2&id={A85
33D95-CFC2-4E7B-A5F9-

65431C910AC&fileName=IMAGES200%2F20112014 %2F3494 %2E2 % 2F &returnPage=&start
=0 (dostep 17.06.2016).

29. M. Ohly-Dumm, Medeas Widderzauber auf einer Schale aus der Werkstattd es Euphronios, The
J. Paul Getty Museum Journal 9 (1981), s. 5-22.

30. M. Ohly-Dumm, Medeas Widderzauber auf einer Schale aus der Werkstattd es Euphronios, The
J. Paul Getty Museum Journal 9 (1981), s. 18.

31.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=9729&term=peli
ades (dostep 17.06.2016).

32.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=9729&term=peli
ades (dostep 17.06.2016).

33.
http:/ /www .limcfrance.fr/ photo/11855a98ad172f7ccc2de9e492ac30eb;jsessionid=2662409D
EFA404A52C64BBCDBC821C09 (dostep 18.06.2016).

34.
http:/ /www .limcfrance.fr/ photo/11855a98ad172f7ccc2de9e492ac30e6;jsessionid=2662409D
EFA404A52C64BBCDBC821C09 (dostep 18.06.2016).

35. https:/ /hiveminer.com/Tags/m%c3%bcnchen,pottery / Interesting (dostep 18.06.2016).

36. https:/ /hiveminer.com/Tags/m%c3%bcnchen, pottery / Interesting (dostep 18.06.2016).

37. http:/ /www.mfa.org/ collections/ object/ mixing-bowl-column-krater-7 (dostep
18.06.2016).

38. http:/ /www.mfa.org/collections/object/ mixing-bowl-column-krater-7 (dostep
18.06.2016).

39.

http:/ /www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView /result.t1.
collection_lightbox.$TspTitlelmagelLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=5Sfield Value&sp=0
&sp=2&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=1 (dostep
18.06.2016).

354


http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=2&id=%7bA8533D95-CFC2-4E7B-A5F9-65431C910AC9%7d&fileName=IMAGES200%2F20112014%2F3494%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=2&id=%7bA8533D95-CFC2-4E7B-A5F9-65431C910AC9%7d&fileName=IMAGES200%2F20112014%2F3494%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=2&id=%7bA8533D95-CFC2-4E7B-A5F9-65431C910AC9%7d&fileName=IMAGES200%2F20112014%2F3494%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=2&id=%7bA8533D95-CFC2-4E7B-A5F9-65431C910AC9%7d&fileName=IMAGES200%2F20112014%2F3494%2E2%2F&returnPage=&start=0
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9729&term=peliades
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9729&term=peliades
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9729&term=peliades
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9729&term=peliades
http://www.limcfrance.fr/photo/11855a98ad172f7ccc2de9e492ac30e6;jsessionid=2662409DEFA404A52C64BBCDBC821C09
http://www.limcfrance.fr/photo/11855a98ad172f7ccc2de9e492ac30e6;jsessionid=2662409DEFA404A52C64BBCDBC821C09
http://www.limcfrance.fr/photo/11855a98ad172f7ccc2de9e492ac30e6;jsessionid=2662409DEFA404A52C64BBCDBC821C09
http://www.limcfrance.fr/photo/11855a98ad172f7ccc2de9e492ac30e6;jsessionid=2662409DEFA404A52C64BBCDBC821C09
https://hiveminer.com/Tags/m%c3%bcnchen,pottery/Interesting
https://hiveminer.com/Tags/m%c3%bcnchen,pottery/Interesting
http://www.mfa.org/collections/object/mixing-bowl-column-krater-7
http://www.mfa.org/collections/object/mixing-bowl-column-krater-7
http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t1.collection_lightbox.$TspTitleImageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=2&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=1
http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t1.collection_lightbox.$TspTitleImageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=2&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=1
http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t1.collection_lightbox.$TspTitleImageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=2&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=1

40.

http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView /result.t1.
collection_lightbox.$TspTitlelmageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0
&sp=2&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=1 (dostep
18.06.2016).

41. W. Helbig, Das homerische epos aus den denkmalern erlautert. Archaologische untersuchungen,
Leipzig 1887, s. 357.

42.
https:/ /www.iconiclimec.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image _id=9814&term=Peli
as+18 (dostep 18.06.2016).

43.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=9814&term=Peli
as+18 (dostep 18.06.2016).

44. K. Schefold, Die Basler Peliadenschale, AntK 21 (1978), s. 30.

45.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=9759&term=Peli
as+17 (dostep 18.06.2016).

46.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=9760&term=Peli
as+17 (dostep 18.06.2016).

47. M. Salvadori, M. Baggio (ed.), Gesto-immagine, tra antico e moderno, riflessioni sulla
comunicazione non-verbale, giornata di studi, Isernia, 18 Aprile 2007, Rome 2009, s. 66.

48. M. Salvadori, M. Baggio (ed.), Gesto-immagine, tra antico e moderno, riflessioni sulla
comunicazione non-verbale, giornata di studi, Isernia, 18 Aprile 2007, Rome 2009, s. 68.

49.
https:/ /www.iconiclimec.ch/ visitors/ treeshow.php?source=144&image id=9817&term=peli
as+19 (dostep 18.06.2016).

50.
https:/ /www.iconiclimc.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=9815&term=peli
as+19 (dostep 18.06.2016).

51.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=144&image id=9816&term=peli
as+19 (dostep 18.06.2016).

52. http:/ /www historiasztuki.com.pl/040_MITOLOGIA_ ARGONAUCILhtml (dostep
18.06.2016).

355


http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t1.collection_lightbox.$TspTitleImageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=2&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=1
http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t1.collection_lightbox.$TspTitleImageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=2&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=1
http://www.smbdigital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t1.collection_lightbox.$TspTitleImageLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=2&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=1
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9814&term=Pelias+18
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9814&term=Pelias+18
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9814&term=Pelias+18
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9814&term=Pelias+18
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9759&term=Pelias+17
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9759&term=Pelias+17
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9760&term=Pelias+17
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9760&term=Pelias+17
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=144&image_id=9817&term=pelias+19
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=144&image_id=9817&term=pelias+19
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9815&term=pelias+19
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9815&term=pelias+19
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=144&image_id=9816&term=pelias+19
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=144&image_id=9816&term=pelias+19
http://www.historiasztuki.com.pl/040_MITOLOGIA_ARGONAUCI.html

53. http:/ /www historiasztuki.com.pl/040_MITOLOGIA ARGONAUCLhtml (dostep
18.06.2016).

54. P. Orsi, Gela: Scavo dal 1900-1905, MonAnt 17 (1906), s. 121.

55.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image _id=9806&term=Iaso
n+59 (dostep 18.06.2016).

56.

M. Riemschneider, Der Gott im Fass, Acta Antiquaria Academiae Scientiarum Hungaricae 8
(1960), s. 12.7-34.

57. B. Bandinelli, La Colezzione B. Bonci Casuccini, MonAnt 8 (1925), s. 535.

58.

http:/ /www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object _details/colle
ction_image gallery.aspx?assetld=481000001&objectld=399141&partld=1 (dostep
18.06.2016).

59.
http:/ /www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/colle
ction_image_gallery.aspx?assetld=481000001&objectld=399141&partld=1 18.06.2016).

60. D. Stuart, XIV. Catalogue and Account of certain Vases and other Etruscan Antiquities
discovered in 1828 and 1829, by the Prince of Canino: translated, and communicated to the Society of
Antiquaries, by Lord Dudley Stuart, in a Letter to the Right Honourable the Earl of Aberdeen, K. T.,
President, Archaeologia 23 (1831), s. 242.

61. Ch. Lambert, F. Pastore, Miti e popoli del mediterraneo antico. Scritti in onore di Gabriella
d’Henry, Salerno 2014 - okladka ksigzki.

62. Ch. Lambert, F. Pastore, Miti e popoli del mediterraneo antico. Scritti in onore di Gabriella
d’Henry, Salerno 2014 - okladka ksigzki.

63. https:/ /pl.pinterest.com/pin/563864815822335508/ (dostep 18.06.2016).

64. http:/ /www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1993.01.0249 (dostep
22.06.2016).

65.

http:/ /www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus %3Aimage %3A1993.01.0246
(dostep 22.06.2016).

66. http:/ /www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1993.01.0247 (dostep
22.06.2016).

67. http:/ /www.maicar.com/GML/Talos1.html (dostep 22.06.2016).

356


http://www.historiasztuki.com.pl/040_MITOLOGIA_ARGONAUCI.html
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9806&term=Iason+59
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=9806&term=Iason+59
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=481000001&objectId=399141&partId=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=481000001&objectId=399141&partId=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=481000001&objectId=399141&partId=1
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gallery.aspx?assetId=481000001&objectId=399141&partId=1
https://pl.pinterest.com/pin/563864815822335508/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1993.01.0249
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus%3Aimage%3A1993.01.0246
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1993.01.0247
http://www.maicar.com/GML/Talos1.html

68.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=5&id={D90
74097-9CE8-4EF1-9AF1-93D88CF99A 62} &returnPage=&start=0 (dostep 22.06.2016).

69. A. Shapiro, Theseus and Ariadne on Crete: The Dinos painter’s krater from Gela, [w:] Ta Attika,
Attic Figure Vases from Gela, R. Panvini, F. Giudice (ed.), Roma 2003, s. 229.

70. A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 233.
71. A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 234.
72. A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 235.
73. A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 232.
74. A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 237.
75. A. Shapiro, Theseus and Ariadne, s. 232.

76a.
https:/ /www.iconiclimec.ch/ visitors/treeshow.php?source=139&image id=3467&term=Ilaso
n+37 (dostep 27.06.2016).

76b. https:/ /www flickr.com/photos/69716881@N02 /24781957322 /in/ photostream /
(dostep 27.06.2016).

77. https:/ /www.flickr.com/photos/69716881@N02 /24781957322 /in / photostream/ (dostep
27.06.2016).

78.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=24813&term=las
on+40 (dostep 27.06.2016).

79.]. Millingen, Peintures antiques et inédites de vases grecs: tirées de diverses collections, avec des
explications, Rom 1813, s. 113.

80. LIMC Jason 38.

81.
https:/ /www.iconiclimc.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=15136&term=Ias
on+39 (dostep 27.06.2016).

82.
https:/ /www.iconiclimc.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=15130&term=Ias
on+39 (dostep 27.06.2016).

83. http:/ /www.theoi.com/Gallery/M?20.2.html (dostep 27.06.2016).

357


http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=5&id=%7bD9074097-9CE8-4EF1-9AF1-93D88CF99A62%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=5&id=%7bD9074097-9CE8-4EF1-9AF1-93D88CF99A62%7d&returnPage=&start=0
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=3467&term=Iason+37
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=3467&term=Iason+37
https://www.flickr.com/photos/69716881@N02/24781957322/in/photostream/
https://www.flickr.com/photos/69716881@N02/24781957322/in/photostream/
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=24813&term=Iason+40
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=24813&term=Iason+40
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=15136&term=Iason+39
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=15136&term=Iason+39
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=15130&term=Iason+39
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=15130&term=Iason+39
http://www.theoi.com/Gallery/M20.2.html

84.
https:/ /www.iconiclimec.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image _id=14523&term=Ilas
on+41 (dostep 27.06.2016).

85.
http:/ /www.smb.museum/nc/ presse/ pressebilder/download.html?tx_smb_pil %5Bpressf
older%5D=255&cHash=b4431680ef445d6bddd0e315a8c2a4dd (dostep 27.06.2016).

86.
http:/ /www.smb.museum/nc/ presse/ pressebilder/download.html?tx_smb_pil %5Bpressf
older%5D=255&cHash=b4431680ef445d6bddd0e315a8c2a4dd (dostep 27.06.2016).

87. E. Gerhard, Apulische Vasenbilder des Kdniglichen Museums zu Berlin, Berlin 1845, tabl. X.

88.
https:/ /www.iconiclimec.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=24699&term=H+
2413 (dostep 29.06.2016).

88.
https:/ /www.iconiclimec.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image _id=24699&term=H+
2413 (dostep 29.06.2016).

89.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=13302&term=las
on+17 (dostep 29.06.2016).

90.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=13302&term=las
on+17 (dostep 29.06.2016).

91. http:/ /ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=1300 (dostep 29.06.2016).

92. http://www.theoi.com/Gallery/M26.2.htm| (dostep 29.06.2016).

93.
http:/ /www.museumdigital.de/westfalen/singleimage.php?objektnum=37 &imagenr=112
(dostep 29.06.2016).

94. http:/ /www.museumdigital.de/westfalen/singleimage.php?imagenr=114&inwi=1
(dostep 29.06.2016).

95. http://www.flickr.com/photos/53596144@N02/5624304822/ (dostep 29.06.2016).

96. http://www.flickr.com/photos/53596144@N02/5624304822/ (dostep 29.06.2016).

97.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=12256&term=Th
eseus+204 (dostep 29.06.2016).

358


https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=14523&term=Iason+41
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=14523&term=Iason+41
http://www.smb.museum/nc/presse/pressebilder/download.html?tx_smb_pi1%5Bpressfolder%5D=255&cHash=b4431680ef445d6bddd0e315a8c2a4dd
http://www.smb.museum/nc/presse/pressebilder/download.html?tx_smb_pi1%5Bpressfolder%5D=255&cHash=b4431680ef445d6bddd0e315a8c2a4dd
http://www.smb.museum/nc/presse/pressebilder/download.html?tx_smb_pi1%5Bpressfolder%5D=255&cHash=b4431680ef445d6bddd0e315a8c2a4dd
http://www.smb.museum/nc/presse/pressebilder/download.html?tx_smb_pi1%5Bpressfolder%5D=255&cHash=b4431680ef445d6bddd0e315a8c2a4dd
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=24699&term=H+2413
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=24699&term=H+2413
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=24699&term=H+2413
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=24699&term=H+2413
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=13302&term=Iason+17
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=13302&term=Iason+17
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=13302&term=Iason+17
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=13302&term=Iason+17
http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=1300
http://www.theoi.com/Gallery/M26.2.html
http://www.museumdigital.de/westfalen/singleimage.php?objektnum=37&imagenr=112
http://www.museumdigital.de/westfalen/singleimage.php?imagenr=114&inwi=1
http://www.flickr.com/photos/53596144@N02/5624304822/
http://www.flickr.com/photos/53596144@N02/5624304822/
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=12256&term=Theseus+204
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=12256&term=Theseus+204

98.
https:/ /www.iconiclimc.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image _id=12256&term=Th
eseus+204 (dostep 29.06.2016).

99.

http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=1&id={E57
BB575-6 AC6-4E49-93FB-

4D68BC83502B}&fileName=IMAGES200%2FF13%2FCV A %2EF13 %2E548 % 2E3 % 2F &returnl
age=&start=0 (dostep 29.06.2016).

100.

http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=1&id={E57
BB575-6 AC6-4E49-93FB-

4D68BC83502B}&fileName=IMAGES200%2FF13%2FCV A %2EF13 %2E548 % 2E3 % 2F &returnl
age=&start=0 (dostep 29.06.2016).

101. http:/ /www.theoi.com/Gallery/M?20.3.html (dostep 29.06.2016).

102. http:/ /www.theoi.com/Gallery/M?20.3.html (dostep 29.06.2016).

103.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=1&id={2765
82EA-DFDA-47D4-9B78-F20E0723124D}&returnPage=&start=0 (dostep 29.06.2016).

104.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=1&id={2765
82EA-DFDA-47D4-9B78-F20E0723124D}&returnPage=&start=0 (dostep 29.06.2016).

105.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=1&id={F697
F7DF-1487-495A-B481-6CDEEOF87D65}&returnPage=&start=0 (dostep 29.06.2016).

106.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=1&id={F697
F7DF-1487-495A-B481-6CDEEOF87D65}&returnPage=&start=0 (dostep 29.06.2016).

107.

http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id={A51
D6AC0-7CD3-4FC3-9FE3-

0834CA9C9320} &fileName=IMAGES200 %2FGER55 %2FCV A % 2EGER55 % 2E2700 % 2E5 % 2F &
returnPage=&start=0 (dostep 29.06.2016).

108.
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id={A51
D6AC0-7CD3-4FC3-9FE3-

0834CA9C9320} &fileName=IMAGES200%2FGER55%2FCV A %2EGER55 %2E2700%2E5 % 2F &
returnPage=&start=0 (dostep 29.06.2016).

359


https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=12256&term=Theseus+204
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=12256&term=Theseus+204
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bE57BB575-6AC6-4E49-93FB-4D68BC83502B%7d&fileName=IMAGES200%2FF13%2FCVA%2EF13%2E548%2E3%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bE57BB575-6AC6-4E49-93FB-4D68BC83502B%7d&fileName=IMAGES200%2FF13%2FCVA%2EF13%2E548%2E3%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bE57BB575-6AC6-4E49-93FB-4D68BC83502B%7d&fileName=IMAGES200%2FF13%2FCVA%2EF13%2E548%2E3%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bE57BB575-6AC6-4E49-93FB-4D68BC83502B%7d&fileName=IMAGES200%2FF13%2FCVA%2EF13%2E548%2E3%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bE57BB575-6AC6-4E49-93FB-4D68BC83502B%7d&fileName=IMAGES200%2FF13%2FCVA%2EF13%2E548%2E3%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bE57BB575-6AC6-4E49-93FB-4D68BC83502B%7d&fileName=IMAGES200%2FF13%2FCVA%2EF13%2E548%2E3%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bE57BB575-6AC6-4E49-93FB-4D68BC83502B%7d&fileName=IMAGES200%2FF13%2FCVA%2EF13%2E548%2E3%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bE57BB575-6AC6-4E49-93FB-4D68BC83502B%7d&fileName=IMAGES200%2FF13%2FCVA%2EF13%2E548%2E3%2F&returnPage=&start=0
http://www.theoi.com/Gallery/M20.3.html
http://www.theoi.com/Gallery/M20.3.html
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b276582EA-DFDA-47D4-9B78-F20E0723124D%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b276582EA-DFDA-47D4-9B78-F20E0723124D%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b276582EA-DFDA-47D4-9B78-F20E0723124D%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b276582EA-DFDA-47D4-9B78-F20E0723124D%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bF697F7DF-1487-495A-B481-6CDEE0F87D65%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bF697F7DF-1487-495A-B481-6CDEE0F87D65%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bF697F7DF-1487-495A-B481-6CDEE0F87D65%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bF697F7DF-1487-495A-B481-6CDEE0F87D65%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bA51D6AC0-7CD3-4FC3-9FE3-0834CA9C9320%7d&fileName=IMAGES200%2FGER55%2FCVA%2EGER55%2E2700%2E5%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bA51D6AC0-7CD3-4FC3-9FE3-0834CA9C9320%7d&fileName=IMAGES200%2FGER55%2FCVA%2EGER55%2E2700%2E5%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bA51D6AC0-7CD3-4FC3-9FE3-0834CA9C9320%7d&fileName=IMAGES200%2FGER55%2FCVA%2EGER55%2E2700%2E5%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bA51D6AC0-7CD3-4FC3-9FE3-0834CA9C9320%7d&fileName=IMAGES200%2FGER55%2FCVA%2EGER55%2E2700%2E5%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bA51D6AC0-7CD3-4FC3-9FE3-0834CA9C9320%7d&fileName=IMAGES200%2FGER55%2FCVA%2EGER55%2E2700%2E5%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bA51D6AC0-7CD3-4FC3-9FE3-0834CA9C9320%7d&fileName=IMAGES200%2FGER55%2FCVA%2EGER55%2E2700%2E5%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bA51D6AC0-7CD3-4FC3-9FE3-0834CA9C9320%7d&fileName=IMAGES200%2FGER55%2FCVA%2EGER55%2E2700%2E5%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7bA51D6AC0-7CD3-4FC3-9FE3-0834CA9C9320%7d&fileName=IMAGES200%2FGER55%2FCVA%2EGER55%2E2700%2E5%2F&returnPage=&start=0

109.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id={932
EEAE7-F6FB-422B-A087-FAE20A15D198} &returnPage=&start=0 (dostep 29.06.2016).

110.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id={932
EEAE7-F6FB-422B-A087-FAE20A15D198} &returnPage=&start=0 (dostep 29.06.2016).

111. http:/ /www.giorgioclementi.it/ medea.htm (dostep 29.06.2016).

112. http:/ /www.giorgioclementi.it/ medea.htm (dostep 29.06.2016).

113.
http:/ /www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?record Count=1&id={3725
D88B-1C2E-482A-9115-32BD3D153F7D}&returnPage=&start=0 (dostep 29.06.2016).

114.
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id={3725
D88B-1C2E-482A-9115-

32BD3D153F7D}&fileName=IMAGES200%2FGER11 %2FCV A %2EGER11 %2E528 %2E1 % 2F &
returnPage=&start=0 (dostep 29.06.2016).

115.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=12238&term=Th
eseus+193 (dostep 05.07.2016).

116.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=12238&term=Th
eseus+193 (dostep 05.07.2016).

117. S. Reinach (ed.), Antiquités du Bosphore Cimmérien réédités avec un commentaire nouveau et
un index général des comptes rendus, Paris 1854, s. 111, tabl. 63a.

118.
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id={7FB
F211E-9260-4EC3-8E77-
E88F1975E6BF}&fileName=IMAGES200%2FIT05%2FCV A %2EIT05 %2E216 %2E2 %2F&return
Page=&start=0 (dostep 05.07.2016).

119. http:/ /www.giorgioclementi.it/ medea.htm(dostep 05.07.2016).

120. http:/ /www.giorgioclementi.it/ medea.htm (dostep 05.07.2016).

121. ;. http:/ /www.antiquesatoz.com/ sgfleece/ thedingmyth.htm (dostep 05.07.2016).

122. ;. http:/ /www.antiquesatoz.com/sgfleece/ thedingmyth.htm (dostep 05.07.2016).

123. https:/ /www.clevelandart.org/art/1991.1 (dostep 05.07.2016).

124. http:/ /www.theoi.com/Gallery/M26.1B.html (dostep 05.07.2016).

360


http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b932EEAE7-F6FB-422B-A087-FAE20A15D198%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b932EEAE7-F6FB-422B-A087-FAE20A15D198%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b932EEAE7-F6FB-422B-A087-FAE20A15D198%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b932EEAE7-F6FB-422B-A087-FAE20A15D198%7d&returnPage=&start=0
http://www.giorgioclementi.it/medea.htm
http://www.giorgioclementi.it/medea.htm
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b3725D88B-1C2E-482A-9115-32BD3D153F7D%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b3725D88B-1C2E-482A-9115-32BD3D153F7D%7d&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b3725D88B-1C2E-482A-9115-32BD3D153F7D%7d&fileName=IMAGES200%2FGER11%2FCVA%2EGER11%2E528%2E1%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b3725D88B-1C2E-482A-9115-32BD3D153F7D%7d&fileName=IMAGES200%2FGER11%2FCVA%2EGER11%2E528%2E1%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b3725D88B-1C2E-482A-9115-32BD3D153F7D%7d&fileName=IMAGES200%2FGER11%2FCVA%2EGER11%2E528%2E1%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b3725D88B-1C2E-482A-9115-32BD3D153F7D%7d&fileName=IMAGES200%2FGER11%2FCVA%2EGER11%2E528%2E1%2F&returnPage=&start=0
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=12238&term=Theseus+193
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=12238&term=Theseus+193
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=12238&term=Theseus+193
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=12238&term=Theseus+193
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b7FBF211E-9260-4EC3-8E77-E88F1975E6BF%7d&fileName=IMAGES200%2FIT05%2FCVA%2EIT05%2E216%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b7FBF211E-9260-4EC3-8E77-E88F1975E6BF%7d&fileName=IMAGES200%2FIT05%2FCVA%2EIT05%2E216%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b7FBF211E-9260-4EC3-8E77-E88F1975E6BF%7d&fileName=IMAGES200%2FIT05%2FCVA%2EIT05%2E216%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetailsLarge.asp?recordCount=1&id=%7b7FBF211E-9260-4EC3-8E77-E88F1975E6BF%7d&fileName=IMAGES200%2FIT05%2FCVA%2EIT05%2E216%2E2%2F&returnPage=&start=0
http://www.giorgioclementi.it/medea.htm
http://www.giorgioclementi.it/medea.htm
http://www.antiquesatoz.com/sgfleece/thedingmyth.htm
http://www.antiquesatoz.com/sgfleece/thedingmyth.htm
https://www.clevelandart.org/art/1991.1
http://www.theoi.com/Gallery/M26.1B.html

125. http:/ /www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=1378 (dostep 05.07.2016).

126.
https:/ /www.iconiclime.ch/visitors/ treeshow.php?source=139&image id=16522&term=Me
deia+39 (dostep 10.07.2016).

127.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image id=16522&term=Me
deia+39 (dostep 10.07.2016).

128.
https:/ /www.iconiclime.ch/ visitors/ treeshow.php?source=139&image _id=17532&term=Kr
eousa+lI+1 (dostep 10.07.2016).

129. https:/ /commons.wikimedia.org/wiki/File:Medeia Kreousa Louvre CA2193.ipg
(dostep 10.07.2016).

130. http:/ /www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=1378 (dostep 10.07.2016).

131. http:/ /www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=1378 (dostep 10.07.2016).

132. C.O. Pache, Baby and child, s. 32.
133. C.O. Pache, Baby and child, s. 32.

134. https:/ /www.studyblue.com/ #flashcard /view /10969949 (dostep 10.07.2016).

135. http:/ /www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=1378 (dostep 10.07.2016).

136.
https:/ /en.wikipedia.org/wiki/Underworld Painter#/media/File:Krater by the Underwo
rld_Painter Staatliche Antikensammlungen Munich 1.jpg (dostep 10.07.2016).

137.
https:/ /en.wikipedia.org/wiki/Underworld Painter#/media/File:Krater by the Underwo
rld_Painter Staatliche Antikensammlungen Munich 1.jpg (dostep 10.07.2016).

361


http://www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=1378
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=16522&term=Medeia+39
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=16522&term=Medeia+39
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=16522&term=Medeia+39
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=16522&term=Medeia+39
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=17532&term=Kreousa+II+1
https://www.iconiclimc.ch/visitors/treeshow.php?source=139&image_id=17532&term=Kreousa+II+1
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Medeia_Kreousa_Louvre_CA2193.jpg
http://www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=1378
http://www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=1378
https://www.studyblue.com/#flashcard/view/10969949
http://www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=1378
https://en.wikipedia.org/wiki/Underworld_Painter#/media/File:Krater_by_the_Underworld_Painter_Staatliche_Antikensammlungen_Munich_1.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Underworld_Painter#/media/File:Krater_by_the_Underworld_Painter_Staatliche_Antikensammlungen_Munich_1.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Underworld_Painter#/media/File:Krater_by_the_Underworld_Painter_Staatliche_Antikensammlungen_Munich_1.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Underworld_Painter#/media/File:Krater_by_the_Underworld_Painter_Staatliche_Antikensammlungen_Munich_1.jpg

