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Iydowski chwast czy most pojednania?®
Wizerunki teatru Zzydowskiego w Polsce na famach

prasy nolskiej i zydowskiej

Niniejszy artykut omawia rézne stereotypowe wizerunki teatru zydowskiego w Pol-
sce prezentowane na tamach prasy polskiej i zydowskiej (w jezyku polskim i ji-
dysz). Ukazuje wptyw relacji polsko-zydowskich na konstruowanie owych wyobra-
Zen. Prezentuje zaréwno pozytywne, jak i negatywne wizerunki teatru zydowskiego
w Polsce.

Stowa kluczowe: antysemityzm, Zydzi, teatr zydowski, jidysz, prasa, sterectypy

Termin ,,teatr zydowski w Polsce” jest pojeciem wieloznacznym. Oznacza
zaréwno sceny, na ktorych grano w jezyku jidysz badz hebrajskim, jak i teatry,
gdzie zespoly zydowskie wystawialy sztuki w jezyku polskim o tematyce
zydowskiej badz z krggu §wieckiej kultury Zachodu. W tym drugim przypadku
termin ten ma dwojakie znaczenie. Niektorzy badacze bowiem uwazaja dorobek
literacki i sceniczny Zydéw tworzacych w jezyku polskim za wazny element
zydowskiego dziedzictwa narodowego. Inni za$ twierdza, ze polskojezyczny te-
atr zydowski stanowit integralng czg$¢ dominujacej kultury polskiej. Najobszer-
niejsza definicj¢ teatru zydowskiego opracowal Chone Shmeruk. Zgodnie z jego
koncepcjg termin ten odnosi sie do tworzonych przez Zydow i dla Zydow
spektakli w jezykach: jidysz, hebrajskim i polskim'.

Niniejszy artykut omawia rozne stereotypowe wizerunki teatru zydowskie-
go w Polsce prezentowane na famach prasy polskiej i zydowskiej (w jezyku pol-

' Ch. Shmeruk, Hebrew—Yiddish-Polish. Trilingual Jewish culture, [w:] The Jews of Poland
between the world war, red. Y. Gutman, E. Mendelshon i in., Hannover London 1989, s. 283-311.
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skim i jidysz)’. Ukazuje wptyw relacji polsko-zydowskich na konstruowanie
owych wyobrazen. W celu pelnego zrozumienia ztozono$ci specyfiki teatru zydow-
skiego przedstawiono rowniez okolicznosci jego narodzin i rozwoju w Polsce.

Narodziny teatru zydowskiego w Polsce

Zawodowy teatr zydowski narodzit si¢ stosunkowo pozno, gdyz dopiero
pod koniec XIX wieku. Istnieja jednak zrodla, ktore podaja, iz przedstawienia w je-
zyku jidysz na ziemiach polskich mogly by¢ grane juz w latach trzydziestych.
Jakub Szacki wspomina o biblijnych spektaklach wystawianych w sali tanecznej
szynku ,,Pod Trzema Murzynami” przed liczng widownig ztozong nie tylko z Zydéw,
ale i z chrzescijan®. Podobne wystepy odbyly si¢ w Krakowie (1843) i Lodzi (1868)".

Rozkwit zydowskiego zycia teatralnego nastgpit w latach osiemdziesigtych
XIX wieku i zwiazany byl z przyjazdem Warszawy Abrahama Goldfadena®.
Dziatalno§¢ artystyczna jego zespolu zainspirowata wielu polskich Zydéw do
stworzenia wlasnych trup teatralnych®. Wystawiaty one gléwnie utwory bedace
mieszanka farsy i musicalu. Chociaz okres$lano je mianem szundu (kicz, tandeta)
ze wzgledu na ich niski poziom artystyczny, to stanowily one wazng czes$¢
repertuaru wielu teatréw jidyszowych na ziemiach polskich az do wybuchu
drugiej wojny $wiatowe;.

Momentem przetomowym w rozwoju zydowskiego zycia kulturalnego byto
zniesienie obowigzujacego na terenie Cesarstwa Rosyjskiego zakazu grania w jezyku
jidysz. Na fali rewolucji 1905 r. powstalo wiele nowych zespotow, ktore
rezygnowaly z wystawiania kiczowatych operetek na rzecz bardziej ambitnego
programu’.

2 Ze wzgledu na ograniczona objetos¢ artykutu w niniejszym opracowaniu pominicto dyskusje
dotyczaca roli i miejsca teatru hebrajskiego w Polsce. Zaprezentowano réwniez tylko wybrane
koncepcje dotyczace rozwoju teatru zydowskiego w Polsce.

3 1. Szacki, Najstarsze dzieje zydowskiego teatru w Warszawie, thum. T. Kuberczyk, , Pamietnik
Teatralny” 1992, nr 1-4, s. 175-186.

4 Zob. A. Kuligowska-Korzeniewska, Pierwsze przedstawienia zydowskie w Lodzi, [w:] Lddzkie
sceny zydowskie, red. M. Leyko, £6dz 2000, s. 15-38.

5 Abraham Goldfaden (1840-1908) — dramatopisarz i poeta, tworzacy w jezykach jidysz i hebrajskim;
autor okoto pigédziesigciu sztuk, inspirowanych gtéwnie folklorem zydowskim. Zob. M. Taub,
Abraham Goldfaden i teatr zZydowski, thum. S. Wojnicki, ,Pamietnik Teatralny” 1992, nr 1-4, s. 57-70.
® W tym kontekscie nalezy wymieni¢ Mojsze Isz Halewi Hurwica (Horowitza) (1844—1910) i Na-
chuma-Meira Szajkiewicza (pseudonim Szomer, 1847/1849—1905). Pierwszy z nich wystepowal w 1887 r.
ze swoja trupa w QGalicji, za§ Szomer osobiscie nadzorowat wystawienie swoich sztuk w Lodzi,
Warszawie i Wilnie.

7 Zaczeto wystawia¢ dramaty miodych pisarzy zydowskich, m.in. Szaloma Asza, Dawida
Pinskiego, Jakuba Gordina i Szolema Alejchema.
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1ydowski chwast

Powstanie teatru zydowskiego, w szczegdlnosci wystawiajacego utwory w je-
zyku jidysz, z poczatku spotkato si¢ z negatywnymi reakcjami ze strony polskiej
i zydowskiej. Bardzo krytyczne wobec jego rozwoju byto srodowisko skupione
wokot warszawskiego tygodnika ,,Izraelita”. Na jego tamach lansowano poglad,
ze teatr jidyszowy byl jednym z podstawowych czynnikdéw zagrazajacych peinej
asymilacji Zydow z Polakami’. Okre$lano go mianem ,zlachmanionej sztuki
getta”'® badz ,sztuki w szwargocie”'!, poddajac w watpliwo$é poziom arty-
styczny wystepujacych w nim aktorow:

Grupy teatralne zydowskie skladaja si¢ z najprzerdzniejszych indywidudéw. Po-
czawszy od powaznej pary malzenskiej, ktora viribus unitis poswieca si¢ sztuce
dramatycznej, a skonczywszy na tobuzach, ktérych nedza Iub lenistwo do pracy
wygnato z domu — znajdziemy tu najrézniejsze zywioty'>.

Przeciwnicy teatru jidyszowego twierdzili, ze — zamiast szerzy¢ dobre oby-
czaje — wyzwalal on w ludziach dzikie instynkty. Oburzeni recenzenci donosili,
ze widzowie, wsrod ktorych przewazata biedota, wdzierali si¢ na spektakle sita,
ktécili o miejsca, a podczas przedstawien spozywali kielbasy i ggsing. Niejedno-
krotnie musiata réwniez interweniowac policja, by zapanowaé nad rozws$cieczo-
nym tlumem. W ten sposob zakonczyla si¢ premiera Szulamis (1897) w ogrodku
Selina w Lodzi. Rozszalaly ttum pobil wowczas kasjera, poturbowal woznych,
podeptat klomby i potamat sztachety".

Prezentowany na tamach ,Izraelity” wizerunek teatru jidyszowego przy-
czynit si¢ do wykreowania jego negatywnego stereotypu jako instytucji promu-
jacej nieambitng sztuke skierowana do prostego widza, ktéra poglebia réznice
kulturowe. Poglad ten lansowano rowniez w polskiej prasie prawicowej, gdzie
przekonywano o koniecznosci zwalczania , teatru zargonowego”'*, uznajac go za

8 Zob. M. Butat, Teatr zydowski w $wietle ,, Izraelity” w latach 1883—1905, ,,Pamigtnik Teatralny”
1992, zeszyt 1/4, s. 77-126.

Red., Korespondencja ,, Izraelity”, ,Izraelita” 1883, nr 36, s. 292

10 [b.a.], Co o nas piszq, ,,]zraelita” 1905, nr 42, s. 494.

"b.a)], b.t., ,Izraclita” 1886, nr 8, s. 60

12 3. Suesser, Kilka stéw o zargonie i teatrze zydowskim, ,Jzraelita” 1890, nr 25, s. 245-246; tegoz,
Kilka stow o zZargonie i teatrze zydowskim (cigg dalszy), ,Jzraelita” 1890, nr 26, s. 255-256; tegoz,
Kilka stow o zargonie i teatrze zZydowskim (dokonczenie) ,,Izraelita” 1890, nr 27, 266-267.

13 [b.a], Kolo, ,Izraelita” 1897, nr 22, s. 8.

' Ten termin funkcjonuje w publicystyce od potowy XIX w. Uzywany byt przez zwolennikow
asymilacji, dziennikarzy postulujacych zastapienie jidysz jezykiem kraju zamieszkania oraz
syjonistow traktujacych hebrajski jako jezyk narodowy Zydéw (M. Adamczyk-Garbowska,
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element rozktadowy kultury polskiej i uniemozliwiajacy jej pelne odrodzenie.
Teodor Jeske Choinski przestrzegal w ,,Kraju” i ,,Glosie Warszawskim”, ze teatr
jidyszowy walczy z polskoscig i wypiera ja ze ,,sfer zydowskich, poglebiajac
separatyzm i nienawi$¢ do wszystkiego, co polskie i chrzescijanskie”"”. W ,,Ga-
zecie Warszawskiej” przyznano zas, ze kazdy nardéd ma prawo do uprawiania
sztuki w jezyku ojczystym, ale jednocze$nie stawiano pytanie, co ,,zargon
zydowski — bedacy klejonka tamanej niemieckiej, rumunskiej i matorossyjskiej
mowy ma wspolnego z polskim zydostwem™'®.

Narodowcy nawotywali do bojkotowania przedstawien zydowskich, ktore
ich zdaniem promowaty jedynie zepsucie. Sprawozdawca ,,Postepu”, dziennika,
ktorego misjg byto ,,wystgpowanie w obronie ludu polskiego, chrzescijanskiego
i katolickiego przed wyzyskiem zydowskim”'’, twierdzil, Ze , teatr zargonowy”
zamiast krzewi¢ o$wiat¢ ,,tonie w bagnisku ciemnoty, przesadow i pogardy dla
chrzescijan™"®. Dziwit si¢ rowniez, ze wladze Warszawy wydzierzawity najtad-
niejsze budynki zespotom zydowskim w dzielnicach zamieszkatych gltownie
przez Polakow'’.

Na zmian¢ negatywnego wizerunku teatru zydowskiego nie wplynal row-
niez fakt wprowadzenia do jego repertuaru dziet Szekspira. Wystawienie w jed-
nym z warszawskich teatrow Hamleta jeszcze bardziej utwierdzito recenzentow
w przekonaniu, ze ,,sceny zargonowe” nie zastugujg na miano $wiatyni sztuki.
W zamieszczonym w ,,Ziemi Lubelskiej” artykule czytamy:

W jednym z teatrow zargonowych w Warszawie wystawiono po raz pierwszy
,Hamleta”. Jak wygladato to arcydzieto Szekspira w jezyku Jackandéw $wiadczy
recenzja zamieszczona w jednym z pism zargonowych. ,,Na scenie — pisat recen-
zent — widziano co$ czego nie widziano na zadnem innem widowisku... ttomacze-
nia dokonat kto$, co nie rozumiat wcale tresci ,,Hamleta”... nikt ze stuchaczéw ani
stowa nie rozumiatl... aktorzy rowniez”... Tych kilka zdan daje pojecie jak wygla-
dat ten zargonowy ,,Hamlet”*.

Odcienie tozsamosci. Literatura jako zjawisko wielojezyczne, Lublin 2004, s. 8). Pojawial si¢ takze
w miedzywojennym dyskursie antysemickim. Termin ,teatr Zzargonowy” mial zazwyczaj
wydzwigk negatywny, oparty na przekonaniu, ze jidysz jest znieksztalcona odmiang niemczyzny.
Okreslenie to bywalo rowniez traktowane jako synonim teatru zydowskiego (jidyszowego). Zob.
M. Korenfeld, Ghettowcy, Warszawa 1916, s. 11-14.

15T, Jeske-Choinski, Teatr zydowski, ,,Gtos Warszawski” 1908, nr 160, s. 2.

16 [b.a.], Teatr zydowski, ,,Gazeta Warszawska” 1885, nr 16, s. 2.

"' Nik., Warszawskie zydki, ,,Postep” 1907, nr 152, s. 1.

'8 Tamze.

1 Tamze.

2 [b.a], ,,Hamlet” zargonowy, ,,Ziemia Lubelska” 1913, nr 182, s. 3.
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Teatr jidyszowy byt zdaniem polskich komentatoréw miejscem niebez-
piecznym, gdzie mozna byto zosta¢ okradzionym. Zdarzato sie takze czesto, ze
spektakle wystawiane w jezyku jidysz stawaly si¢ pretekstem do urzadzania
bojek i demonstracji antypanstwowych. Przyktadowo, podczas premiery Kary
smierci w Teatrze Scala w Warszawie doszlo do przepychanek na widowni
migdzy lewicowymi anarchistami a policja. Spektakl zakonczyl si¢ masowymi
aresztowaniami demonstrantow, ktorzy zaktocili jego przebieg wykrzykujac
hasta antyrzadowe™'.

Nieche¢¢ do teatru jidyszowego w Polsce nasilita si¢ w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Przed teatrami organizowano pikiety antyzydowskie, ktore
konczyty si¢ interwencja policji. Podczas jednej z takich demonstracji, zorgani-
zowanej w 1935 r. w Bielsku, Zydéw poturbowano i oblano kwasem solnym.
Krytycy zwigzani z narodowa demokracjg traktowali recenzje teatralne jako
pretekst do prezentowania skrajnych pogladéw antysemickich. Pisali, ze ,,sztuka
zydowska” to ,,pomiot”, ,kicz” badz ,,zydowski chwast”. Publikowali listy naz-
wisk tzw. ,.kryptozydow”, czyli artystow zydowskich, ktérzy tworzyli po polsku
— np. Arnolda Szyfmana, rezysera zydowskiego pochodzema okrzyknigto po
premierze Hamleta (1939) ,,pierwszym Zydem Rzeczpospolitej”™ oraz ,,funkcjona-
riuszem anonimowego mocarstwa, ktére wypowiedziato Polsce $miertelng wojne’™>.

Most pojednania polsko-zydowskiego

Zydowskie $rodowiska teatralne zdecydowanie protestowaty przeciwko
propagowaniu w Polsce negatywnego wizerunku teatru zydowskiego. Propo-
nowaly utworzenie teatru, ktéry okreslano mianem forum polsko-zydowskiego dia-
logu kulturalnego, gdzie starano si¢ przetamywac¢ wzajemne uprzedzenia i stereotypy.
Miato by¢ to miejsce zwalczania tzw. ,,artystycznego antysemityzmu”. Za autora
i glownego realizatora tej koncepcji uwaza sic Andrzeja Marka™. Stworzyt on
polskojezyczny teatr zydowski, w ktorym wystawial dramaty jidysz w swoim
tlhumaczeniu, by — jak twierdzil — zapozna¢ Polakéw ze §wiatowym kanonem
literatury zydowskiej.

W wywiadzie udzielonym t6dzkiej ,,Republice” przed premierg Mirele
Efros thumaczyl, ze ,,utwor ten zapoczatkowal systematyczng moja dziatalnosc

2 [b.a], Nieudane prowokacje komunistow, ,,Nowiny Codzienne” 1933, nr 224, s. 3.

22 S. Piasecki, , Hamlet” i ,, Cyrulik sewilski”, ,,Prosto z mostu” 1939, nr 16, s. 8.

2 Tamze.

*Andrzej Marek (whasciwie Marek Arnstajn lub Arenstajn, 1880-1943) — dramatopisarz oraz
rezyser teatralny i filmowy. Podczas drugiej wojny $wiatowe]j przebywal w getcie warszawskim,
gdzie byl kierownikiem literacko-artystycznym w grajacym w jezyku polskim Nowym Teatrze
Kameralnym. Zginal w 1943 r. podczas likwidacji getta albo w komorze gazowej w Treblince.
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zaznajamiania spoleczenstwa polskiego z dusza i zyciem narodu zydowskiego.
[...] Idei tej poswiecam cate swe zycie i mam wrazenie, Ze Zycia nie marnujg”>.

Nadrzednym celem dziatalnoS$ci scenicznej Marka byta proba doprowadze-
nia do pojednania narodu polskiego i zydowskiego. ,,Pragng by¢ w teatrze nie
tylko rezyserem ale i obywatelem” — dowodzit rezyser*®. , Podczas wojny kazdy czto-
wiek obowigzany jest by¢ Zohierzem; podczas pokoju kazdy winien walczy¢ o po-
kojowe wspolzycie naroddw i ras, o dobra kulturalne, o sprawiedliwo$¢. O te idealy
walcze w teatrze jako autor dramatyczny, jako inscenizator i rezyser!””’.

Marek twierdzit jednak, ze jego teatr miat przede wszystkim charakter spo-

teczny:

Teatr, o ktorym marzg, winien grywa¢ wylacznie utwory o charakterze spotecz-
nym. Oczywiscie walory artystyczne sa rowniez dla tych utworéw warunkiem sine
qua non. Marzg o teatrze, ktoremu bedzie dane spelni¢ podniosta misj¢ pojednania
narodow, ras i klas. Marzg o artystycznej platformie dla systematycznej i godziwej
propagandy pokoju, tolerancji i wzajemnego mitowania si¢ ludzi bez wzgledu na
to, do jakiego Boga si¢ modla i w jakim jezyku swoje smutki i radosci wyrazaja.
Marzg o scenie, na ktorej wzniosie duchy beda zwalczac¢ ciemnote, ignorancje i nie-
nawiéé we wszystkich jej objawach!®®

Poglady Marka i jego dziatalno$¢ misyjna spotkaty si¢ z aprobatg srodowisk
zydowskich, zwigzanych z ,Naszym Przegladem”. Zwracano uwage, ze w prze-
ciwienstwie do polskiej literatury w teatrze polskim panowat kompletny asemi-
tyzm lub antysemityzm. Utwory o tematyce zydowskiej albo nie byly wystawia-
ne, albo prezentowaly stereotypowy wizerunek Zyda lichwiarza i krwiopijcy.
Teatr polsko-zydowski miatl zatem sta¢ si¢ miejscem zwalczania wzajemnych
uprzedzen:

Oto dlaczego potrzebny nam jest teatr polsko-zydowski. Jego repertuar sktadac si¢
moze niekonieczne tylko ze sztuk ttumaczonych z zydowskiego. Ilez jest w reper-
tuarze $wiatowym sztuk osnutych na tle zydowskim, ktorych si¢ w Polsce tenden-
cyjnie nie gra! [luz autoréw (zydow i niezydow) napisatoby po polsku takie sztuki,
gdyby wiedzieli, Zze one si¢ ukaza na scenie. Wreszcie teatr taki ukaze swoim i ob-
cym dos¢ bogaty poczet dziet napisanych po zydowsku i po hebrajsku. To ostatnie
zacheci z jednej strony inteligencj¢ zydowska do ujrzenia tych samych utworéw

2 Ego., Przed premjerq ,, Miry Efros”’. Rozmowa z Andrzejem Markiem, ,,Republika” 1929, nr 169, s. 4.
26 [b.a], Mirele Efros” na polskiej scenie, ,,Chwila” 1929, nr 3711, s. 5.

¥ Tamze.

28 A. Marek, Wyjasnienie p. Marka, ,,Nasz Przeglad” 1929, nr 207, s. 8.
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granych w oryginale, a z drugiej moze przekona¢ bezstronnych polakéw, ze teatr
zydowski (i hebrajski) godne sa poparcia®.

Podobne zdanie w tej kwestii wyrazit J. Podskocz, dowodzac, ze teatr pol-
sko-zydowski moglby si¢ przyczyni¢ do wzrostu zainteresowania zydowskiej
milodziezy repertuarem jidyszowym. Dzigki niemu bowiem widzowie mieli
sobie uswiadomic, iz ,,istnieje bogata literatura zydowska, dramat zydowski i le-
piej go ujrze¢ w oryginale na zydowskiej estradzie, niz na obcej scenie”. Teatr
polsko-zydowski, zdaniem krytyka, stanowit most, po ktérym mlodziez zydow-
ska miata tlumnie powrdcié¢ do swoich korzeni*’.

W walke w przelamywaniu wzajemnych negatywnych stereotypéw na
gruncie teatru wlaczyt si¢ czynnie Jakub Appenszlak®'. Wierzyl, ze Zydzi mieli
petne prawo do budowania swojej kultury nie tylko w jezyku jidysz czy hebraj-
skim, ale réwniez po polsku. W jednym ze swoich programowych poematdéw
pisat: ,,0 mowo polska! Ty jeste$ takze moja mowa, mowa Zyda, /co na brze-
gach Wisly o Syjonie marzy...”*>. Appenszlak — jak pisal o nim Leo Finkelstein
— ,.kulture polska nosit we wtasnej krwi, a kulture zydowska w swej $wiadomo-
§ci poetyckiej™.

Appenszlak wierzyl w pojednanie narodu polskiego i zydowskiego na grun-
cie teatru, przy jednoczesnym zachowaniu przez Zydéw whasnej tozsamosci i dzie-
dzictwa narodowego, o czym wielokrotnie przekonywat na tamach ,,Naszego
Przegladu™:

W braciach narodu naszego chcemy spotegowac poczucie narodowe, rozszerzy¢
swiadomos$¢ mocy tworczej i dobr duchowych zydostwa. Spoteczenstwu polskie-
mu pragniemy udostepni¢ zrozumienie naszej jazni narodowej, jej praw i ideatow.
Jako obywatele Rzeczypospolitej chcemy Polski silnej i trwatej, wolnej i wolno-
$cig darzacej, potege swa i dobrobyt czerpiacej ze zgodnej wspotpracy wszystkich
obywateli, bez wzgledu na wyznanie, narodowosé lub poglady™*.

Wazna rolg w realizacji owego celu miat odgrywac teatr. Appenszlak postu-
lowal utworzenie teatru polsko-zydowskiego, ,,teatru dobrej woli”’, w repertuarze

2 M. Friszlender, Czy potrzebny jest teatr polsko-zydowski. Artykul dyskusyjny, ,Nasz Przeglad”
1929, nr 236, s. 7.

3% J. Podskocz, Czy potrzebny jest teatr polsko-zydowski. Artykut dyskusyjny, ,Nasz Przeglad”
1929, nr 256, s. 4.

3! Jakub Appenszlak (1894—1950) — publicysta, prozaik, thimacz, krytyk literacki i teatralny.

32 3. Szacki, ., Ztoty Rog”, ,Nasza Trybuna” 1950, nr 3, s. 10.

3 L. Finkelstein, Oblicze literackie Jakuba Appenszlaka, ,Nasza Trybuna” 1950, nr 3, s. 10.

3% [b.a.], Na posterunku, ,Nasz Przeglad” 1923, nr 1, s. 1.
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ktorego miaty sie znalezé utwory o tematyce zydowskiej®. Jednoczesnie pod-
kreslal, ze nie bedzie on zagrazat scenom jidyszowym, gdyz, jak dowodzil,
»mozna $mialo prowadzi¢ staty teatr zydowski po polsku. A teatr taki odpowia-
da zywotnej potrzebie i moze si¢ utrzymac obok teatru jidyszowego, jak pismo
polsko-zydowskie istnieje obok prasy zydowskiej°.

Appenszlak ubolewatl, ze polska krytyka omijata ,teatr zydowski, chocby
goécita w nim prawdziwa sztuka™’, poniewaz byt on jej obcy bardziej niz
kultura Chin®®*. Dziennikarz pragnat, by kultura zydowska stata si¢ interesujaca,
a zarazem dostepna rowniez dla Polakéw, dlatego ttumaczyl na jezyk polski
dziela wybitnych dramatopisarzy zydowskich, m.in. Szolema Alejchema i Sza-
loma Asza.

Symbol odrodzenia narodu Zydowskiego

Zagorzala debata na temat roli i miejsca teatru zydowskiego w kulturze pol-
skiej stata si¢ jednym z gtownych probleméw dyskutowanych na tamach prasy
polsko- i zydowskojezycznej w latach trzydziestych XX wieku. Zainicjowaty jg
dwie ankiety zamieszczone w dziennikach ,,Der Moment” i ,,Folksblat”, w kto-
rych zadano pytania: ,,czy teatr zydowski powinien by¢ «czysto jidyszowy» czy
tez $wiatowy?” oraz ,,czy nie nadszedt juz czas usuniecia kapoty z zydowskiej
sceny i czy w ogole jest to mozliwe?”.

Glos w kwestii przysztosci teatru zydowskiego zabrali wszyscy przedstawi-
ciele srodowisk artystycznych w Polsce, prezentujac wzajemnie si¢ wykluczajace
rozwiazania. Mojzesz Kanfer, dziennikarz i krytyk literacki, uwazat, ze nieche¢
do wystepow trup zydowskich zwiazana byta przede wszystkim z upowszech-
nianiem stereotypu jidysz jako zargonu, a nie jezyka narodowego mniejszosci
zydowskiej”’. Zdawal sobie jednak sprawe, ze wraz z postepujacymi procesami
akulturacji i asymilacji, kultura zydowska bedzie stawala si¢ wielojezyczna.
Przekonania Kanfera spotkaly si¢ z ostrym sprzeciwem kregow jidyszystycz-
nych, ktore ochrzcity go mianem ,,grabarza zydowskiej kultury i literatury”®.

35 Pierrot, Miedzy wierszami. Czy powinien istniec¢ teatr ,polsko-zydowski”, ,Nasz Przeglad”
1929, nr 272, s. 5.

3¢ Zastepca, Scena polsko-zydowska, ,Nasz Przeglad” 1929, nr 203, s. 6.

37 1. Appenszlak, ,, Opowies¢ o siedmiu powieszonych” w Teatrze ,, Centralnym”, Nasz Przeglad”
1923, nr 66, s. 3.

87, Appenszlak, Scena polska, ,,Nasz Przeglad” 1925, nr 147, s. 3.

3 M. Kanfer, Kiedy wreszcie przestaniemy méwié o , zargonie zydowskim”? Na marginesie
recenzji z przedstawien Trupy Wilenskiej, ,,Nowy Dziennik” 1931, nr 121, s. 11.

40M. Kanfer, Kilka stéw odpowiedzi wilenskiemu Togowi, ,Nowy Dziennik”, 1928, nr 348, s. 3;
E. Prokop-Janiec, Mojzesz Kanfer a teatr jidysz, [w:] Teatr Zydowski w Krakowie. Studia i ma-
terialy, red. J. Michalik, E. Prokop-Janiec, Krakoéw 1995, s. 128—129.
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Sam Kanfer nazywat siebie ,,oredownikiem teatru Zydowskiego”“, ,,Jozmitowa-
nym w jezyku jidysz™*.

W licznych artykutach publikowanych gtownie w ,Nowym Dzienniku”
moéwit on o koniecznosci podniesienia poziomu artystycznego®, unowoczesnie-
nia i zeuropeizowania zydowskiej sceny, przy jednoznacznym zachowaniu jej
ludowych zrodet*. My Zydzi mamy juz doé¢ Dybukéw i innych misteriow
chasydzkich” — grzmiat na tamach ,,Nowego Dziennika” — ,,Chcemy mie¢ teatr
eurog?jski, to jest nie cofajacy sie przed zadna konfrontacja z rzeczywisto-
Scig”™.

W podobny sposob o teatrze zydowskim wyrazat sie¢ Michat Weichert. Pi-
sal, ze pomyst wystawiania w nim tylko sztuk o tematyce zydowskiej byt absur-
dalny, poniewaz srodowisko, w ktorym toczy si¢ akcja dramatu nie determinuje
jego charakteru narodowego™. Podkreslal przy tym, ze wiele utworéw pisanych
w jezyku jidysz opartych jest na motywach zaczerpnigtych z dziet nalezacych do

swiatowego kanonu:

Kiedy ja czytam i wybieram sztuke do wystawienia zydowsko$¢ teamu odgrywa
u mnie znikoma rolg. Mysle o réznych zaletach sztuki — o zydowskim $rodowisku
najmniej 1 na samym koncu. To nie jest przypadek, ze sztuki narodzone z obcego
ducha albo napotkaly na opor zydowskiej publicznosci, albo przynajmniej nie
znajdowaty drogi do jej serca®’.

Stanowiska Weicherta i Kanfera nie podzielali jednak ortodoksyjni jidyszysci.
Jeden z ich czotowych przedstawicieli, Naftali Weinig, krytyk literacki, w swoim
eseju Mity Jidyszyzmu (1932) stwierdzil, ze wspolczesna kultura jidysz potrzebuje
mitu, ktory ,.bedzie nie tylko uosobieniem lub wcieleniem idei ruchu, ale bedzie
rowniez stuzy¢ jako mapa, zachecajaca i stymulujaca dziatania zarowno na poziomie
osobistym, jak i interpersonalnym, dajac jidyszyzmowi uzasadnienie i podstawe do

' M. Kanfer, O sanacje teatru zydowskiego w Polsce, ,,Nowy Dziennik” 1931, nr 139, s. 10-11.

2 M. Kanfer, Zydowski Teatr Artystyczny. ,, Opowiesé o siedmiu powieszonych” L. Andrejewa,
~Nowy Dziennik” 1924, nr 140, s. 3.

“ E. Prokop-Janiec, dz. cyt., s. 125.

4 M. Kanfer, Abraham Goldfaden. W 30-leciesmierci, ,Nowy Dziennik” 1938, nr 65, s. 6; E. Pro-
kop-Janiec, dz. cyt., s. 133.

45 M. Kanfer, Goscinne wystepy Trupy Wileriskiej ,, Swiety plomier” Somerset Maughana. Rez. J. Szigarin,
,»,Nowy Dziennik” 1931, nr 119.

46 M. Bulat, Tréjjezyczny teatr zydowski w Polsce ,,w lustrze” publicystyki Michata Weicherta na
tamach ,, Lirerarisze Bleter” (Wprowadzenie), [w:] Zydzi w lustrze dramatu, teatru i krytyki
teatralnej, red. E. Udalska, Katowice 2004, s. 271-272.

4T M. Weichert, Jidiszkejt in teatrer, ttum. M. Bulat, , Literarisze Bleter” 1930, nr 35, s. 655.
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istnienia*®. Role taka mial wiasnie odgrywaé teatr jidyszowy, stajac sic symbolem
odrodzenia narodowego i duchowego Zydéw. Poglad taki reprezentowat m.in.
Jecheskiel Mojsze Najman przekonujac, ze artysci zydowscy powinni tworzy¢ w swo-
im wlasnym jezyku, poniewaz sa suwerennym narodem, a nie Polakami wyznania
mojzeszowego . Podobne zdanie w tej kwestii wyrazat takze Zygmunt Turkow™,
zatozyciel i gtowny rezyser Warszawskiego Zydowskiego Teatru Artystycznego.
Artysta pragnal, zeby jego teatr strzegt zydowskiej spuscizny narodowej, bedac
,»zydowskim z ducha i formy”5 L.
Teatr zydowski nie moze by¢ inny od zycia zydowskiego, musi mie¢ w sobie i gle-
bie i lekkos¢, i zadume i skocznos$¢, musi by¢ roz$piewany i roztanczony, peten
ez i pelen piesni. A taki jest wlasnie teatr goldfadenowski. Znajdzie pan w nim i patos
bohaterstwa narodowego jak w ,,Bar Kochbie” i stodycz mitosci jak w ,,Sulamit”, a na-
wet w jego dwcezesnych sztukach ,,z teza”, w sztukach przesigknietych haskalg odkry¢
mozna niewyczerpane bogactwo motywow $cisle teatralnych. Rozumie si¢ samo przez
sie, ze te dwcezesne dygresje polityczno-spoteczne mozna albo wyrzucic albo je uwspot-
czesnié, ale ten teatr zawsze zyje i zawsze przemawiaé bedzie do zydow ™.

Ryba po zydowsku

Poglady reprezentowane przez Najmana i Turkowa przyczynity si¢ posred-
nio do wykreowania wizerunku teatru o bardzo ograniczonym repertuarze.
Popularne stalo si¢ porzekadto, ze do teatru zydowskiego (jidyszowego) chodzi

8 N. Weining, Mity jidyszyzmu, ,Miesiccznik Zydowski” 1932, s. 532.

4 J. M. Najman, ,, Der gojlem” po polsku, ,Hajnt” 1928, nr 128, s. 9.

% Utworzeniu teatru zydowskiego w jezyku polskim lub w innych jezykach nie-zydowskich
przeciwstawial si¢ takze Jonas Turkow, zydowski aktor i rezyser. Zwracal uwage, ze z powodu
trudnej sytuacji finansowej i lokalowej sceny zydowskie nie byty w stanie konkurowa¢ z teatrem
polsko-zydowskim, co w konsekwencji doprowadzitoby do ich zamknigcia. Popierat natomiast
tlumaczenie dziet zydowskich na jezyki obce uwazajac, ze dzigki temu dotra one do szerszego
grona odbiorcow. Literatura zydowska w przeciwienstwie do teatru — argumentowat rezyser — wy-
walczyla sobie samodzielno$¢ na arenie mig¢dzynarodowej. Turkow byl jednym z najbardziej
zagorzatych przeciwnikow Andrzeja Marka. Do ostrej wymiany zdan miedzy rezyserami doszto
na tamach , Literarisze Bleter”. Zob. J. Turkow, Jidisz teatre on jidisz, ,, Literarisze Bleter” 1929,
nr 33, s. 641; M. Arnsztajn, Wi ich ze dos, ,Literarisze Bleter” 1929, nr 35, s. 688—689; J. Turkow,
Di ‘kemfer’ far jidiszer kultur, ,Literarisze Bleter” 1929, nr 36, s. 1-2.

5! Rezyser zmienit swoje podejécie do teatru jidyszowego pod koniec lat trzydziestych XX wieku.
Wczesniej byt jednym z gtéwnych orgdownikéw jego otwarcia na dramaturgie europejska. Zob.
M. Bulat, W poszukiwaniu teatru ,,zydowskiego": Zygmunt Turkow, [w:] Antreprener. Ksigga
ofiarowana profesorowi Janowi Michalikowi w 70. rocznice urodzin, red. J. Popiel, Krakow 2009,
s. 585-605.

2 M K., Teatr Goldfadenowski - teatrem zydowskim. Z rozmowy z Zygmuntem Turkowem, ,Nowy
Dziennik” 1939, nr 107, s. 8.
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si¢ na sztuki tradycyjnie zydowskie, tak jak do restauracji zydowskiej na ,,rybe
po zydowsku”.

Stworzenie tego stereotypu odbito sie bardzo niekorzystnie na kondycji te-
atru jidysz i wielokrotnie doprowadzato do kuriozalnych sytuacji. Tadeusz Boy-
Zelenski odmowit m.in. obejrzenia Kupca weneckiego w rezyserii Weicherta,
tlhumaczac, ze chceiat ,,zobaczy¢ co$ waszego”. Rezyser poczut si¢ urazany, tym
bardziej, ze inscenizacja ta uchodzila za jedna z najlepszych adaptacji dzieta
Szekspira™. Wypowiedz Boya skwitowat stowami: ,,Gdyby teatr zydowski miat
si¢ liczy¢ z tym wspomnianym rodzajem konsumenta, bylby moze chwilowo
dobrym interesem, ale nie ogniwkiem $wieckiej kultury jidysz”>*.

Niejednokrotnie recenzenci wyrazali dezaprobate i oburzenie, kiedy na sce-
nie zydowskiej wystawiano dramaty autoré6w nie-zydowskich. Przyktadowo,
Artur Sandauer protestowat przeciwko premierze Pana Jowialskiego Aleksandra
Fredry, twierdzac, ze w teatrze jidysz ,,nie powinno si¢ w ogdle wystawiaé sztuk,
ktore nie maja nic wspolnego z zyciem zydowskim. Mowa zydowska w ustach krola
czy szlachcica brzmi dziwnie” — jak dalej argumentowal — ,,gdyz postaci takich
w tym narodzie nie byto””. Lucjan Kydrynski za§ mawial, ze aktorzy zydowscy
powinni ogranicza¢ si¢ tylko do ,.specyficznego” repertuaru. Ida Kaminska,
rezyserka spektaklu, nie pozostala bierna wobec powyzszych stwierdzen,
uwazajac je za ,obrazliwe uprzedzenia”®. Ostro protestowala przeciwko
zamykaniu jej sceny tylko w kregu kultury jidysz. ,,Chcemy by¢” — pisala na
tamach ,,Teatru” — ,,zachowujgc naszg specyfike, jezyk i temperament — jeszcze
jednym dobrym teatrem w Polsce™’. Potwierdzeniem tego, w jej przekonaniu,
miata by¢ premiera Pana Jowialskiego. Kaminska zaprezentowata utwor w zu-
pelie nowej odstonie, uwalniajac go ze wszelkich kontekstoéw narodowych 1 siel-
skiej atmosfery zycia codziennego. Pan Jowialski w jej ujeciu nie byl klasyczna
komedig, lecz dramatem naturalistycznym.

Postulowana przez ortodoksyjnych jidyszystow izolacja teatru jidyszowego
w Polsce powodowata, Zze jego repertuar uchodzit za przestarzaly. ,,Teatr
czulentowy” — jak go okreslit Weichert — nie miat w sobie nic profesjonalnego,
poniewaz zaspokajal jedynie ,,folklorystyczne sentymenty i gusta publiczno$ci
rozmitowanej w tancu i §piewach”®. Przeciwko izolowaniu teatru jidysz w get-
cie kulturalnym protestowali rowniez dziennikarze ,,Wiadomosci Literackich”.

53 M. Butat, Trgjjezyczny teatr..., s. 274.

% M. Weichert, dz. cyt., s. 655.

55 A. Sandauer, Na marginesie ,,Snu o Goldfadenie”, ,,Przeglad Kulturalny” 1954, nr 50, s. 5.
L. Kydrynski, Odwiedziny teatralne, ,,Przekr6j” 1955, nr 526, s. 11.

571, Kaminska, Nieporozumienia, ,,Teatr” 1955, nr 12, s. 18.

B3 M.K., Pod adresem p. Dzeni Lowicz i p. Lewina, ,,Nowy Dziennik” 1938, nr 198, s. 9.
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Czotowy recenzent tygodnika, Antoni Stonimski, twierdzit, ze ,,duch czasu inne
stawia wymagania”:

Ludzie wspoélczesni w kazdym narodzie taczy¢ si¢ musza przeciw ludziom ciem-
nym. Totez bolesne jest, ze ci, ktdrzy u nas sta¢ powinni w czotowych szeregach

postepu zaprzedaja si¢ ciemnocie. Nie podnosza getta, ale sami si¢ w nie stacza-
9

ja”.
Przyktadem dla teatru jidyszowego miata by¢ Habima, ktorej poziom arty-
styczny — zdaniem krytyka — przewyzszat niekiedy i scen¢ polska. Recenzujac
Zemste w rezyserii Zygmunta Chmielewskiego, Stonimski pisat: ,,Bodaj od gos-
cinnych wystepow Habimy nie ogladata Warszawa takiej pracy zespotu, a zwla-
szcza tak artystycznych dekoracji”®. Doceniat on prace Andrzeja Marka na
rzecz tworzenia teatru zydowskiego w jezyku polskim, natomiast konsekwentnie
ignorowatl repertuar scen jidyszowych. Wspomnial tylko raz o cieszacej si¢
sporym sukcesem inscenizacji Dybuka w wykonaniu Trupy Wilenskiej: ,,Podob-
no wilenscy aktorzy zydowscy grali Dybuka kapitalnie, z dynamika i1 precyzja
aktorow chinskich™®'. Pomingt za§ milczeniem premiere Burzy w rezyserii
Leona Schillera wystawiong przez Folks un Jugnt Theatre w Lodzi, ktora uznana
zostata zarowno przez polskich, jak i zydowskich sprawozdawcow za wazne
wydarzenie w przetamywaniu wzajemnych uprzedzen artystycznych.

Wizerunek teatru zydowskiego prezentowany na famach prasy polskiej i zy-
dowskiej jest bardzo zlozony. Sposob jego postrzegania zalezat w duzej mierze
od relacji polsko-zydowskich i opierat si¢ na wzajemnych uprzedzeniach.

Na negatywny stosunek do teatru zydowskiego w Polsce wpltyw miato
przede wszystkim przekonanie, ze wszystko, co zydowskie, jest zte 1 grzeszne.
Teatr postrzegano wigc jako wroga zagrazajacego kulturze chrzesScijanskiej.
Uznawano go za niemoralny przybytek, w ktorym czczono poganskich bozkow,
a obecnos$¢ na przedstawieniach traktowano jako wyraz sprzeniewierzenia si¢
tradycyjnym wartosciom.

Podobnie postrzegali teatr ortodoksyjni rabini, uwazajac aktoréw za wcie-
lenie wszelkiego zla, za osoby szydzace, bluzniace i przeklinajace Boga. Szcze-

% A. Stonimski, Kronika tygodniowa, ,,Wiadomosci Literackie” 1929, nr 47, s. 11.

60 A. Stonimski, ,, Zemsta” w Ateneum, ,,Wiadomoéci Literackie” 5 pazdziernika 1930, nr 353, s. 4.

U A. Stonimski, Teatr Szkartatna Maska: ,, Dybuk”, legenda dramatyczna w 3 aktach Szymona
Anskiego; wolny przekiad i inscenizacja Andrzeja Marka; rezyserowal tlumacz; dekoracje wy-
konat Jozef Wodynski, ,,Wiadomosci Literackie” 1925, nr 75, s. 5.
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gblnie ostro protestowali przeciwko uczestniczeniu w spektaklach, w ktorych
graty kobiety. Rabini nauczali bowiem, ze glos obcej niewiasty moze budzié
w mezczyznie dzikie pozadanie. Niedozwolone byto réwniez stuchanie muzyki
instrumentalnej, jako wytworu kultury niezydowskiej®>. Sprzeciwiano si¢ nadto
zaktadaniu kostiumow, zwlaszcza tych, ktore powodowaty, ze aktor wcielat si¢
w osobe odmiennej pci®.

Szczegbdlna nieche¢ wzbudzal teatr zydowski w jezyku jidysz. Publicys$ci
skupieni wokét tygodnika ,,Izraelita” deprecjonowali jidysz jako zargon i zadali
zaprzestania tworzenia kultury w tym jezyku. ,,Teatr zargonowy” — ich zdaniem
— byt instytucja nieprofesjonalng i szkodzaca procesowi asymilacji. Niepochleb-
nie na temat scen jidyszowych wypowiadali si¢ takze polscy nacjonalisci,
przekonujac, ze poglebiaja one rozwarstwienie kulturowe. Twierdzili, ze Zydzi
zamiast uczestniczy¢ w przedstawieniach o watpliwym poziomie artystycznym,
powinni uczeszczaé do teatru polskiego. Ten wizerunek teatru zydowskiego jako
wrogiej instytucji zwigzany byt z lansowanym juz przed pierwsza wojna
Swiatowa, a przybierajacym na sile w dwudziestoleciu migdzywojennym, nega-
tywnym stereotypem Zyda-obcego. Przedstawiciele $rodowisk endeckich
przekonani, ze odrebno$é Zydow przyczynia sie do upadku panstwa polskiego,
postulowali ich catkowite wilaczenie w zycie kulturalne i polityczne kraju. Narod
polski zgodnie z ich teorig miat by¢ jednolity, a wigc nie byto w nim miejsca dla
teatru obcojezycznego.

W tym samym czasie funkcjonowat jednak rowniez pozytywny wizerunek
teatru zydowskiego w Polsce. Postrzegany byt on jako instytucja nowoczesnej i za-
razem $wieckiej kultury zydowskiej. Traktowano go jako placéwke spoteczna,
ktoérej nadrzednym celem bylo ksztattowanie tozsamosci narodowej Zydow.
Nadano mu po czgéci charakter edukacyjny, poniewaz popularyzowal i upo-
wszechniat dorobek polskich Zydow.

Ponadto teatr zydowski (polsko i jidyszowojezyczny) stat si¢ w dwudziesto-
leciu migdzywojennym symbolem dialogu kulturalnego narodu polskiego i zy-
dowskiego. Miejscem zwalczania tzw. ,artystycznego antysemityzmu”. Szcze-
g6lng role na rzecz pojednania w dziedzinie sztuki odegrali artysci, ktérzy

2 W traktacie Miszny ,,Awoda Zara”, zajmujacym si¢ problemem idolatrii i obcych kultow,
zabroniono chodzenia do cyrkow i teatrow, a ztamanie tego nakazu wigzalo si¢ z oskarzeniem o bal-
wochwalstwo. Ta niech¢tna postawa wobec widowisk teatralnych przetrwata do czaséw wspotcze-
snych, poniewaz w niektérych modlitewnikach mozna odnalez¢ nastepujacy zapis: ,,Dzigkuje ci
Boze [...], Zze nie jestem wsrod tych, ktorzy uczgszczaja do teatrow i cyrkow”. T. Kuberczyk,
Przedstawienia purimowe, ,,Pamigtnik Teatralny” 1992, nr 1-4, s. 27.

8 W Ksiedze Powtdrzonego Prawa czytamy: ,,Kobieta nie bedzie nosita ubioru mezczyzny, a me-
zczyzna ubioru kobiety”. Tamze, s. 27-29.
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wbrew protestom polskich i zydowskich nacjonalistow, zdecydowali si¢ na
wzajemng wspotprace celem przetamywania wzajemnych uprzedzen. Nalezeli
do nich m.in. Andrzej Marek, Andrzej Pronaszko, Jan Hawrytkiewicz czy Leon
Schiller. Dzigki ich dziatalnosci artystycznej dramaty jidysz zaczgto thumaczy¢ 1 wy-
stawia¢ w teatrach polskich, jak i odwrotnie. Chociazby sztuka Mirele Efros Au-
torstwa Jakuba Gordina grana byta zarowno w jezyku jidysz, jak i polskim, a w postaé
gtéwnej bohaterki wcielaty si¢ najznakomitsze gwiazdy migdzywojennej Polski,
m.in. Ester Rachel Kaminska, Lidia Potocka, Wanda Siemaszkowa.

Obecnie teatr zydowski w Polsce pelni bardzo specyficzng role. Stat sig
przede wszystkim miejscem upamig¢tniania przesztosci naznaczonej masowymi
grobami i krematoriami.
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This article discusses the various stereotypes of Jewish theater in Poland presented in
the Polish and Jewish press (printed in Polish and Yiddish languages). It analyses the
influence of Polish-Jewish relations upon constructing these imagines. It focuses both
on positive and negative visions of Jewish theater in Poland.
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