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MESIJE: MESIJAH OSKARA DAVICA —
POSTMODERNISTYCZNY DRAMAT ABSURDU

Oskar Davico opublikowal dramat Mesije: mesijah [1986: 59-95] w 1986
roku w wydawanym w Sarajewie czasopis$mie ,,Dalje”. Tekst dramatu jest zna-
mienny dla ponowoczesnej epistemy, a problemy estetyczne wskazujg na wie-
los¢ mozliwosci interpretacji w kluczach modernizmu i postmodernizmu.
Davico uczestniczyt w réznych etapach rozwoju nowoczesnej (modernistycznej)
literatury serbskiej. Jako reprezentant serbskiej awangardy (nadrealizmu) prze-
ciwstawiat si¢ tradycyjnym modelom literackim, preferowat poetyki awangar-
dowe, eksperyment literacki, wigzgc z nowoczesno$cig wielkie nadzieje na prze-
obrazenie literatury (sztuki) i bytu. Utopia literacka awangardy serbskiej znala-
zta dopelienie w awangardzie politycznej [zob. Czapik-Litynska 1996; Orai¢
Toli¢ 1996; Turowski 2000], czyli w formacji ideologicznej zwanej komuni-
zmem. O obu méwimy dzisiaj, ze byty imperialistyczne i totalitarne. Przygoda
literacka i przygoda polityczna Davica (zaangazowanie polityczne i spoleczne
w zycie Jugostawii, przynalezno$¢ do generacji tworcow utopii jugostowian-
skiej, takich jak m.in. Miroslav KrleZa, Tin Ujevi¢, Ivo Andri¢) mogg by¢ zatem
roznie wartosciowane. Sam pisarz u schylku zycia ocenial je jako dos¢ proble-
matyczne, o czym $wiadczy m.in. pentalogia Robije, zwlaszcza jej piaty tom
Zavicaji. Ostatnia faza tworczosci tego bezsprzecznie wielkiego tworcy, zwlasz-
cza znakomitego poety [zob. Czapik-Litynska 1987], jest dramatycznie mroczna,
naznaczona Kryzysem najwazniejszych idei nowoczesnosci, ktore generacja
Davica zaakceptowata i uznata za swoje.

Koniec XX wieku przynidst zaskakujace przeobrazenia we wszystkich
ptaszczyznach zycia spolecznego, politycznego, tworczego. Utopijne projekty
nowoczesnosci zastgpity antyutopie, demistyfikujace dawne iluzje, mity, idee,
projekcje wyobrazni. Naznaczajaca awangard¢ miedzywojenng dialektyka utopii
i alienacji zostaje przez neoawangardg (i postludyczny postmodernizm) ukierun-
kowana na jeden tylko biegun — alienacji i kryzysu. Dramat Mesije: mesijah
Davica sytuuje si¢ w neoawangardowym zwrocie ku absurdowi, specyficznemu
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takze dla postmodernistycznej aury wyczerpania i ponowoczesnego antyteatru’.
Dlatego w niniejszym artykule obieram perspektywe interpretacji tekstu w klu-
czu dramatu absurdu i antyteatru, cho¢ nie mniej uzasadniona bytaby rowniez
interpretacja dramatu jako dramatu idei, dramatu krytycznego, antyutopii (utopii
negatywnej), tym bardziej, ze absurdalny $wiat przedstawiony jest w podtekscie
polemika z utopijnymi wizjami raju na ziemi, wolnos$ci i zbawienia, ktoére wspot-
tworzyta awangarda i pokolenie Oskara Davica.

Marionetkowi bohaterowie (antybohaterowie rodem z antyteatru), uwiezieni
w dystopijnej rzeczywistosci obozow i zniewolenia, wspottworzg $wiat zmierza-
jacy ku zagladzie. Nie zmienig tego ambitne dazenia i $miate eksperymenty,
ktérych celem jest jesli nie zniesienie, to przynajmniej zmniejszenie bolu egzy-
stencjalnego. Nasycenie absurdem i katastrofizmem czyni z dramatu ironiczne
I parodystyczne rozliczenie z wiarg w mozliwos¢ transformacji rzeczywistosci
I sytuacji cztowieka. Tekst przybiera formg¢ parabolicznego moralitetu, zblizone-
go gatunkowo do sotie, krytyczno-przesmiewczej btazenady. Jako dramat idei
Sytuuje si¢ w okolicach antyutopii i teatru absurdu czy antyteatru. W centrum
zainteresowan dramaturga znajdujg si¢ problemy czlowieka, egzystencji,
(bez)sensu bytu indywidualnego i spotecznego. Jak wiadomo, egzystencja pre-
zentowana w dramatach Eugene lonesco, Arthura Adamowa, Samuela Becketta,
Jeana Geneta, Jeana-Paula Sartre’a czy Albera Camusa jest ,,w odrazajacy spo-
sob przypadkowa, cztowiek jako istota pelna zbednych namietno$ci, Swiat zas
jako pozbawiony wszelkiego wyzszego sensu. Teatr ten, oparty na tradycyjnych
formach, jest teatrem idei, gdzie rezonowanie zajmuje miejsce zasadnicze™.
Serbskiemu pisarzowi rezonowanie nigdy nie byto obce.

Miejscem akcji dramatu jest blizej nieokre$lona przestrzen obozowa ($wiat
dramatu to §wiat obozow), ktora zarzadza Nabuko, przynalezacy do rasy panuja-
cej. By podporzadkowa¢ warstwe niewolniczg, Nabuko korzysta z pomocy
Mordehaja, wynalazcy pigulki szczgécia, zmieniajacej bol i cierpienie w orgia-
styczng rozkosz seksualng. Dzigki pigutce wszyscy sg szczesliwi i nikt nie ma
powodu do buntu: ,,niko se ne buni, ni protiv prilika u drustvu, ni protiv smrti
kao osnovne Zivotne neprilike. Ono $to u svetu drugih skupina i dalje izaziva
nemire i dovodi do masovnih smrtnih kazni, jedino se kod nas pretvara u orgas-
ti€no uzivanje. A nije da i u nas nije nekada bilo pobuna i ustanaka protiv fizic-
kog, ali i metafizickog poretka. Sad nista od toga” [Davic¢o 1986: 63]. W ocenie
Nabuka wynalazek pigutki jest epokowym osiggnigciem: ,,To je i jedini pravi
odgovor na ¢ovekovu situacionu tragiku Zivljenja kao pojedinca i posebno na
onu zivota u zajednici” [Davic¢o 1986: 63]. Pigutka szczgsécia zostata wymyslona
dla klasy niewolnikow, klasa pané6w mogta nadal dysponowa¢ wolng swiadomo-

! Zob. hasto: antyteatr w: Pavis 1998: 48—49.
2 Hasto: absurdu teatr w: Simon 1979: 23,
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$cia, ktéra byta tylko ich przywilejem. Wladca zatem doskonale zdawal sobie
sprawe z wyzszosci egzystencjalnej czlowieka wolnego, lecz dialog bohateréw
wyraza przeciwne tresci, jest antydialogiem, bo tylko taki moze by¢ udziatem
antybohateréw [zob. Baluch, Sugiera, Zajac 2002: 263]. Ich $wiat jest pod kaz-
dym wzgledem absurdalny. To anty$wiat, ktérego w Zadnej formie nie sposob
zaakceptowac i z ktérego — jak z doskonatej putapki — nie mozna si¢ wydostac.
Losem bohaterow kieruje przypadek i absurd. Co charakterystyczne dla dramatu
absurdu, bohaterowie ,,znajduja si¢ w egzystencjalnej putapce, nie wiadomo
przez kogo zastawionej. Ich istnienie nie ma zadnego punktu odniesienia ani
W planie transcendencji czy w historii, ani w spolecznej strukturze. Przypadko-
we bywajg ich reakcje i rozmowy” [Baluch, Sugiera, Zajac 2002: 264]. Przypad-
kowe jest ich zycie i ich $mier¢, zwigzki mitosne i decyzje.

Postacie dramatu Davica to bohaterowie absurdalni. Ich tozsamos¢ jest ,,nie-
okreslona, niejednoznaczna — zdaje si¢ najbardziej upodabnia¢ ich do skazan-
cOw, ktorzy nie pojmujg, za jakg wing ponosza tak dotkliwg karg. Wiele wskazu-
je na to, ze owa wina ma charakter tak odwieczny i niemal tak immanentny, jak
grzech pierworodny: cztowiek ptaci ceng za to, ze jest cztowiekiem” [Baluch,
Sugiera, Zajac 2002: 261]. Bohaterowie dramatu to modelowe postacie dramatu
absurdu. Wykazuja wiele wspolnego z mitycznymi bohaterami Camusa, lecz ich
refleksje nie wyrdzniajg si¢ egzystencjalng glebia, raczej staboscig mysli i $wia-
domosci. Sg samotni, tragiczni, uwiktani, pozbawieni wolno$ci. Znajduja si¢
W putapce zycia, o ktorym Mordehaj mowi: ,,on je nerazumljiv, buduéi da je on
prenosenje bola i smrti iz kolena u koleno” [Davico 1986: 60], ze jest kara
(,,osudjen da zivim do smrti” [Davi¢o 1986: 60]). Zyja w perfekcyjnie zorgani-
zowanym spoleczenstwie w zniewoleniu i totalitarnym ucisku. Dzigki wodzie
nasycanej regularnie pastylkami szczgsécia nie tylko nie buntujg si¢, lecz w ma-
sochistyczny sposob uzywaja w bolu i cierpieniu. Konsekwencja eksperymentu
— wynalazku szcze$cia sg postacie-marionetki, odpodmiotowione, nieumiejgce
nawigza¢ glebszych kontaktow miedzyludzkich, co jest m.in. widoczne w pro-
wadzonym mi¢dzy bohaterami sztuki antydialogu, potwierdzajagcym wzajemnag
obcos¢ i niezrozumienie. Jedynym pragnieniem pozbawionego potencji ducho-
wej spoteczenstwa niewolnikow jest spetnienie seksualne, ktore nastepuje przez
zadawanie bolu. Niemozno$¢ wyjscia z pozycji zniewolonego, niemozno$¢ opo-
ru czyni z bohaterow istoty bezwolne, nieludzkie i absurdalne. Wszelkie wysitki
zmiany nieznos$nej sytuacji cztowieka koncza si¢ niepowodzeniem.

Bohaterowie nosza znaczace imiona. Wynalazca Mordehaj, ma wigc wpisa-
ne w nazwisko przeznaczenie, los mordercy, zabdjcy. Nabuko, zawiadujacy
spoleczenstwem, nosi nazwisko odsytajace do tytulowego bohatera opery Na-
bucco Verdiego. Jest nim Nabuchodonozor, wtadca Babilonii, ktorg wzmocnit
i rozbudowat. W dramacie Verdiego Nabucco wskutek zaburzenia $wiadomosci
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utozsamia si¢ z Bogiem. Dopiero zwrot ku Jehowie, Bogu Izraela przywraca mu
utracong rownowage psychiczna. Nabuko, bohater dramatu Davica, nie wykazu-
je potrzeby dialogu z ocalajacym bytem nadprzyrodzonym, jest natomiast prze-
konany, ze zbawca podlegajacego mu narodu jest cztowiek z rodu niewolnikéw
— Mordehaj.

Absurdalny esencjalizm naznaczajacy postacie na poziomie imienia wlasne-
go podkresla tylko przypadkowos¢ bytu ludzkiego, zdeterminowanego irracjo-
nalnie i bezsensownie. W strategii nazywania bohateréw dostrzegamy postmo-
dernistyczny intertekstualizm, gre znakami kulturowymi, chaotyczng i niesfunk-
cjonalizowang, to znaczy nieprowadzaca do jakiego$ istotnego znaczenia. Na-
zwiska bohateréw okreslaja ich jako antybohaterow. Mordehaj to zabdjca, Na-
buko to fatszywy wybawca.

Innym wyréznikiem antybohatera sg absurdalne, niemozliwe relacje migdzy
postaciami, ptytkie, euforyczne, powierzchowne, bowiem ,,prawdziwy bohater
nie moze istnie¢ w $wiecie, w ktorym doszto do rozpadu wartosci; jego $wiado-
mos$¢ ulega dezintegracji, a on sam staje si¢ zafalszowanym obronca dogma-
tycznej ideologii lub po prostu postacig blazenska™. Tytulowym bohaterem
dramatu — Mesjaszem, antyzbawcg moze by¢ zarowno wynalazca pigutki szczg-
$cia Mordehaj, jak i wladca Nabuko. Towarzyszy im posta¢ o nie mniej znacza-
cym imieniu — Santana, negatywny sobowtor, obcy, zdrajca tradycji, idei, warto-
$ci. Jak sam powiada: ,,Ja nisam vezan osecanjima za starinske, rodovske beocu-
ge ili druge lisice. Ja sam slobodan kao ptica. Mene ni ose¢anja, ni ideje, ni svest
ne obavezuju na vernost. [...] Ja sam iz generacije izgubljenih” [Davic¢o 1986:
87]. Niezwigzany ani warto$ciami, ani tradycja antybohater pozostaje poza gra-
nicami kulturowego paradygmatu tozsamosciowego. Wpisuje si¢ w mityczno-
-archetypiczny wzorzec bohatera-herosa-boga w wariancie negatywnym, w wa-
riancie kulturowego antybohatera, ktéremu obce jest piekno, wartosci, moral-
nos¢, duchowos¢, sacrum, dobro. Dramat absurdu pokazuje $wiat 1 ludzi jako
czasoprzestrzen zagubienia i pustki, nie dajac jakiejkolwiek nadziei. Postmoder-
nistyczna dekonstrukcja starych idei i tradycyjnych wartosci zbliza Mesije: mesi-
jah do wspolczesnego dramatu metafizycznego. Anna Krajewska sadzi, ze:

Dramat absurdu jest wspotczesnym dramatem metaﬁzycznym mowiacym o tra-
gicznej niepewnosci czlowieka, ktory stoi na pustej scenie niepewny prawdziwosci
wszystkiego, co go otacza — ani sceny, ani teatru, ani samego §wiata, ani Boga. Kwestio-
nujacy na koniec swa wilasng realno$¢, okazuje si¢ tragicznym bohaterem komicznej gry
pozorow istnienia [Krajewska 1996: 26].

Mesije: mesijah zmusza do refleksji nad fikcyjnym $wiatem przedstawio-
nym, losem postaci, ich miejscem w dramacie i ich miejscem w paradygmacie

% Hasto: antybohater w: Pavis 1998: 62.
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kulturowym. Groteskowi, paradoksalni, absurdalni bohaterowie to marionetki,
maski i znaki wyrazajace pewne idee o cztowieku i prawdziwym $wiecie. Wérod
nich na plan pierwszy wysuwa si¢ utrata wiary w postep. Davico, niegdy$ utopi-
sta przekonany o rychtej realizacji idei lepszego $wiata i lepszego czlowieka,
wypowiada w ostatniej fazie swej tworczosci przekonania o nierozwigzywalno-
$ci podstawowych problemow ludzkosci. Swiadom stabosci cztowieka, $wiadom
upadku mitéw nowoczesnosci i awangardy pograza swoich bohaterow w egzy-
stencji absurdalnej. Zdeterminowani narodzinami, uwarunkowaniami rasowo-
-spotecznymi, potaczeni nieautentycznymi wigzami, poddawani manipulacjom
wladzy i rzekomych zbawcow nieszczesni bohaterowie zyja nie swoim zyciem,
niezdolni do wyboréw i samodzielnych decyzji. Ich losem jest niepewnos¢, bta-
dzenie, niezdecydowanie, przypadkowos$¢. Zdaniem Anny Krajewskiej ,,Nie-
pewnos¢ jawi si¢ jako mentalna kategoria estetyczna” [Krajewska 2005: 210].
Towarzyszy jej niepokoj, niezdecydowanie, zawieszenie co do dalszego ciagu.
A ciag dalszy w dramacie realizuje si¢ w finatlowej scenie §mierci bohaterow —
mesjanskiego wynalazcy i Santany, ktérzy ging z rak zniewolonych i zbuntowa-
nych, owladnigtych pragnieniem cierpienia i orgazmu. Mg¢ka nienasycenia bo-
lem fizycznym i egzystencjalnym prowadzi ku tragiczno-groteskowemu finatowi
dramatu i ku postmodernistycznej epifanii negatywnej, potwierdzajacej niemoz-
no$¢ rozumienia §wiata i niemozliwo$§¢ wyzwolenia czlowieka z putapki egzy-
stencjalnego absurdu.

Kazdy z bohateréw dramatu jest cztowiekiem absurdalnym. Ten typ bohate-
ra uniewaznia modernistyczne mity bohaterskie, ktorym ulegal rowniez mtody
Davico 1 jego generacja. Dazenia bohaterow skazane sg na kleske, a tytutowy
Mesjasz okazuje si¢ Tricsterem, oszustem, ale i ofiarg. Dramat dekonstruuje
myslenie mityczno-utopijne oraz demistyfukuje mit bohaterski. Finalowa scena
jest sceng Smierci bohaterow (Mordehaja i Santany) w sensie dostownym i prze-
nosnym. To $mier¢ bohatera rodem z mitu [por. Czapik 1992a] i $mier¢ kultu-
rowego cztowieka-podmiotu. Ukazywany z perspektywy estetyki szoku i $wia-
domosci kryzysu kultury, antybohater z dramatu Davica ,,reprezentuje cztowieka
zagubionego, nietozsamego, pozbawionego potencji duchowych” [Czapik 1992:
12]. Figuratywny sens odsyta do wizji rozpadajacego si¢ Swiata, typowej zarow-
no dla awangardy, jak i dla postmodernizmu.

Negacja S$wiata przedstawionego naznaczonego absurdem, bylejakoscia
I bezsensem wzmacnia nihilistyczng wymowe dramatu, ktory odczytujemy jako
znak $wiadomo$ci najbardziej pesymistycznej fazy postmodernizmu. Tej fazy,
ktora przygotowuje grunt do przewartosciowan nie w sferze estetyki, ale w sfe-
rze etyki [Literatury 2005]. Dalszy rozw6j postmodernizmu potwierdzi, ze

Szok moze mie¢ zbawienne skutki, jezeli nie nastgpuje zbyt p6ézno, a przyczyny zo-
staja szybko i trafnie rozpoznane. Porazajaca $wiadomos¢ unicestwienia wartosci, de-
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strukcji, autodestrukcji, negacji, nihilizmu generuje wéwczas nowe poczucie odpowie-
dzialnoéci za zadania, tresci i wartosci [Kraus 2001: 243].

Lektura dramatu Mesije: mesijah zmusza do refleksji i szukania odpowiedzi
na pytanie o kondycje cztowieka wspotczesnego i wspotezesnej kultury. Fikcyj-
ny $wiat przedstawiony dramatu wpisuje si¢ w gruncie rzeczy w postmoderni-
styczny etap sztuki krytycznej, prowokujacej do myslenia o prawdziwym $wie-
cle.
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Bap6apa Yanuk-JIuTeHbCcKa

MESIJE: MESIJAH OCKAPA JJABHUYA -
MOCTMOJIEPHUCTCKUM TEATP ABCYPJIA

(Pestome)

ITbecy Mesije: mesijah npuuuncisiror k mo3gHeMy nepuoay tBopuectBa Ockapa Jla-
BHYa — CepPOCKOr0 MOIEPHUCTCKOTO ITHCATENsl, IEPSJOBOr0 MPEACTABUTEISI aBaHrap/a.
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BocrpusiTe ero depes HeoaBaHIapAMCTCKOE oOpamieHne K abcypay, CBOMCTBEHHOE
MOCTMOJEPHUCTCKOMY JyXy HCUEPIaHUs, a TaKKe MNOCTMOJEPHHCTCKOMY aHTHUTEATpy
II03BOJIIET MHTEPIPETUPOBATh MIPOU3BEACHUE OJHOBPEMEHHO B JIBYX NOpSIKaX — MO-
JEPHUCTCKOM U IOCTMOAEPHUCTCKOM. TeKCT Apambl — B 4eM yOeXJaroT MOMBITKH aHa-
JIM3a — MPEJCTaBIAET cOOON CKOIJIEHHE B OCHOBHOM 3CTETHUYECKUX M 3IUCTEMOJIOTHYE-
CKUX CBOWCTB IOCTMOJIEPHA, T.€. /Il MCUepIaHus U KpU3HCa, IEKOHCTPYKINH MU(OB
U LIEHHOCTEH, aHTHYTONU3Ma, Tparu3Ma, oOyCIOBICHHOIO CIa0OCTbIO M OIPaHUYHUMO-
CTBIO YEJIOBEUECKOT0 cyliecTBoBaHusA. KapTuHa abcypAuCTCKOI JeHCTBUTENLHOCTH C €€
AHTUIIEPCOHAXKEM U IPEAUYBCTBHEM BCEOOBEMITIONIETO KPHU3HCA BOCCO3/AIOT HEraTHB-
HYIO 3MTHU(AHUIO OBITHS, TOKOPEHHS M PEINTEIbHON THOEIN YesloBeKa.



