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., Za poezje, ktora z ironiczng precyzjq pozwala historycznemu
i biologicznemu kontekstowi ukaza¢ sig¢
we fragmentach ludzkiej rzeczywistosci”.

Komitet Noblowski w uzasadnieniu przyznania Poetce nagrody

,, Cokolwiek bysmy pomysleli o tym bezmiernym teatrze,

na ktory mamy wprawdzie bilet wstepu,

ale waznos¢ tego biletu jest Smiesznie krotka,

ograniczona dwiema stanowczymi datami;

cokolwiek pomyslelibysmy o tym Swiecie — jest on zadziwiajgcy”.

Wistawa Szymborska, Z przemowienia noblowskiego!

Kultura jako kategoria jezykowa ma nieostre semantyczne granice. Liczne
opisy uwzgledniaja mnogo$¢ jej sensow, zwracajac uwage na podstawowe oraz
metaforyczne znaczenia. W niniejszym opracowaniu przypominamy przydatne
nam przede wszystkim pojecia kultury duchowej, materialnej i spolecznej. Tak
wigc to pierwsze obejmuje niematerialne wytwory mysli i dziatalnosci cztowieka,
niemajgce zastosowania praktycznego, przekazywane z pokolenia na pokolenie,
jak na przyktad dzieta sztuki, muzyki, literatury, filozofii, religii. Pojecie kultury
materialnej obejmuje efekty materialnej dziatalno$ci czlowieka, miesci si¢ w nim
na przyktad architektura i wytwory codziennego uzytku. Na koniec pojecie kultu-
ry rozumianej jako spoleczna lub normatywna dotyczy m.in. instytucji charakte-
rystycznych dla danego spoteczenstwa, takze zbioru norm moralnych, prawnych,
wzoréw zachowan, tj. wszelkich regut dziatalnosci czlowieka w danej zbioro-
wosci (zob. Kaminski 1974: 57). Z pojeciem tym wigza si¢ ogdlne cechy spote-
czenstwa odzwierciedlone w jego stylu zycia, w jego wytworach, w tym przede
wszystkim w jezyku. Sg to cechy kulturowe, wtasciwe danemu spoteczenstwu.

! Bikont, Szczgsna 2012: 142.
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Réznorodne przejawy kultury spotecznej zostaja utrwalone zaréwno w kulturze
duchowej jak i materialne;j.

Obok mniej lub bardziej specyficznych elementéw kulturowych odrézniaja-
cych ludzi, w poszczegolnych kulturach narodowych zawiera si¢ takze to, co ludzi
integruje, nie dzieli. Taka wspolnota miedzykulturowa, jedno$¢ w réznorodnosci,
jest mozliwa dzigki temu, ze wszystkich ludzi tacza okreslone zdolnosci poznaw-
cze, w ktore zostalismy wyposazeni i ktore sa uniwersalne. Mozliwe dzigki nim
sposoby poznawania §wiata — podobne lub zupetnie odmienne — mogg przyblizaé
rozne kultury lub je od siebie oddala¢. Niniejszy artykut pokazuje, ze w jezyku
polskim i rosyjskim znajdujg odzwierciedlenie pewne wspdlne dla ich uzytkow-
nikow sposoby konceptualizowania kategorii Zycie.

Posrod systemow tworzacych kulture wazne miejsce zajmuja ttumaczenia.
Przektad jest w pierwszym rzedzie procesem polegajacym na kontakcie autora
oryginatu i jego tlumacza, a w nast¢pnej kolejnosci takze rezultatem tego proce-
su, ktory poznajg czytelnicy nalezacy do obcej kultury. Jerzy Pienkos podkresla
role przektadu jako narzedzia komunikacji migdzynarodowej i miedzykulturowe;j,
pozwalajacego jednoczes$nie na porozumiewanie si¢ dwoch rozméwcow nalezg-
cych do odmiennych stref jezykowych (Pienkos 1999: 315). Przektad traktowany
jest jako obraz Innego w dialogu miedzykulturowym, jednoczesnie jego funkcja
polega na przyblizeniu kulturowosci jednego narodu innemu. Badacze przedmio-
tu zwracaja uwage na elementy kulturowe, ktore wlasciwe sa danemu narodowi
i nieuniwersalne, wyrazone w tekscie przez konwencjonalne jednostki jezykowe.
Teoretycy i praktycy przektadu zazwyczaj wymieniajg wsrod nich imiona wlasne,
nazwy dotyczace organizacji zycia w kraju kultury wyjsciowej. Chodzi tu takze
0 obyczaje, przyzwyczajenia, cytaty i aluzje majace $cisty zwiazek z literatura
danego kraju, aluzje do jego historii i do innych sfer kultury, takich jak muzyka,
film, malarstwo (zob. Hejwowski 2004: 71-72).

Badacze podkreslaja, ze przedstawiciele danej kultury spotecznej konstruuja
swoj $wiat za pomocg wlasnego systemu poznawczego, ktory znajduje odbicie
m.in. w jezyku. Jezyk jest odzwierciedleniem naszego doswiadczenia, sposobu
subiektywnego poznania $wiata, bedac jednoczesnie narzgdziem, za pomoca
ktorego $wiat poznajemy?®. Rezultaty poznania rzeczywisto$ci mogg dowodzi¢
nie jedynie réznic poznawczych miedzy méwiacymi w roznych jezykach natu-
ralnych, czego przyktadem sa wymienione wczesniej $rodki jezykowe nacecho-
wane kulturowo. Rezultaty poznania moga takze niekiedy swiadczy¢ o taczacej
ludzi blisko$ci poznawczej. Ten ostatni rodzaj wzajemnych relacji dwoch kultur

2 Takze inne wytwory kultury, nie tylko jezyk, oddaja my$lenie i stany cztowicka. Wistawa
Szymborska na temat stylow w architekturze i jej wytwordw zauwazyta na przyklad, ze znajduja
w nich wyraz emocje ludzkie: ,,w przeciwienstwie do gotyku budynki romanskie nie sa zadnym
popisem, aktem pychy. W nich mozna si¢ po prostu schroni¢, wziely si¢ z Igku przed Swiatem”
(Rusinek 2016: 276).
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ilustrujg przyktady tekstow bedacych przedmiotem analizy w niniejszym arty-
kule. Jest to mianowicie wiersz Wistawy Szymborskiej ,,Zycie na poczekaniu”
(1976) oraz jego rosyjskie thumaczenia. Staramy si¢ zwrdci¢ szczegdlng uwage
na sposoby konceptualizowania zycia przez polska Noblistke oraz trafnos$¢ ich
odzwierciedlenia w serii przektadowej. Funkcje przektadu wobec oryginatu, spo-
soby odzwierciedlenia tekstu wyj$ciowego w przektadzie pozwalajg poznac zato-
zenia gramatyki kognitywnej Ronalda W. Langackera oraz teorii metafory poje-
ciowej George’a Lakoffa i Marka Johnsona przeniesione na grunt teorii i praktyki
przektadu przez Elzbiete Tabakowska. Autorka opublikowala liczne prace, ktore
przyblizaja jezykoznawstwo kognitywne polskim czytelnikom, oraz przedstawia-
ja m.in. analizy przekladéw oparte na jego zalozeniach obrazowania w jezyku.
Tu odwolujemy si¢ m.in. do monografii ,,Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka
przektadu” (Tabakowska 2001) oraz do koncepcji metafory.

METAFORA POJECIOWA I OBRAZOWA

Elzbieta Tabakowska wskazuje, ze ,,Wszystkie kognitywne teorie jezyka sta-
wiaja metafor¢ w centrum uwagi: kluczowy dla jezykoznawstwa kognitywnego
postulat motywacji wszystkich struktur jezykowych przypisuje metaforze status
podstawowego mechanizmu kierujagcego procesami naszego rozumienia zycio-
wego doswiadczenia” (Tabakowska 2001: 91). Przytaczajac m.in. prace Johna
R. Taylora (1989), badaczka pisze, iz metafor¢ uwaza si¢ ,,za najbardziej pod-
stawowy sposob wyrazania tego, co zlozone i abstrakcyjne, przez odwolywanie
si¢ do rzeczy prostszych, bardziej podstawowych i konkretnych” (Tabakowska
2001: 91). Metafora polega na odwzorowaniu jednej domeny poznawczej na dru-
g3 1 ,,zawiera si¢ w myslach, nie w stowach” (Lakoff i Turner 1989: 2, za: Taba-
kowska 2001: 92).

E. Tabakowska zauwaza, ze ,,Wiekszo$¢ badan nad metaforg szeroko omawia
oczywisty zwigzek metafory z kulturg. Poniewaz korzenie metafory tkwia w ludz-
kim do$wiadczeniu, ktére jest uwarunkowane kulturowo, to naturalnie réwniez
metafora uwarunkowana jest kulturowo i przedstawia czgsto nierozwiazywalne
problemy w przektadzie, ktory jest z definicji procesem mi¢dzykulturowym” (Ta-
bakowska 2001: 92). Przytaczajac poglad jednej z badaczek o nieprzektadalnosci
metafory, ktorej przyczyng jest zwigzek metafory z konkretnymi ,,systemami war-
tosci” 1 ,,bliski zwiazek z postrzeganiem zmystowym”, E. Tabakowska twierdzi
co$§ przeciwnego — jej zdaniem ,,niektére metafory rzeczywiscie powtarzajg sie
w wielu jezykach” (ibidem: 93). Badaczka odwotuje si¢ do twierdzenia J. R. Tay-
lora (1989: 127) o zdolno$ciach poznawczych cztowieka, a przede wszystkim
0 postrzeganiu i jego obrazie w jezyku: ,,poniewaz percepcja, zakorzeniona w pro-
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cesie poznania, ma z definicji natur¢ uniwersalna, to, mimo iz tworzenie metafor
nie jest procesem rzadzacym si¢ $cistymi regutami, w rozszerzeniach znaczenia
muszg istnie¢ jakie$ prawidlowosci, wystepujace w podobnej postaci w roznych
jezykach” (Tabakowska 2001: 93). Przytaczajac zdanie innych przedstawicieli jg-
zykoznawstwa kognitywnego, George’a Lakoffa i Marka Turnera (1989), autorka
pragnie podkresli¢ podstawowa rol¢ naszego doswiadczenia w konceptualizowa-
niu rzeczywistosci, ktore mozna uzna¢ za uniwersalne, i zwrdci¢ uwage na to,
ze poznawczo ludzie roznig si¢ pod wzgledem doswiadczenia i zasobu wiedzy.
Nawet podstawowe metafory orientacyjne typu WIECEJ TO W GORE sa silnie
ograniczone ludzkimi zasobami pojeciowymi. Jednak jesteSmy w stanie nawza-
jem sie rozumie¢ dzigki temu, ze musimy korzystac ,,ze wspolnych dla wszyst-
kich podstawowych zasobow pojeciowych” (Tabakowska 2001: 93).

Wprowadzony przez George’a Lakoffa (zob. Lakoff 1989, za: Tabakowska
2001: 93) podziat na metafory pojeciowe i metafory obrazowe (tworcze) pokazu-
je, ze pierwsze z nich sa zakorzenione w jezyku, skonwencjonalizowane, drugie
— indywidualne, autorskie, oraz ze nie ma miedzy nimi ostrych granic. Dla zrozu-
mienia tych poje¢ wazne jest to, ze pierwsze powstaja w wyniku odwzorowania
jednej domeny na druga, drugie za$ polegaja na porownaniu dwoch konkretnych
obrazoéw. Na przyktad, w utartym wyrazeniu rosyjskim «Bpems netut» i odpo-
wiadajacym mu w jezyku polskim ,,czas leci” domena ptakow i ich szybkiego
przemieszczania si¢ w przestrzeni jest zrddtowa dla odwzorowania abstrakcyjnej
kategorii czasu jako szybko uptywajacego®. Podstawa znaczenia jest konwen-
cjonalna metafora pojeciowa CZAS TO PTAK. Z kolei w opowiadaniu Fiodora
Dostojewskiego ,,Sen $miesznego cztowieka” metafora obrazowa szczescia BYC
SZCZESLIWYM TO NIE ZNAC ZEA powstata w rezultacie dostrzezenia podo-
bienstwa dwoch obrazoéw — szcze$cia i niedoswiadczenia zta:

(R) Medcoy Humu He 6v110 ccop u He 6bLI0 PeBHOCMU, U OHU He NOHUMAAU Odice, Ymo Mo
3HAyUm.
(P) Nie byto miedzy nimi kiotni i nie bylo zazdrosci, nie rozumieli nawet, co to znaczy.

Zdarza sig, ze te sposrod kategorii abstrakcyjnych, ktére sa ponadczasowe
i uniwersalne, moga by¢ postrzegane podobnie, szczegolnie w bliskich sobie kul-
turach. Pozwalaja nam to dostrzec m.in. takie kategorie jezykowe jak frazeolo-
gizmy (por. wczesniejszy przyktad). Sa one konwencjonalne i odzwierciedlaja
wspolne dla uzytkownikow danego jezyka (przedstawicieli danej kultury spotecz-
nej) doswiadczenie i postrzeganie elementu rzeczywistosci. Ponownie odwotamy
si¢ do wdzigcznego przyktadu kategorii czasu. Ot6z niektore sposrod licznych
i bardzo réznorodnych jej konceptualizacji moga by¢ wspodlne dla uzytkowni-
kéw jezykow pokrewnych, takich jak polski i rosyjski. Czas postrzegaja oni m.in.

3 Czas ptynie podobnie do wody: o czasie nie mozna powiedzie¢ inaczej, niz za pomocg kolejnej
metafory.
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za pomocg takich schematow wyobrazeniowych jak: WODA (czas przecieka mi
przez palce — BpeMst poTekaeT ckBo3b najbiibl), ZY WA ISTOTA (czas ucieka —
Bpems yoeraer), PTAK (czas leci — Bpemst netut), CENNY PRZEDMIOT (czas
to pieniadz — Bpemst — nensru, LEKARZ (czas jest najlepszym lekarzem — Bpems
— ITyYIIHAH JeKaph).

Na przyktadzie utartych wyrazen widoczna jest takze blisko$¢ konceptu-
alizowania zycia jako sposobu istnienia. Zarowno Polacy, jak i Rosjanie mysla
0 zyciu m.in. za pomoca schematu DROGI i WEDROWKI (przejs¢ zycie, is¢
przez zycie — mpoiTH Xu3HE), 0 fazach zycia mysla jako o odcinku (zaczaé zycie
— HavaTh JKU3Hb, skonczy¢ zycie — 3aKOHUMTH KU3HB), 0 dtugosci zycia — takze
jako o odcinku (dtugie lub krotkie zycie — monras, KopoTkas )KHU3HB), negatywnie
o jakosci zycia — jako o ciezkim przedmiocie (cigzkie zycie — Tspkenas KHU3Hb),
pozytywnie — jako o lekkim i prostym przedmiocie (lekkie, tatwe zycie — nerkas
xm3Hb). O procesie, ktorym jest zycie oraz o $mierci konczacej zycie myslimy
jako o przedmiocie (odda¢ zycie — oTnarh Xn3Hb), 0 wartosci zycia — jako o cen-
nym przedmiocie (ocali¢ zycie — crracTu u3Hb) itd.

W tworczosci literackiej, inaczej niz to jest w przypadku frazeologizmow,
odzwierciedla si¢ przede wszystkim filozofia jej autora na tle kultury, z ktorej si¢
wywodzi. Znajduje ona wyraz w postaci roznorodnych metafor, zaréwno indy-
widualnych, jak i konwencjonalnych, a okreslona metafora moze by¢ charakte-
rystyczna dla twércy lub danego tekstu. Elzbieta Tabakowska w monografii ,,J¢-
zykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu” przytacza przyktad tworczosci
Emily Dickinson i zwraca uwage na to, ze metafory konwencjonalne oparte na
schemacie wyobrazeniowym POJEMNIKA sa kluczem do zrozumienia poezji
i filozofii zyciowej poetki (Tabakowska 2001: 150). Z kolei w wierszu ,,Zycie to
bal” Agnieszka Osiecka pisze o niepowtarzalnosci zycia i konceptualizuje ja za
pomoca schematu BALU, zyjacych ludzi postrzega jako GOSCI NA BALU, na
ktéry zaproszenie otrzymuja tylko raz, bo przyjscie na Swiat jest niepowtarzalne.
Tatiana Sniezyna w «MBbI B 3TO# >KU3HHU TOJBKO TOCTH» przemijanie zycia przed-
stawia jako przyjecie, na ktorym zyjacy ludzie sg go$émi, lecz krotko, wkrotce
bal opuszcza — jedni wezesniej, inni pozniej, bo jedni zyja krocej, drudzy diuzej*.
O tym, ze zycie jest biegiem pisze Magda Czapinska w wierszu ,,Ja wysiadam”.
Zycie jest trasa (porownajmy z wcze$niej wyrdznionym schematem ZYCIA-
-DROGI i WEDROWKI), ktorg trzeba pokonywaé bardzo szybko, nie mogac zta-
pa¢ tchu (Przez zycie nie chee gnaé bez tchu). Zycie jest nicig w kotowrotku, nié
jest poddana jego dziataniu, a czas to przedmiot, ktory gubimy w pedzie zycia,
zyjemy dopoty, dopoki cos sprawia, ze zyjemy, tak jak kotowrotek nakreca, snuje

4 Zob. fragment: MbI B 3TO# HU3HH TOJIBKO TOCTH,
Hemnoro noroctum
U cranem yxoauTs,
Kro0 pansblie, KT0O 031HEH.
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ni¢ — zycie, umieramy — gdy przerwie si¢ ni¢ (Jak w kotowrotku bezwolnie si¢
krece, Gubigc watek 1 dni, Nim w kotowrotku peknie ni¢). W wierszu ,,Allegro
ma non troppo” (‘nie zanadto szybko’) W. Szymborska konceptualizuje zycie za
pomoca schematu wyobrazeniowego OSOBY. Jest to zachwyt nad zyciem i obta-
skawianie zycia, by przystangto i cho¢ raz zapomniato, ze nieuchronnie zmierza
do kresu swej wedrowki’.

W zakresie semantycznym przytoczonej kategorii Zycie / sicusus na podsta-
wie stownikow jezyka polskiego i rosyjskiego® mozna wydzieli¢ takie m.in. mo-
dele kognitywne jak

— model biologiczny, ktorym jest stan organizmu polegajacy na nieprzerwa-
nym ciggu proceséw umozliwiajgcych reagowanie na bodzce i zwykte poruszanie
si¢ oraz odzywianie, wzrastanie 1 rozmnazanie (mate psy zyja dtuzej niz duze,
KaK JIOJITO KUBYT KOIIIKH);

— model egzystencji i warunkow egzystencji, stylu zycia (miata dobre zycie,
y Hee ObliIa XOpoIlast KHU3Hb);

— model ilosci, intensywnosci (energii i witalno$ci, na przyktad: byta pelna
zycia, oHa ObUIa TOJTHA KU3HH);

— model nastroju ozywienia, ruchu i gwaru panujacego gdzie$ (bazar tetnit
zyciem, )KU3Hb Ha 0a3ape KHUITUT BOBCIO);

— model utrzymania i wyzywienia (zycie w Warszawie jest drogie, >KU3Hb
B CTOJIMIIE CJTMIIIKOM JIOPOTa);

— model funkcjonowania czego$ (krotkie bylo zycie nowego auta, zaraz je
rozbil; HOBast )KU3HB MAIIMHBEI)’.

Wybrane przyktady tworczosci poetyckiej pokazuja, ze jest w nich profilowa-
na domena biologiczna zycia oraz inne, bardziej szczegotowe jej domeny, takie
jak przemijalno$¢, niepowtarzalnos¢, koniec — $mier¢. Teksty te pokazuja jeszcze,
ze nie tylko ogolne modele kategorii Zycie, lecz takze ich uszczegotowienia, moga
by¢ uniwersalne zaréwno dla uzytkownikow jednego jezyka, jak i dla uzytkow-
nikow porownywanych tu jezykow — polskiego i rosyjskiego. Moze to oznaczac,
ze sposoby konceptualizowania zycia okaza si¢ bliskie rowniez autorom tekstu
wyjsciowego i tekstu docelowego i znajdzie to wyraz w przekladzie.

Wislawa Szymborska w wierszu ,,Zycie na poczekaniu” konceptualizuje
m.in. przemijalno$¢ zycia, ktéra oddaje za pomoca metafory teatralnej. Zycie
jest postrzegane na zasadzie kontrastu, przeciwstawienia teatrowi i grze aktorow.

5 Niestety nie udato mi sie dotrze¢ do rosyjskiego ttumaczenia, ktorego autorem jest Asar Eppel
(Acap Drnmenb, 1935-2012), niemal od poczatku zajmujacy si¢ przektadaniem tworczosci W. Szym-
borskiej (nie tylko jej i nie tylko polskiej literatury), wysoko cenionym przez sama poetke.

¢ Stownik jezyka polskiego, http:/sjp.pwn.pl/sjp/zycie;2548395.html, Bosbiioil TOIKOBbII
cioBapb, http://www.gramota.ru/slovari/dic/?word=xusub&all=x (dostep: 14.02.2016 1.).

" Liczne przyktady oddzielnych kontekstow uzycia kategorii Zycie m.in. na stronie internetowej
http://sjp.pwn.pl/korpus/szukaj/zycie-.html).
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Takie zestawienie przeciwienstw postuzyto uwydatnieniu charakterystycznych
cech zycia — wszystko w zyciu jest inne i dzieje si¢ inaczej niz w przedstawieniu.
Tylko w jednym wypadku zycie jest teatrem — wtedy, gdy odbywa si¢ premiera.
Zycie-premiera przemija i juz sie nie powtorzy, a §wiat-scena pozostaje i sie nie
zmienia, gotowy na inng premier¢. Wiersz ten przethumaczony zostal przez Wierg
Winogorowa (W. W.), Olge Czepielska (O. Cz.) oraz autora nieznanego z nazwi-
ska (w analizie zaznaczamy jako ,,Nieznany Ttumacz”: N. T.).

W dalszej czgéci artykutlu przytoczymy tytulowy utwor, a nastepnie wyrdz-
nione na jego podstawie metafory zycia wraz z tekstem polskim i jego rosyjskimi
przektadami, ktore odzwierciedlajg sposoby konceptualizacji zycia oraz z komen-
tarzem dotyczacym sporadycznych réznic w przektadzie.

Wistawa Szymborska, ,,Zycie na poczekaniu” (1976)

Zycie na poczekaniu
Przedstawienie bez proby
Cialo bez przymiarki
Glowa bez namystu

Nie znam roli, ktorg gram,
Wiem tylko, Ze jest moja, niewymienna
O czym jest sztuka zgadywaé musz¢ wprost na scenie

Kiepsko przygotowana do zaszczytu zycia
Narzucone mi tempo akcji znosze z trudem
Improwizujg, cho¢ brzydzg si¢ improwizacja
Potykam si¢ co krok o nieznajomos¢ rzeczy

Moj sposob bycia zatraca zasciankiem

Moje instynkty to amatorszczyzna

Trema, tlumaczac mnie tym bardziej upokarza.
Nie do cofnigcia stowa i odruchy,
Niedoliczone gwiazdy,

Charakter jak ptaszcz w biegu dopinany,

Oto zatosne skutki tej naglosci.

Gdyby cho¢ jedna $rode prze¢wiczy¢ zawczasu.

Albo cho¢ jeden czwartek raz jeszcze powtorzyce,

A tu juz piatek nadchodzi z nieznanym mi scenariuszem.

Czy to w porzadku? — pytam

Z chrypka w glosie, bo nawet mi nie dano odchrzakna¢ za kulisami.
Ztudna jest mysl, ze to tylko pobiezny egzamin

Sktadany w prowizorycznym pomieszczeniu

Nie, stoj¢ wsrod dekoracji 1 widzg jak s solidne.

Uderza mnie precyzja wszelkich rekwizytow.

Aparatura obrotowa dziata od dtugiej juz chwili,
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Pozapalane zostaly najdalsze nawet mglawice.
Och, nie mam watpliwosci, ze to premiera,

I cokolwiek uczynie, zmieni si¢ na zawsze

W to co uczynitam.

Metafory zycia wyréznione w ,,Zyciu na poczekaniu” oraz jego przektadach
ZYCIE TO NIEPRZYGOTOWANE UPRZEDNIO DZIALANIA, ZYCIE

TO STAWANIE SIE W TEJ CHWILI
(W. Sz.) Zycie na poczekaniu

(N. T.) X)KuzHb sKCipoMTOoM

(O. Cz.) XKuzns Ha X01y, ceifyac xe

(W. W.) XKusHb ¢ OyXThI-0apaxThl.

7ZYC TO BYC ZLE PRZYGOTOWANYM DO DZIALANIA, ZYCIE TO

WARTOSCIOWY PRZEDMIOT

(W. Sz.) (Ja jestem) Kiepsko przygotowana do zaszczytu zycia
(N. T.) [1:10X0 MOATOTOBJICHHAS K YKHU3HHU B ITOYECTSIX

(0. Cz.) (51) [1noxo moAroToBICHA K JOCTOMHOM KU3HU

(W. W.) K yectu yuyacTBOBaTh B JKHU3HU IOATOTOBJICHA TIJIOXO.

ZYCIE TO PRZEDSTAWIENIE NA SCENIE, DO KTOREGO NIE MA
PROB

(W. Sz.) (Zycie) Przedstawienie bez proby

(N. T.) OKuszns) [Ipeacrasnenue 6e3 peneTuimm

(O. Cz.) Ilpencraienue 6e3 pereTHIINH.

W przektadzie Wiery Winogorowej metafora teatralna zostaje utracona, wy-
razenie «c OyxTbI-0apaxTe» profiluje pojecie nieoczekiwanego i nieprzygo-
towanego zjawiska, jakim jest zycie:

(W. W.) KuzHb ¢ OyXTbI-6apaxThl.

ZYCIE TO ROLA TEATRALNA, DO KTOREJ AKTOR NIE MA PRZY-

MIAREK, CIALO TO STROJ TEATRALNY BEZ MIERZENIA
(W. Sz.) Ciato bez przymiarki

(N. T.) Temo 6e3 mpuMepKH

(O. Cz.) Teno 6e3 npuMepKu

(W. W.) Teno 6e3 npumepKH.

7ZYC TO GRAC ROLE TEATRALNA BEZ PRZYGOTOWANIA
(W. Sz.) Glowa bez namystu

(N. T.) Tonroa 6e3 pa3MbIIUICHUH

(O. Cz.) I'onosa 6e3 pa3mymuit

(W. W.) l'onosa HaoOym.
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ZYCIE TO ROLA TEATRALNA; ZYC TO GRAC ROLE, KTOREJ SIE
NIE ZNA; CZEOWIEK, KTORY ZYJE, TO AKTOR NIEPRZYGOTOWA-

NY DO ROLI NA SCENIE

(W. Sz.) Nie znam roli, ktéra gram

(N. T.) He 3nato pomnn, KOTOpYIO HTrparo
(O. Cz.) He 3Ha10 pony, KOTOPYIO UTParo
(W. W.) He 3Ha10 HCTIOTHAEMOH POIH.

2YC TO GRAC SWOJA WEASNA ROLE, KTOREJ NIE MOZNA ZA-
MIENIC NA INNA

(W. Sz.) Wiem tylko, ze jest moja (rola), niewymienna
(N. T.) 3Hat0 TONBKO, YTO OHA (POJIb) HEU3MEHHO MOSI
(O. Cz.) 3Har0 TONBKO, YTO 3TO MOsI, HEU3MEHHAas (POJIb)
(W. W.) 3Ha10 TOJIbKO, YTO POJIb MOS.

ZYCIE TO SZTUKA; ZYC TO GRAC SZTUKE NA SCENIE; ZYC TO
NIE ZNAC TRESCI SZTUKI, KTORA SIE GRA NA SCENIE; ZYC TO
ZGADYWAC TRESC SZTUKI, KTORA SIE GRA NA SCENIE

(W. Sz.) O czym jest sztuka zgadywac¢ musze wprost na scenie

(N. T.) O uem nbeca, [lommkHa 10TabIBaThCS MPSIMO HA CLIEHE

(0. Cz.) O uém nbeca, BBIHYKICHA JOTa/bIBAThCS [IPSMO Ha CLICHE
(W. W.) O uem mbeca, 10raabIBaroCh 110 XO7y.

ZYCIE TO PRZEDSTAWIENIE, W KTORYM AKCJA JEST ZBYT SZYB-
KA DLA AKTORA

(W. Sz.) Narzucone mi tempo akcji znosz¢ z trudem

(N. T.) C TpynoM BeIHOLTY HaBS3aHHBII MHE TEMIT ICHCTBUI

(O. Cz.) HaBs3aHHBII MHE TEMIT IPOUCXO/SILETO BBIHOLIY C TPYIOM
(W. W.) ¢ TpyioM mocreBaro 3a CMEHOW COOBITHIA.

7ZYC TO BYC AKTOREM, KTORY MUSI GRAC NA SCENIE BEZ
PRZYGOTOWANIA; GRAC NA SCENIE BEZ PRZYGOTOWANIA TO
7LE

(W. Sz.) Improwizujg, cho¢ brzydze si¢ improwizacja

(N. T.) MmnpoBu3Hpy10, XOTh HEHABHKY UMITPOBH3AIHIO

(O. Cz.) UMIIpoBHU3HPYIO, XOTh ¥ FHYIIAIOCH HMIIPOBU3AINN

(W. W.) [IpeTut nocTossHHAs! UMIIPOBH3ALIHS.

ZYC TO GRAC NA SCENIE ROLE, KTORE] SIE NIE ZNA; NIEZNAJO-
MOSC ZYCIA TO PRZESZKODA, O KTORA CZLOWIEK SIE POTYKA

(W. Sz.) Potykam si¢ co krok o nieznajomo$¢ rzeczy

(N. T.) Ha kaxx1oM mary CroTBIKaroCh O HEM3BECTHOCTH BEIICH
(O. Cz.) CnoTpIKaroch Ha KQKIOM HIaTy O HE3HAKOMBIE BEIIN
(W. W.) Ha ka)x10M mary CoThIKaloCh O HSTOHUMAHHUE CYTH.
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SPOSOB ZYCIA TO PRZEDMIOT, PROWINCJA TO ZAPACH PRZED-
MIOTU

(W. Sz.) M¢j sposob bycia zatraca zasciankiem
(0. Cz.) Moit 06pa3 »M3HU MONAXUBaeT IPOBUHIUEH
(W. W.) Moii 06pa3 >kKH3HHU OTIaeT MPOBUHIINEH.

W tym wypadku nastepujacy przektad Nieznanego Ttumacza:

Mowu MaHCPbI MPOBHUHIIMAJIBHBI.

nie odzwierciedla danej synestezyjnej metafory. Zachowana zostaje domena
negatywnej oceny sposobu zycia.

7ZYC TO GRAC NA SCENIE JAK AMATOR, BEZ PROFESJIONALNEGO
PRZYGOTOWANIA

(W. Sz.) Moje instynkty to amatorszczyzna

(N. T.) Mou HHTYUTUBHBIE YCUIHSA — 3TO JTIOOUTEIHCTBO

(O. Cz.) Mou peaxuuu — 3TO THJIECTAHTCTBO

(W. W.) NOoCTyNKH — OZAHO IUJIETAHTCTBO.

ZYC TO GRAC NA SCENIE I MIEC LEK, LEK TO OSOBA
(W. Sz.) Trema, tlumaczac mnie tym bardziej upokarza

(N. T.) Bonnenue, n3BuHsis, emie OONbLIE YHI)KACT MEHS

(0. Cz.) PobGocTb, 00BsICHSIST MEHsI, TeM 0oJiee YHIKAeT

(W. W.) Bontnenue onpaBibIBaeT, HO U YHUXKAET.

7ZYC TO GRAC NA SCENIE I NIE MOC W TEJ GRZE NICZEGO ZMIE-

NIC

(W. Sz.) Nie do cofnigcia stowa i odruchy

(N. T.) HeormeHsieMbIe CJTIOBa U MHCTHHKTBI

(O. Cz.) He BepHyTh Ha3aJ CIIOB U MIOPHIBOB

(W. W.) HampacHo cka3aHHBIE CJI0Ba, HEMOMPABUMBIE MOCTYTIKN.

7ZYC TO GRAC NA SCENIE I NIE MOC W TEJ GRZE NICZEGO DO-

KONCZYC

(W. Sz.) Niedoliczone gwiazdy

(N. T.) HemocunranHbIe 3Be3/b1

(O. Cz.) (He BepHYyTb Ha3a1) HEMOCYUTAHHBIX 3BE3I.

W przektadzie Wiery Winogronowej fraza zostata opuszczona.

KAZDY DZIEN ZYCIA CZLOWIEKA TO NIEZNANY SCENARIUSZ,
DO KTOREGO NIE MOZNA SIE PRZYGOTOWAC I KTOREGO NIE

MOZNA POWTORZYC
(W. Sz.) Gdyby cho¢ jedna $rode prze¢wiczy¢ zawczasu.



,.Zycie na poczekaniu” Wistawy Szymborskiej w rosyjskim tlumaczeniu... 121

Albo cho¢ jeden czwartek raz jeszcze powtorzycé,
A tu juz piatek nadchodzi z nieznanym mi scenariuszem.

(N. T.) XoTb ObI O7IHY Cpely OTpEIeTHPOBATh 3apaHee,

Nnu XOTh O/IMH YETBEpPT IOBTOPHTH elle pas3!

Her, BOT y’ke Ha/{BUraeTCsl IIATHULA C HEBEJOMBIM CLICHAPHEM.
(O. Cz.) Ecnu 6 X0Th O7HY cpey OTPSHUPOBATH 3apaHee

Wi XOoTh OZIMH YeTBepr pa3 emié HOBTOPUTH!

A TyT yKe ISATHHIA HAZIBUTASTCS C HE3HAKOMBIM MHE CIICHapHEM.
(W. W.) XoTs OBI OIIHY Cpey MPOUTPaTh 3apaHee,

WIIH OJIH YETBEPT MOBTOPUTS elle pas!

A TYT y)Ke HaCTYIaeT IATHULA C HEM3BECTHBIM CLICHAPHEM.

ZYCIE TO ZMECZENIE BEZ ODPOCZYNKU

(W. Sz.) Z chrypka w glosie, bo nawet mi nie dano odchrzakna¢ za kulisami

(N. T.) (c xpunoToii B roioce, MO0 Jake OTKAILISATHCS HE TAHO MHE 32 KyJIHCAMH)

(0. Cz.) (¢ XpUIIOTIIO# B roOyI0ce, IOTOMY YTO MHE HE JaJI OTKANLIATHCS 38 KyJITHCAMH)
(W. W.) (OXpHIIILIM FOJI0COM, TIOTOMY UTO JIaXKe HEJIb3sl OTKAILIATHCS 38 KYJIHCAMH).

ZYCIE TO NIE EGZAMIN BEZ ZNACZENIA ZDAWANY NA SCENIE,
KTORA SIE ZMIENIA

(W. Sz.) Ztudna jest mysl, ze to tylko pobiezny egzamin

Sktadany w prowizorycznym pomieszczeniu

(N. T.) O6maHuuBa runOTE3a, YTO ATO JUIIb NPOOHBII IK3aMEH,

CraBaemMblii BO BpeMEHHOM MOMelIeHnu. Her.

(O. Cz.) O6MaH4MBa MBICIIb, YTO 3TO TOJILKO MUMOJICTHBII 9K3aMECH,

cllaBaeMblif Bo BpeMmsinke. Her.

Przektad Wiery Winogronowej:
(W. W.) Xotenoch Obl BEpHTh, YTO 3TO TOIBKO PETICTHIUS
BO BPEMEHHOM HaBuiboHe. Ho Het.

nie odzwierciedla metafory opartej na konceptualizacji egzaminu ani na za-
sadzie kontrastu wobec domeny teatru, lecz na jej zaprzeczeniu w postaci
metafory teatralnej ZYCIE TO NIE PROBA TEATRALNA W POMIESZ-
CZENIU, KTORE SIE ZMIENIA.

ZYCIE TO PREMIERA, ZYC TO GRAC ROLE W PRZEDSTAWIENIU
PREMIEROWYM NA SCENIE, ZYCIE TO PRZEMIJ ANIE, SWIAT TO
SCENA, KTORA JEST BARDZO DOBRZE PRZYGOTOWANA DO PRE-
MIERY

(W. Sz.) Nie, stoje wsrdd dekoracji i widze jak sa solidne.

Uderza mnie precyzja wszelkich rekwizytow.

Aparatura obrotowa dziata od dtugiej juz chwili,

Pozapalane zostaty najdalsze nawet mglawice.

Och, nie mam watpliwosci, Ze to premiera,
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(N. T.) (Her.) Croto cpenu aekopaiuii 1 BUXKY, KAKUE OHHU COJTUIHBIC.
[opakaeT MEHs CKPYIYJIE3HOCTh PEKBU3UTOB,

BpamarensHast anmaparypa 1aBHO yke paboTaer.

3a3OKeHBI JaKe CaMble OTIAaJICHHBIC TYMAaHHOCTH.

AX, HET COMHEHUSI, YTO 3TO PEMbEpa.

(O. Cz.) (Het.) Croto cpean AeKopaiuii ¥ BUXKY, KaK OHU COJIMIHBIL.
[TopakaeT MEHS TOYHOCTD BCSIUCCKUX PEKBU3UTOB.

Bpamaromiasicst anmaparypa JeHCTBYET yKe ¢ JaBHUX 0.
3aXKIITUCh J1a)Ke CaMbIC TATbHUE CBETUIIBHUKH.

Ox, He COMHEBAIOCh, UTO 3TO IPEMbEpa.

(W. W.) (Ho ner.)

Crol0 cpenu eKOpaluii 1 BUXKY, HACKOJIBKO OHU PeallbHBbI,

KaK YIUBHTEIBHO TOUHO CIICJIaHBI BCE PEKBU3UTHI.

[ToBOpOTHBIN MeXaHU3M JJTAaBHO YK 3aIyIICH.

3a3OKEHBI JaKe CaMble OTIAJICHHBIC TYMAaHHOCTH.

Kak HE rpycTHO, 3TO yKe ImpeMbepa.

ZYCIE TO PRZEMIJANIE, ZYC TO PRZEMIJAC
(W. Sz.) I cokolwiek uczynig, zmieni si¢ na zawsze

W to co uczynitam.

(N. T.) U Bce, uto OBl 51 HU COBEpIIMIIA,

HaBcerna cTaHeT MOUM MOCTYIIKOM B BEYHOCTH.

(O. Cz.) U gro ObI 1 HU cenana,

HaBCeryia MPEeBPATHTCS B TO, YTO s ClENala.

(W. W.) U uro Obl 51 HU crenana,

9TO OCTAHETCS HaBCEeT .

ZAKONCZENIE

Trzy rosyjskie ttumaczenia Zycia na poczekaniu glownie oddaja sposoby
konceptualizowania zycia przez autorke oryginatu. Rosyjski czytelnik, podobnie
jak polski, ma dzigki temu mozliwos$¢ poznania punktu widzenia Wistawy Szym-
borskiej na zycie jako przemijanie, w ktorym tego, co si¢ zdarzyto, juz nie da si¢
powtorzy¢ i poprawic, a tego, co jeszcze si¢ wydarzy, nie mozna poznac i do tego
przygotowaé — w przeciwienstwie do przedstawienia i aktorow grajacych swoje
role na scenie teatralnej. Zycie i spektakl to nieprzystajace do siebie dwa obrazy.
Zycie nie jest theatrum mundi, zyjacy ludzie nie s3 w nim aktorami — poza jednym
wydarzeniem: premiera, pierwszym przedstawieniem utworu. Tym jest kazde zy-
cie, cztowiek zyjacy — aktorem jednej tylko premiery.

Duze podobienstwo konceptualizacji zycia w polskim teks$cie i jego rosyjskich
przektadach mozna rozpatrywac z jednej strony w zwigzku z wiedzg i do§wiadcze-
niem ludzi, ktére bywa dla nich wspolne. Widac je na przyktad w odniesieniu do
przytoczonej tu kategorii czasu, do tylko wspomnianej kategorii szczescia, czy do
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wielu aspektoéw takiej uniwersalnej kategorii, jaka jest Zycie. Ponadto warte pod-
kreslenia jest to, ze metafora teatralna zycia znajduje wyraz w wierszu poetki Olgi
Kuczerenko (Onpra Kyuepenko) «Hara >ku3Hb — CIIEKTaKIb 0€3 pereTHITni. .. ».

Stwierdzenie, ze do§wiadczenie cztowieka znajduje odbicie w kazdym je-
zyku, thumaczy, dlaczego dla przektadu moze mie¢ znaczenie pokrewienstwo
obu systemow jezykowych i kultur, ktore pozostaja we wzajemnych bliskich
i dlugotrwatych kontaktach. Dla sgsiadujacych ze sobg kultur charakterystyczny
moze by¢ wysoki stopien wzajemnej $wiadomos$ci symboli i warto$ci kulturo-
wych zawartych w pojeciach, wyobrazeniach, obrazach, strukturach gramatycz-
nych, tekstach (o podobienstwach i roznicach miedzykulturowych, zob. Dola-
ta-Zardd 2009: 84).

Z drugiej strony, odpowiednio$¢ metafor zycia w oryginale i jego przekta-
dach moze wynika¢ z poetyckiej specyfiki wiersza W. Szymborskiej. Polega ona
na tym, ze nie tylko ,,Zycie na poczekaniu”, ale w ogéle tworczos¢ W. Szymbor-
skiej, uchodzi za prosta, pisang jezykiem niegérnolotnym, lecz jednoczesnie za
filozoficzng i nasycong glebokim intelektualizmem. Rosyjski thumacz Asar Eppel
(Acap Dmmenp) zauwazyt te szczegdlng ceche utworow: «Teker IlImmbopckoi
COBEPILCHHO JIOCTYIICH, a CTUXU €€ HWHTEPECHO YUTaTh, OO B HX OCHOBE
cyYacTIMBas M peaKocTHas MbICb»®. Poetka porusza w nich wazne problemy egzy-
stencji cztowieka i jego miejsca w Swiecie, ukazuje je z perspektywy biologicznej,
historycznej, politycznej; jego niepokoje, $§mieré, przyjazn, rozrachunki z prze-
sztoscig itd. W Laudacji Noblowskiej zaznaczono m.in., ze ,,W Wislawie Szym-
borskiej Szwedzka Akademia chce uhonorowac przedstawicielke niezwyktej czy-
stosci 1 sity poetyckiego spojrzenia. Poezji jako odpowiedzi na zycie, sposobu
na zycie, pracy nad stowem jako mysla i wrazliwoscig”. W wierszach Wistawy
Szymborskiej doceniono takze ,,perfekcje stowa, wysoce wycyzelowane obrazy,
myslowe allegro ma non troppo (‘nie zanadto szybko’), jak nazywa si¢ jeden z jej
wierszy”. Michat Rusinek we wspomnieniu o Wistawie Szymborskiej pisze, ze
byta ona ,,wyczulona na kwesti¢ zrozumiatos$ci w swych tekstach. Zrozumiatosci,
ktora stata si¢ kluczem do przektadalnosci jej poezji na inne jezyki, na popular-
nos$¢ za granicg” (Rusinek 2016: 234). Podobna bliskos¢ oryginatu i przektadu na
poziomie metafory szczgscia oraz konstrukcji jezykowych, rzadziej zas leksyki,
widzimy takze na przyktadzie «Cua cmemaoro genmoBekay (1877) Fiodora Dosto-
jewskiego w thumaczeniu Marii Le$niewskiej (1988).

Jesli chodzi o seri¢ przektadows, to sposrod trzech rosyjskich przektadow
w wierszu Nieznanego Tlumacza metafora teatralna wystepuje czeSciej, niz
w przektadzie Olgi Czepielskiej, cho¢ zarowno ten, jak i thumaczenie Wiery Wi-
nogorowej przewaznie odzwierciedlaja teatralne konceptualizacje zycia Wistawy

8 Strona internetowa http://www.levin.rinet.ru/FRIENDS/Eppel/InTelega3.html, dostep: 13.02.20161.
,»Tekst Szymborskiej jest catkowicie dostgpny (zrozumiaty), a wiersze jej ciekawie si¢ czyta, bo-
wiem ich podstawe stanowi szczgsliwa i wyjatkowa mys1” (thum. — moje B. R.).
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Szymborskiej. Na tym poziomie przektady nieznacznie r6znig si¢ pomiedzy soba.
Jesli pojawiaja sie, z rzadka, bardziej wyrazne roznice w poszczegolnych przekta-
dach wzgledem oryginatu (ktérych oméwienie wymaga oddzielnego opracowa-
nia), to wystepuja one gtéwnie w leksykalnej sferze jezyka i polegaja na doborze
przez thumaczy synonimow, a te profiluja nieidentyczne domeny w semantycz-
nym zakresie bliskich sobie poje¢¢ i/lub sa nacechowane stylistycznie. Niekiedy
roéznice moga polega¢ na doborze konstrukcji przez thumacza. Rozbieznosci tego
typu w przektadach nie spowodowaty zmian w odniesieniu do sposoboéw koncep-
tualizowania zycia w oryginale.
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Beata Rycielska

»ZYCIE NA POCZEKANIU” BY WISLAWA SZYMBORSKA
IN ITS TRANSLATION INTO RUSSIAN
(ON THE INTERCULTURAL ROLE OF TRANSLATION)

(Summary)

Translation-wise, the article draws attention to what may connect different but related cultures.
It refers to the basic assumptions of cognitive grammar of Ronald W. Langacker and the idea of the
conceptual metaphor of George Lakoff and Mark Johnson, which have been applied in the theory
and practice of translation by Elzbieta Tabakowska. Tertium comparationis of the comparison of
translation series with the title poem of Wistawa Szymborska is constituted by the metaphor of
life. The said comparison reveals the unification of conceptualization of this abstract and universal
category. The translation, thus, brings closer to the target culture a fragment of the array of notions
applied by the Nobel laureate reflected in the original.

Keywords: social culture, translation, conceptual metaphor, metaphor imaging.

»ZYCIE NA POCZEKANIU” WISLAWY SZYMBORSKIEJ
W ROSYJSKIM TLUMACZENIU
(O MIEDZYKULTUROWEJ ROLI PRZEKLADU)

(Streszczenie)

Na przyktadzie przektadu artykut zwraca uwagg na to, co moze taczy¢ rézne, lecz pokrewne
kultury. Odwotuje si¢ do podstawowych zatozen gramatyki kognitywnej Ronalda W. Langackera
oraz koncepcji metafory pojeciowej George’a Lakoffa i Marka Johnsona, ktore w teorii i praktyce
przektadu zastosowata Elzbieta Tabakowska. Tertium comparationis pordwnania serii przektadowej
z tytutowym wierszem Wistawy Szymborskiej stanowi metafora zycia. Porownanie odkrywa wspol-
note konceptualizacji tej abstrakcyjnej i uniwersalnej kategorii. Przektad przybliza swej kulturze
odzwierciedlony w oryginale fragment §wiata poje¢ Noblistki.

Stowa kluczowe: kultura spoteczna, przektad, metafora pojeciowa, metafora obrazowa.



