PAWEL RUTKIEWICZ

GLOBALIZACJA I POSTMODERNIZM. O ZASADNOSCI
I BEZZASADNOSCI ZAMIENNEGO

STOSOWANIA TERMINOW"

‘ J{ J artykule Nowa historia literatury po koricu nowego Fredric Jameson zapro-

ponowal, aby globalizacje ,jako formacje kulturowa” rozpatrywaé w kate-
goriach ponowoczesnosci (Jameson, 2012, 81). Logicznym wnioskiem takiego po-
stulatu wydaje si¢ insynuacja, jakoby badania nad globalizacja w kontekscie kultu-
rowym mialy wchodzi¢ w obreb refleksji nad postmodernizmem (o ile nie ograni-
czaé sie do niej). Wydaje sie wiec, ze analiza wzajemnej relacji obu poje¢ pod katem
wzajemne] wymienialnosci odpowiadajacych im termindéw stanowi koniecznosé
z punktu widzenia rozwoju global studies.

Globalizacje postrzega Jameson jako dynamike technologicznych, politycznych,
kulturowych, gospodarczych 1 spotecznych przeksztatcen (Jameson, 2000, 49), ktore
w ogolnoswiatowym kontekscie sktadac sie¢ majq na pozna faze kapitalizmu (Jame-
son, 2012, 81). Cechy konstytutywnej owej fazy upatruje badacz w symbiotycznym
zespoleniu globalnego rynku z kultura(Jameson, 2000, 53), prowadzacym do zaniku
krytycznego dystansu wzgledem rzeczywistosci (Jameson 2011, 47-49), ktora w epo-
ce przed-globalnej sankcjonowata spoteczna funkcje artysty/pisarza jako jej komen-
tatora. To zas stanowi¢ mialo symptom wylaniania sie ,nowego typu spolecznego
zycia”, zwanego spoleczenstwem konsumpcyjnym. Na planie artystycznego wyra-

zania ta ,nowa rzeczywisto$¢” konstytuuje sie w oparciu o zasady ,schizofrenii”

"Artykut powstat dzieki wsparciu finansowemu projektu ,Doktoranci — Regionalna Inwesty-
cja w Mlodych naukowcéw spoteczno-humanistycznych — Akronim D-RIM SH”. Projekt jest
wspolfinansowany przez Unie Europejska ze srodkow Europejskiego Funduszu Spolecznego w ra-

mach Programu Operacyjnego Kapital Ludzki, Poddzialanie 8.2.1

279

¥T IN Bl0vZI[eqO[) — BLIOISTE] — BINI[NY




Pawetl Rutkiewicz, Globalizacja i postmodernizm...

1 ,pastiszu” (Jameson, 1998, 193). ,Schizofrenia” jest kategoria tekstualng. Wiaze sie
z brakiem taczliwosci miedzy ,znaczacym” a ,znaczonym” i z zaczerpnietym od
Jacquesa Lacana wnioskiem, ze ,ja”, ktére funkcjonuje w przestrzeni ,znaczacych”
oderwanych od desygnatow traci poczucie czasowej ciaglosci. Podminowuje to idee
podmiotu okreslajacego swoja trwatos¢ wzgledem zachodzacych w czasie zmian
w swiecie zewnetrznym (Jameson, 1998, 201-203). Natomiast ,pastisz” zaprzecza
modernistycznej idei ,dzieta” 1 wynikajacego z niej przeswiadczenia o istnieniu je-
zyka ogolnego — uniwersalnej normy przedstawieniowej, wzgledem ktérej po-
szczegblni tworcy mogli sytuowal swoje ,jezyki” indywidualne (Jameson, 1998,
194). ,Pastiszowos¢” to sytuacja, kiedy autor postuguje sie zapozyczonym jezykiem,
lecz zatarciu ulega zaréwno zrodto owego zapozyczenia, jak 1 idea uniwersalnego
odnosnika.

Ogdlny zarys pogladow Jamesona nt. globalizacji 1 postmodernizmu byt ko-
nieczny do tego, aby odnies¢ sie do akcentowanej przez badacza koniecznosci od-
roznienia postmodernizmu jako formacji kulturowej od tego, co w przypadku
tworczosci artystycznej 1 literackiej okresla sie mianem formy postmodernistyczne;
(Jameson, 2011, 308). Wydawatoby sie, ze otwiera to mozliwos¢ oddzielenia od sie-
bie globalizacji 1 postmodernizmu na zasadzie przyczyny i skutku. Te ewentualnos¢
dostrzega takze sam Jameson, zaznaczajac jednak, ze globalizacji nie da si¢ rozpa-
trywaé tylko w kategoriach przeptywu informacji, gdyz oznaczatoby to, ze pomie-
dzy jej wspolczesnym wymiarem, a wczesniejszymi okresami w historii ludzkosci
zachodzi tylko réznica natezenia (Jameson, 2003, 54). Cecha dystynktywna globali-
zacji ma by¢ swoista ,pol-autonomia” jaka wspotistniejace, globalnie tresci kulturo-
we zaistniale na bazie swiatowych sieci komunikacyjnych (i gospodarczych) odzna-
czaja sie zarowno wzgledem swoich nadawcow — jak 1 odbiorcéw (Jameson, 2003,
55-57). Analiza pojec globalizacji 1 postmodernizmu prowadzona pod katem ich
ewentualnej synonimicznosci terminéw musi oscylowaé wokoél zagadnien, ktore

okreslitbym jako weztowe: antyesencjalizm 1 koncentracja wokét perspektywy za-
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chodniej. Parafrazuje w ten sposéb Jamesona, ktory pierwsze z zagadnien uznat za

kluczowe dla ponowoczesnosci — a drugie dla globalizacji (Jameson, 2012, 81-81).

ANTYESENCJALIZM: POSTMODERNIZM JAKO PARADYGMAT GLOBALNY?

,<Koniec nowego” z tytutu wspomnianego artykulu Jamesona zdaje sie korespon-
dowal przynajmniej z piecioma wersjami ponowoczesnego motywu wyczerpania:

1. zanikiem indywidualnosci podmiotowej: do jej zaniku odnosi sie pojmowanie
,schizofrenii” przez Jamesona, a ponadto watki dyskursu postrukturalistycznego
zwigzane ze ,Smiercig autora”(1968) -ktora symbolizuje przesuniecie uwagi krytyki
z autora na czytelnika (Barthes, 1999, 251);

2. kresem oryginalnosci i opartego na niej modelu tworczosci 1 recepcji literac-
kiej: ,pastisz” Jamesona, a ponadto znana formuta postmodernizmu jako ,literatury
wyczerpania” (1967) — sygnalizujacej kres pisarstwa jako fundowania nowych zna-
czen na korzys¢ tworczej selekcji znaczen zastanych (Barth, 1983, 49-51);

3. brakiem wiary w postep, rozumiany jako ekspansja sekularyzacji na modte
zachodnia, ,ktora jest jednoczesnie wiara zsekularyzowana 1 wiara w sekularyzacje”
(Vattimo, 2006, 94);

4. dezaktualizacja kategorii odkrycia, ktére postmodernistyczna filozofia nauki
zastapita ,zmiana paradygmatu”(1962), czyli nie tyle poszukiwaniem faktow, co
nowych kryteriow determinujacych to, co moze by¢ uznane za fakt naukowy
(Kuhn, 2001, 103). W refleksji nad globalizacja przyjmuje postac penetracji ,biatych
plam” na mapie — zarowno w sensie dostownym, jak i w odniesieniu do po-
znawczego ,mapowania” rozmaitych przestrzeni symbolicznych, np. spotecznych,
jezykowych, czy kulturowych (Sloterdijk, 2011, 152-153);

5.tzw. koncem historii — w teoretyczno-literackim aspekcie mysli Jamesona
rozpatrywanym w kontekscie ,konca historii literatury”, czyli koniecznosci wypra-
cowania idei, w oparciu o ktéra mozliwe bytoby pisanie historii literatury w prze-

strzeni globalnej (Jameson, 2012, 93), bodzcem ku czemu wydaje si¢ z jednej strony
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nattok tekstow literackich z catego swiata, a z drugiej wspomniana juz inflacja poje¢
yoryginalnosci” i ,dzieta” (a wiec rOwniez ,arcydzieta”).

Motywem mysli ponowoczesnej, ktory u Jamesona determinuje pozostate w ich
aspekcie ontologicznym wydaje si¢ koncepcja ,konca historii” — czy tez doktadnie;:
kofica czasu. ,Koniec” ten Jameson interpretuje inaczej niz Francis Fukuyama, dla
ktorego mial on sie wiaza¢ z upowszechnieniem demokracji liberalnej w oparciu
o gospodarke wolnorynkowsa (Fukuyama, 2009, 168). U Jamesona chodzi przede
wszystkim o dezaktualizacje dominanty czasowej, na korzys¢ dominanty prze-
strzennej. Rozprzestrzeniajace sie za pomoca globalnych mediow tresci razem z tra-
dycyjnymi wartosciami lokalnych wspélnot (ktére to wartosci gdzie indziej z kolei
stanowi¢ moga element ,importowany”) tworza rodzaj symbolicznego sztafazu,
stuzacego (Swiadomemu lub nie) kontekstowemu okreslaniu sie jednostek i nowych
wspolnot (zob. Jameson, 2011, 156-159). Oczywiscie stusznie zauwazyl Maciej
Swierkocki, ze postmodernizm jest kwestia aktualnosci o tyle, o ile siegajac po spu-
Scizne epok przesztych przeformutowuje ja wydobywajac z niej nowe, kontekstowe
znaczenia (Swierkocki, 1997, 26). Jameson podkresla przy tym réwniez fakt, ze hi-
storyczne elementy wspoltczesnej kultury (czyli de facto wszystkie jej elementy
z zakresu dziedzictwa form artystycznych — skoro zanikowi ulegta idea nowator-
stwa w znaczeniu innym niz przeformutowywanie zastanych kombinacji) funkcjo-
nuja na tej samej plaszczyznie ontologicznej, co informacje o wydarzeniach spo-
teczno-politycznych — i razem z nimi tworza myslowa i operacyjng przestrzen jed-
nostek ludzkich.

Tego typu koncepcja uprzestrzennienia jednostkowej egzystencji wydaje sie ana-
logiczna wzgledem znanych na gruncie global studiem propozycji postrzegania glo-
balizacji w charakterze sity kompresujacej: zar6wno z uwagi na zanik znaczenia te-
rytorialnych odleglosci (Urry, 2004, 165), jak 1 wzajemne, globalne ,uzaleznienie”
sposobow ksztaltowania sie spoteczenstw (Giddens, 2010, 74), oraz marginalizowa-
nie lokalnej proweniencji elementow globalnej kultury, ktére oderwane od pier-

wotnych znaczen sprowadzane maja by¢ do roli ozdobnika (Mathews, 2005, 166).
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Spostrzezenie to kaze zestawi¢ postmodernistyczne przeswiadczenie o zaniku in-
dywidualnosci z problematyka kulturowej homogenizacji — w zwiazku z czym ko-
nieczny wydaje si¢ namyst nad znaczeniem linii jako kategorii interpretacyjnej; linii
wyznaczajacej zasieg panstwa, lub kultury, rozgraniczajacej porzadki symboliczne,
lub wyznaczajacej ramy ludzkiej osobowosci. Jako punkt wyjscia potraktuje analize
porownawcza Nieznanego arcydziela Honoriusza Balzaca (1831) 1 Cosmopolis Dona
DelLillo (2003) — po to, aby w oparciu o zauwazalne w tych tekstach sposoby ,ma-
powania poznawczego” przestrzeni przej$¢ do refleksji nad ich stosunkiem do no-
woczesnej 1 ponowoczesnej konceptualizacji przestrzeni globalnej. ,Mapowanie po-
znawcze” rozumiem za Jamesonem jako ekstrapolacje jednostkowych przeswiad-
czen nt. stalosci/niestatosci Swiata na sam ten Swiat w procesie jego poznawczego
oswajania (Jameson, 2011, 425-426). Analiza prowadzona bedzie pod katem adapto-
walnosci idei nt. globalizacji na gruncie rozwinietych dziedzin literaturoznawstwa
takich jak mysl postmodernistyczna, a takze postkolonializm — co Suman Gupta
zaklasyfikowala jako jedna z mozliwosci uprawiania global studies na gruncie litera-
turoznawstwa (Gupta, 2013, 870).

Nieznane arcydzieto Balzaka uwazane jest przez Jamesona za pierwowzor gatun-
ku literackiego, polegajacego na wyobrazaniu utwordéw artystycznych przysztosci,
czyli powstalych w oparciu o przyszte kategorie $wiatopogladowe, ktore aktualna
sytuacja tworcy zdaje sie dopiero zapowiadac (Jameson, 2012, 88-89). Pomijam tutaj
aspekt historyczny noweli. Tym, co chciatbym podkreslic jest fakt, ze tytutowe ,ar-
cydzielo” — opisane jako ,fragment bosej nogi, wylaniajacy sie z [...] chaosu barw,
tondéw, nieokreslonych poélcieni, tworzacych cos w rodzaju bezksztattnej mgly”
(Balzac, 2009, 38) — budzi skojarzenia z dzietem pojmowanym na sposéb moderni-
styczny. W opinii bohaterow noweli ,rysunek nie istnieje! [...] Linia jest posredni-
kiem, dzieki ktoremu cztowiek zdaje sobie sprawe z wynikéw oddziatywania swia-
tla na przedmioty; ale w naturze, gdzie wszystko jest pelne, nie ma zadnych linii”
(Balzac, 2009, 22-23). Podczas gdy w tytulowym obrazie linia jest juz wszystkim —

widzowie nie potrafia uchwycic idei dzieta, dlatego jedyne co widza, to szereg arty-
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stycznych chwytow: ,powstaje geometria sztucznych znakéw orientacyjnych”
(Konersmann, 2009, 124). Laczliwosé dziela z jego idea jest nierozerwalna (Belting,
1998, 155). Chaos linii, cieni i barw to nagromadzenie konwencji 1 stylow arty-
stycznego ujmowania rzeczywistosci, wiedze o ktorych malarz zebrat podczas wie-
loletnich studiéw i podrézy (Balzac, 2009, 39). Kobieca noga wydobywajaca sie spod
owej plataniny wydaje sie odniesieniem do normy obiektywnej (mimetycznej) —
za$ wlasciwa modernizmowi epistemologiczng opozycje pomiedzy obiektywna rze-
czywistoscia, a nagromadzeniem alternatywnych metod jej przedstawienia uwydat-
nia konfrontacja obrazu z nagoscia rzeczywistej kochanki innego malarza (Balzac,
2009, 33).

Natomiast w Cosmopolis linia, czy tez — w ujeciu tréjwymiarowym — po-
wierzchnia, wyznacza miejsce spotkania oddzielanych nig przestrzeni i otwiera im
mozliwos¢ wzajemnego przenikania. Gtéwny bohater — Eric Packer — postrzega
powierzchnie wlasnej skory jako cos, co oddziela ,wnetrze” od ,,zewnetrza”, lecz do
pierwszego przynalezy nie mniej, niz do drugiego (DeLillo, 2004, 9). Tym samym
sygnalizuje relacje miedzy soba, a apartamentowcem w ktérym mieszka, 1 z ktorego
krawedziami utozsamia sie wzgledem swiata (DeLillo, 2004, 8), oraz widokiem wiez
bankowych na horyzoncie. Wzniesione jako ,ostatnie wysokie budowle” symboli-
zuja niejako niekoniecznos¢ swojej fizycznej obecnosci. Za sprawa lustrzanych po-
wierzchni budynki wydaja sie puste, poniewaz odbijajac swiatto uniemozliwiaja
wzrokowa penetracje-przeksztalcaja sie w swoja wlasng idee, a przy tym wyznaczaja
,kres zewnetrznego swiata” (DeLillo, 2004, 36). Posta protagonisty Cosmopolis zin-
terpretowa¢ mozna jako personifikacje globalnego kapitatu, zespolenie z ktérym
przyjmuje tu forme globalnego solipsyzmu. Zajmujac bowiem owa przestrzen, do
ktorej swiat zewnetrzny nie ma wstepu — a zwielokrotnienie ktérej stanowi tez
jego limuzyna wyltozona korkiem po to, aby zapobiec wtargnieciu takze niechcia-
nym odgtosom (DeLillo, 2004, 70) -sam swobodnie moze w nim ingerowa¢. Samo-
poczucie bohatera wywiera bezposredni wptyw na nastroje na rynku, a odczuwana

przez niego jednos¢ globalna technologia — krancowy przyktad pojmowanych na
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modte McLuhana mediéw jako ,przedtuzenia cztowieka” — daje mu absolutna wia-
dze nad wszystkimi aspektami ludzkiego zycia (Laist, 2010,265-266).

Zarazem jednak Eric pozostaje cztowiekiem, a jego wszechmoc doprowadza go
do nerwowego zatamania. Randy Laist interpretuje je jako dazenie do autodestrukeji
Zachodu przyttoczonego wlasna potega, a samego Erica przedstawia jako ,rodzaj
trzeciej, blizniaczej wiezy WTC” — bo choc¢ czas akeji powiesci to kwiecien roku
2000, to jej nastrdj zdaje sie zwiastowaé wrzesien 2001 (Laist, 2010, 258). Z punktu
widzenia aplikowalnosci refleksji nad globalizacja (skoncentrowanej na zagadnieniu
kulturowej homogenizacji) do badan nad postmodernizmem w literaturze, kluczo-
we wydaje sie spotkanie Erica z polujacym na niego zamachowcem — a takze nie-
grozna anomalia anatomiczna (asymetryczna prostata)i irracjonalne wahania na
rynku walutowym, ktére to motywy wyznaczaja fabute powiesci. Eric nie jest
w stanie zrozumie¢ WZrostu wartosci juana, postepujacej na przekér wszystkim jego
obliczeniom. Nie potrafi tez pozby¢ sie¢ obaw co do wspomnianej anomalii, ktora
rowniez postrzega jako wymykajaca sie spod jego kontroli aberracje. Podczas kul-
minacyjnego spotkania zamachowiec uSwiadamia Ericowi, ze wtasnie ona w swoim
odstepstwie od normy byta odpowiedzia na jego gietdowe watpliwosci: ,,Oto gdzie
tkwila odpowiedz, w twoim ciele, w twojej prostacie” (DeLillo, 2004, 200). Jest to
wiedza, ktérej Eric nie zdota jednak wykorzysta¢, poniewaz jest swiadom, ze anta-
gonista go zabije (DeLillo, 2004, 201). Zdawatoby sie, ze fizyczna anomalia Erica
1jej relacja wzgledem wahan juana symbolizuje relacje pomiedzy glebia ,ja” a Swia-
tem, lecz wczesniej czytelnik dowiaduje sie, ze na taka sama przypadtosé odznacza
antagoniste Erica (DeLillo, 2004, 199) — czyli bylby on dysponentem takiego same-
go (sic!) idiomu. Aspekt cielesny wydaje sie¢ warunkiem niezbednym dla zindywidu-
alizowanego ogladu rzeczywistosci 1 jako wyraz zakorzenienia w rzeczywistosci
empirycznej. Dodatkowo, jego redundantny charakter uwydatnia odpowiedz, jakie;
Eric udziela styszac, ze zamachowiec nazywa sie Richard Sheets: ,Meansnothing to
me” (DeLillo, 2004, 192). Zdanie to mozna zrozumiel jako ,nic mi to nie mowi”,

lecz wyrdznienie go w tekscie kursywa sugeruje koniecznos¢ czytania literalnego:
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,nic to dla mnie nie znaczy”. Eric funkcjonuje bowiem w rzeczywistosci, ktora za
Baudrillardem okreslic mozna mianem symulakrum trzeciego rzedu — punktem
odniesienia w konstruowaniu wyobrazen o swiecie nie jest dla niego rzeczywistos¢
empiryczna, a wyobrazeniowe modele juz funkcjonujace w przestrzeni spoteczno-
medialnej (Schuster, 2008, 181).Dla Erica imie i nazwisko ,Richard Sheets” — odno-
szace sie do jednego z rzeszy pracownikow jego korporacji (DeLillo, 2004, 191) — to
znak pusty, znaczace bez znaczonego (jesli sparafrazowac¢ koncepcje ,schizofrenii”
Jamesona). W kontrascie do tozsamosci prawdziwej, tozsamos¢ fikcyjna zamachow-
ca — Benno Levin — jawi sie jako ,realna” tak dtugo, jak grozba fizycznej przemocy
(zabojstwa) zmusza jego 1 jego ofiare do chwilowej konsolidacji ,,ja”. Ta koniecznos¢
zostaje jednak podwazona w momencie Smierci Erica, kiedy ,ja” — o ile jeszcze
mozna je tak nazwal — rozplywa sie w cybernetycznej przestrzeni rynku, zyskujac
rodzaj nieSmiertelnosci (Laist, 2010, 273), ktora w powiesci okresla sie jako kolejny
krok w ewolugji (DeLillo, 2004, 207).

Na podstawie powyzszych przykladéw tatwo wykaza¢ réznice pomiedzy mo-
dernistycznym 1 postmodernistycznym mapowaniem przestrzeni. Paradygmat mo-
dernistyczny zaklada, ze wykreslanie konceptualnych granic stuzy dookresleniu
1 oddzieleniu. W noweli Balzaka jego wyrazem jest brak spoistosci miedzy zawar-
tymi w jednym dziele r6znymi metodami obrazowania — odczuwany wowczas, gdy
nie uchwyci sie przyswiecajacej dzietu idei. W przelozeniu na przestrzen miedzykul-
turowy efektem tego rodzaju mapowania wydaje sie esencjalna koncepcja Zderzenia
cywilizacji Samuela Huntingtona (1996), gdzie wspolczesne cywilizacje oddzielane sa
od siebie w oparciu o szereg immanentnych cech. Zdaje sie, ze sedno takiego ujecia
oddaje zdanie z Orientalizmu Edwarda Saida (1978): ,,Wystarczy, ze ,my” ustalimy
granice w naszych umystach; ,oni” stang si¢ wtedy ,nimi” i beda wraz ze swa ziemia
okreslani jako ,inni” od ,nas”.”(Said, 2005, 97). Zreszta wobec Saida tez wysuwa sie
zarzuty, iz niestusznie przypial catej zachodniej nauce o kulturach wschodu tatke
protekcjonalizmu — ja sama narazajac tym samym na protekcjonalne traktowanie

(Ahmed/Donnan, 2013, 906).
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Natomiast mapowanie postmodernistyczne polegatoby na funkcjonowaniu
w rzeczywistosci spolecznej 1 kulturowej bez potrzeby stosowania podziatéw na to,
co idiomatyczne, a co uniwersalne. Tak jak wobec literatury zabraklo punktu od-
niesienia dla wyznaczania kryteriéw oryginalnoéci (Swierkocki, 1997, 69), a wobec
ludzkich osobowosci kryteridéw indywidualizacji (Jameson, 2011, 15), co zdaje sie
przenosi¢ w wymiar egzystencjalny literacka kategorie ,pastiszu” — tak postmoder-
nistyczny opis globalnej rzeczywistosci catkowicie uniewazniatby odniesienia do
podziatéw na panstwa, kultury 1 cywilizacje. Ujmowanie postmodernizmu jako
kulturowego paradygmatu globalizacji moze zatem budzi¢ obawy, czy — parafrazu-
jac Benjamina Barbera — nie jest on apoteoza ,makdonaldyzacji” dokonywana po-
przez marginalizacje ,dzihadu”, czyli — w ujeciu rozszerzonym — przyznawania
warto$ciom lokalnym prymarnej roli w ksztalttowaniu tozsamosci (Barber, 2001,
279-286).,,Postmodernizm” — z czego Jameson zdaje sobie sprawe — jest pojeciem
o proweniencji zachodniej, ktorego stosowanie prowokowa¢ moze oskarzenia o za-
chodni uniwersalizm (Jameson, 2011, 327). Jako konsekwencja tego stanu rzeczy
jawi sie watpliwos¢, czy podkreslajac konstytutywna role kapitalizmu w kontekscie
globalizacji 1 postmodernizmu, jako czynnika ,kolonizujacego ludzka nie-swia-
domos¢” 1 podminowujacego poczucie przynaleznosci do lokalnej kultury, Jameson
nie prowokuje do postrzegania postmodernizmu/globalizacji w kategoriach post-

imperializmu — czyli nowej formy kulturowej dominacji Zachodu (Xie, 2013, 896).

ZACHOD, CZYLI AMERYKA: POSTMODERNIZM JAKO ,,TOWAR” EKSPORTOWY?

W utozsamieniu przez Jamesona postmodernizmu i globalizacji wazna funkcje

: : oy g . - .. L ,
pelni kategoria ,utopii”. Mianowicie,utopia” to wizja przyszlosci; to idea, czy tez
idee, w oparciu o ktére mozliwa bytaby aktywnos¢ spoteczna 1 kulturowa w dyna-
micznej przestrzeni globalnego kapitalu 1 globalnych mediéw (Jameson, 2011, 173-
175) — za$§ wsrdd form owej aktywnosci wymienia Jameson zaréwno tworczosc
literacka 1 artystyczna, jak historycznoliterackie metody jej selekcji — czyli tytulo-

wa ,nowa historie literatury po koncu nowego”. Zdaniem badacza idee takie naleza-
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toby ksztaltowaé na biezaco, a ich wyznacznikami miatby by¢: nieobecnos¢ sformu-
towan wyrazajacych twierdzaca tre$é, oraz rezygnacja z poszukiwan pierwotnej
przyczyny, czy zrodla pojel, postrzeganych ,jako $wiadectwo niedostatecznosci
ludzkiego umystu” (Jameson, 2011, 402). W niniejszym uzyciu termin ,utopia” ma
jednak odniesienie spoleczne i zaktada zaistnienie w przysztosci stanu ,czystej hete-
ronomii” (Jameson, 2011, 352-353) — czyli wspoélistnienia heterogenicznych jedno-
stek w obrebie grup i heterogenicznych grup w obrebie spoleczenstw. Stanu, w kto-
rym wszelkie tendencje do okreslenia grupy w kategoriach podmiotowych (esen-
cjalno-tozsamosciowych) ulec musza rozproszeniu przez globalny kapitat (Jameson,
2011, 357) — a zatem takiego, w ktorym dekonstruujaca moc kapitatu bytaby oswo-
jona jako obiektywny stan rzeczy. Idea, czy tez ideologia, w oparciu o ktora mozli-
we bytoby wypracowanie takiego modelu spoteczno-kulturowego, miataby sie tak
do globalnej réznorodnosci, gdzie poglady pluralistyczno-liberalne krzyzuja sie
z fundamentalizmami (Jameson okresla je jako ,wsteczne pod wzgledem politycz-
nym”; Jameson, 2011, 401), jak tzw. ,literatura samo$wiadoma”, rewaloryzujaca
ontologiczny status tworczoéci literackiej (Swierkocki, 1997, 80), do globalnej obfi-
tosci (i postmodernistycznej roznorodnosci) tekstéw pomijajacych te kwestie 1 re-
alizujacych gatunkowe wzorce. Niemniej jednak, o ile ponowoczesno$¢ rozumiana
jako paradygmat kultury zachodniej objawia sie jako rzeczywisty zanik obiektyw-
nych podziatéw na estetyczno-§wiatopogladowe ,centrum” i ,margines” (Swierkoc-
ki, 1997, 24) — o tyle u Jamesona proklamacja globalnosci postmoderny w oparciu
o swoiscie dekonstruujacy charakter kapitatu sasiaduje ze stwierdzeniami nt. hege-
monicznej roli Standow Zjednoczonych (Jameson, 2011, 5; Jameson, 2000, 51; Jame-
son, 2012, 85). Kaze to doglebniej zastanowic si¢ nad tym, na ile w analizowanej tu
koncepcji globalny kapitat jest faktycznie bezstronny w procesie podminowywania
esencjalnej podmiotowosci. Sproblematyzowaniu niniejszego zagadnienia postuzy
interpretacja dwoch powiesci chinskiego laureata Nagrody Nobla, Mo Yana: Krainy

wddki (1992), oraz Obfirych piersi, petnych bioder (1996).

288




Amerykanizacje Jameson pojmuje jako globalna ekspansje amerykanskiego ,kon-
sumeryzmu” (Jameson, 2003, 64). Jego stanowisko jawi sie w tym kontekscie jako
skrajnie odmienne od reprezentowanego przez Fukuyame (pomimo wspomnianego
podobienstwa tezy o kresie dziejowosci z ,koncem historii”), dla ktorego ekspansja
amerykanskiego kapitalu wiaze sie z ekspansja ideologii politycznej, a ktéry w wyni-
ku tego uznawany jest za umiarkowanego prawicowca (Xie, 2013, 889). Konsume-
ryzm Jamesona nie niesie ze soba zadnej ideologii — oprocz swoistej meta-ideologii,
czyli potengjatu integracji ze ,schizofreniczng” (w omowionym znaczeniu) przestrze-
nig rynku 1 mediow. Globalizacja (definiowana marksistowska kategoria ,sposobu
produkgji”; Jameson, 2011, 416) traktowana jest przez Jamesona jako rodzaj klamry
spajajacej poszczegolne rynki lokalne, a zarazem swoistego filtra, selekcjonujacego
lokalng (krajowa) ,produkcje” artystyczno-literacka pod katem jej aplikowalnosci
w przestrzeni globalnej. Postmodernistyczny charakter globalizacji objawia¢ ma sie
natomiast w preferowaniu przez globalny rynek tekstéw kultury, ktore w dwojaki
sposob eliminowalyby role tradycji 1 kanonu jako zrodla znaczen: po pierwsze, przez
lekcewazenie (strategia sztuki masowej), po drugie, przez analize procesu przeksztal-
cania przestrzeni odniesien lokalnych w globalng (postmodernistyczna sztuka ,samo-
$wiadoma”). Amerykanizacja bylaby wiec w tym ujeciu projektem radykalnego ze-
rwania z dominanta czasowa, ktéra tradycja symbolizuje na plaszczyznie spoteczne;,
a kanon na plaszczyznie artystyczno-literackiej. W nieumiejetnoSci porzucenia tych
kategorii jako punktéw odniesienia upatruje Jameson przyczyn, dla ktorych Japonia
1 Europa Zachodnia, pomimo silnej pozycji gospodarczej, nie potrafia zagrozi¢ hege-
monicznej pozycji USA jako kulturowego hegemona (Jameson, 2003, 67), ktorego
gtéwnym towarem eksportowym okazuje si¢ postmodernistyczny meta-Swiato-
poglad. W charakterze dowodu na globalnos¢ postmodernistycznego paradygmatu —
a wiec takze na jego predyspozycje do rozluzniania esencjalnej spoistosci kul-
tur/cywilizacji innych niz zachodnia — przywotuje Jameson tworczos¢ Xu Binga.
Ten chinski artysta stworzyl serie symboli przypominajacych chinski alfabet, lecz

pozbawionych znaczenia. Jameson zinterpretowal je nie jako dzielo, a jako idee dzieta
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totalnego, ktorego nie mozna stworzy¢, ale wyobrazenia o ktorym snuje si¢ w prze-
strzeni multiplikujacych sie, pozbawionych znaczen znakéw — co pozwolito mu za-
kwalifikowaé Xu Binga jako artyste ponowoczesnego (Jameson, 2012, 91-92). Mozli-
wos¢ podobnego odczytania Krainy wddki Mo Yana sygnalizowal Douwe Fokkema.
Zaznaczyt jednak, ze w powiesci tej odniesienia do chinskiej tradycji literackiej moga
mie¢ charakter prymarny wzgledem tekstualistycznych manipulacji plaszezyznami
fikgji literackiej — samemu uchylajac sie tym samym przed okresleniem jej jako
postmodernistycznej (Fokkema, 2003, 49-50).

Kraina wddki to anty-utopijna parodia powiesci detektywistycznej, ktorej anty-
bohater przybywa do krainy zwanej Alkoholandia, by zbadac¢ prawdziwos¢ donie-
sienia o pozeraniu dzieci przez lokalnych notabli (Mo, 2012a, 20). Zrab fabularny
zaczerpniety zostal z Dziennika oblakanego Lu Xuna, gdzie kanibalizm jest metafora
anty-nowoczesnych postaw Chifczykow z poczatku XX w. U Mo Yana stuzy¢ ma
zobrazowaniu zepsucia 1 okrucienistwa komunistycznych elit (Chan, 2011, 160) —
przez co Kraina widki odczytywana jest w Chinach jako wyraz solidarnosci ze stu-
dentami zmasakrowanymi na placu Tiananmen (Chan, 2011, 200-201).Obfite piersi,
petnie biodra to dwudziestowieczna historia Chin opowiedziana z perspektywy jed-
nej rodziny. Postaciami dominujacymi s3 w niej kobiety, a jedyny silny bohater me-
ski pojawia sie¢ wsrdd nich niczym postaé z legend (Chan, 2011, 56) — lub jej ,wcie-
lona” idea. Swoje bohaterstwo przekazuje on jednak synowi (Mo, 2012b, 292), kt6-
ry dozywajac czasow kapitalistycznych w nich kontynuuje odziedziczona po ojcu,
mityczng wrecz nieztomnos¢ (Mo, 2012b, 599). W przypadku pierwszej powiesci
pretekstem dla klasyfikacji postmodernistycznej jest autotematyczna koresponden-
cja pomiedzy figura autora, a jego tekstowym alter-ego, oraz stopniowe zacieranie
dystansu pomiedzy ptaszczyznami ontologicznymi — w wyniku czego figura autora
trafia wreszcie do srodka wymyslanej przez siebie historii, niejako zastepujac jej
pierwotnego bohatera (Mo, 2012a, 475-479). W przypadku powiesci drugiej: swoiste
dekonstruowanie wizji historii zgodnej z panstwowa ideologia (Chan, 2011, 59),

oraz podwazenie patriarchalnego wzorca mezczyzny jako kogos, kto ,przez glupia
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dume krzywdzi siebie i1 innych” (Mo, 2012b, 563). Tym niemniej, inspirujaca wyda-
je sie propozycja Shelley Chan, aby dostrzegalnag u Mo Yana dynamike relacji mie-
dzy tym, co ,chinskie”, a tym, co ,obce-zachodnie” odczytywaé w kategoriach yini
yang. Pierwiastek kobiecy (yin) oznacza przestrzen chinskiej tradycji, a pierwiastek
meski (yang) tendencje do zmian. W wymienionych powiesciach Mo Yana wyrazem
atrofii pierwiastka meskiego w spoleczenstwie chinskim ma by¢ niedoteznos¢ uza-
leznionego od kobiet glownego bohatera Obfirych piersi, Jintonga (Chan, 2011, 49),
oraz moralna degradacja detektywa Ding Gou’era z Krainy wédki (Chan, 2011, 193).
Taki stan rzeczy wywolywac ma koniecznos¢ poszukiwania rozwojowego impulsu
poza tradycja chifiska (Chan, 2011, 46) — przy czym badaczka otwiera perspektywe
do tego, aby swoiste postmodern play fulness Mo Yana réwniez postrzegac jako ro-
dzaj ozywczego impulsu.

Wynikajaca z takiej koncepcji teoretyczna mozliwosé analizowania zjawiska
postmodernizmu pod katem rdznych drég jego rewaloryzowania i przyswajania
poza cywilizacja zachodnia by¢ moze nie tyle podwaza propozycje Jamesona, co ja
uzupetnia. Ewentualno$¢ pojmowania globalizacji jako postmodernizmu — ze
wzgledu tozsamos¢ zmian, ktére oba procesy wywotuja w przestrzeni spoleczno-
kulturowej — wydaje sie dopuszczalna wowczas, gdy ma sie swiadomos¢, ze jest to
perspektywa zachodnia (jesli nie weziej: amerykanska). O ile bowiem kapitat 1 me-
dia stanowia prawdziwie globalne spoiwo kultur i spoteczenstw — o tyle analiza
zagadnienia kulturowej odrebnosci (lub cholby na jej idei) zaowocowal moze
w kontekscie teorii postmodernizmu przekrojem lokalnych perspektyw i by¢ moze
form jego swoistej glokalizacji. Ponadto pomoze ustrzec sie od niezamierzonego

totalizowania.
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