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CZARNY ARAB JAKO SYMBOL
OBCOSCI'W SWIECIE BOHATEROW
POLUDNIOWOSELOWIANSKICH
PIESNI LUDOWYCH

Stosunek $wiata bizantynsko-stowianskiego na Batkanach wobec islamu
propagowanego przez Imperium Osmanskie znalazl swoje trwate odbicie w twor-
czosci ludowej poludniowej Slowianszczyzny. Zaréwno niektérzy bohaterowie
epiki i poezji ludowej, jak i motywy sa wspdlne calemu obszarowi, a ich istnienie
odnotowane jest takze w folklorze albaniskim [Halili2009: 303]. Zadomowione
w tworczosci ludowej utwory z jednej strony odzwierciedlaja przeplyw pradéw
myslowych, z drugiej za$ ukazuja wspolnote loséw historycznych i determinizm
polozenia tych ludéw i narodéw na Balkanach, ktére przez ponad pig¢ wiekdéw
znajdowaly sie pod dominacja pafistwa osmanskiego. Jak dowodzi filozof i antro-
polog Ferid Muhi¢, losy mieszkanicow tego terytorium warunkowane sa bowiem
determinizmem geograficznym przestrzeni — Balkany jako jedyny polwysep
europejski poprzez swoje polozenie, dostepnoé¢ i brak naturalnych przeszkéd
w postaci wielkich masywéw gorskich, najbardziej ze wszystkich narazony byl na
najazdy obcych [Myxuk 2006: 79-90].

W artykule zostanie zwrdcona uwaga na kwestie wykreowania w twérczosci
ludowej i trwanie w pamigci kulturowej Stowian balkanskich postaci obcej wobec
wartosci, jakie sami reprezentuja. Historycy odnoszac sie do stopniowego opano-
wywania tego terytorium przez Turkéw przypominaja zwykle bitwe serbsko-tu-
recka z 1389 r., ktéra przeszla do historii pod nazwa bitwy na Kosowym Polu i, po
wczesniej jeszcze wygranej przez nich bitwie nad Marica z 1371 ., rozpoczynata
osmarnski pochéd ku opanowaniu Europy. Wskazuja, ze postgpujaca ekspansja
islamu nie byla w $redniowieczu traktowana w kategoriach konfliktow religij-
nych i cywilizacyjnych. Odnosita sie raczej do zdobywania nowych przestrzeni
[Czamaniska, Lesny 2015: 246]. Bitwa na Kosowym Polu, w ktérej zgineli serbski
ksiaze Lazar i sultan Murad I, odzwierciedlajac proces postepujacego konfliktu
pomiedzy chrzescijariskimi Stowianami a wyznajacymi islam przedstawicielami
Osmanow, dopiero z uptywem czasu zyskata wymiar konfliktu kulturowego. Jej
postepujaca mityzacja, kiedy stawala si¢ jednym z gtéwnych tematéw serbskiej
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literatury ludowej, dala podwaliny dla stworzenia mitu ksztattujacego $wiado-
mos¢ narodowa Serbéw. Nabrata przy tym niebagatelnego znaczenia dla kwestii
serbskiej tozsamosci paristwowej, stajac si¢ dowodem stopniowego przeksztalca-
nia faktow w legende. Jej mityzacja obrazuje takze, jak z uptywem czasu w folk-
lorze postepowalo przeksztalcanie faktéw i konstruowanie plejady dzielnych
serbskich bojownikéw walczacych z Turkami — bohateréw, ktoérzy w realiach
osmanskiej dominacji pelnili swoista funkcje kompensacyjna, stajac si¢ noénika-
mi wartosci wlasnej, serbskiej kultury w opozycji do kultury narzuconej i obce;j.
W Bulgarii nawet sam okres kilkuwiekowego osmariskiego panowania zyskal mi-
tyzowane pietno niewoli tureckiej, ktore przedstawiano w literaturze jako epoke
fizycznych, moralnych i duchowych cierpien zadawanych chrzeécijanom przez
muzulmanskich barbarzyricéw [Szwat-Gylybowa 2011: 190-196].

Poddawane przez stulecia oddzialywaniu kultury osmanskiej narody sto-
wianskie w swoich utworach ludowych wykreowaly pary przeciwstawnych bo-
hateréw: swdj — obcy, bohater wlasnego terytorium — przybysz. Diugotrwaly
proces mityzacji kolejnych bitew pomiedzy stowianiskimi paristwami Batkanéw
a rosnagcym w site Imperium Osmanskim oraz konieczno$¢ podporzadkowania
si¢ obcej wladzy tureckiej wykreowal postac, ktéra reprezentuje samo zlo. Prze-
ciwnikiem dzielnych junakéw stowianiskich stat si¢ w folklorze Serbéw, Bulgaréw
i Macedonczykéw' Czarny Arab’. Badacze zwracaja uwage, Ze mianem Araba
(Arap, Arapin) obdarzano przedstawicieli narodéw arabskich i byli oni najcze-
$ciej okreslani przydomkiem ,czarny” [I1. K. IT, H. I1. 1970: 7]. W tym przypad-
ku czern stala si¢ inherentnym elementem jego imienia, okre$lajac goiw pewnym
sensie determinujac jego postawe. Nalezy przy tym wskaza¢, ze samo znaczenie
koloru tlumaczone jest w zaleznosci od kontekstu kulturowego, w ktérym jest
uzywane. Czarny — w jezyku tureckim kara — oznacza nie tylko barwe, ale nie-
sie takze okre$lenia smutny i zfowieszczy. Jak uzasadniajq badacze, kolor ten moze
definiowa¢ diabla/ zlo, ale stanowi¢ moze tez odzwierciedlenie dualistycznego
obrazu $wiata, koegzystencji dobra i zla, $wiatla i cienia, jasnoéci i ciemnosci, bie-
li i czerni. Niemiecka badaczka Gabriella Schubert podaje, ze czern ma wérod

' W niniejszym tekscie nie podejmuje sie dyskusji nad wspélnota dziedzictwa bul-
garsko-macedoniskiego i odrebnie traktuje zrédta macedoniskie i bulgarskie.

> Majac $wiadomo$¢é wspolczesnych, poprawnoéciowych konotacji, przyjmuje
w niniejszej pracy dostowny przeklad imienia Czarny Arab. Taki zastosowal w swoim
przekladzie utworéw ludowych Krzysztof Wroctawski [1991: 307-310], taki tez zaist-
nial w angielskim ttumaczeniu imienia z jezykéw stowianskich jako Black Arab. W jezyku
serbskim Lpun Aparmn/ Crni Arapin, bulgarskim — Llspen Aparmn/ Yepen Apan (um)
i w macedonskim Ilpra Apanusa/ Crna Arapina. Henryka Czajka tlumaczy na jezyk
polski tylko okreslajacy bohatera epitet odnoszacy sie do koloru i pozostawiajac forme
Arap, Arapin [Czajka 1994: LXIV].
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Turkéw réwniez pozytywny wydzwigk, gdyz moze tez oznaczaé kogo$ wielkiego,
silnego, mocarnego, a epitetem czarny / kara obdarzani byli ludzie odznaczaja-
cy sie wskazanymi cechami. Takie zjawisko nominalizacji znajduje uzasadnienie
nadania przydomka kara przywoédcy pierwszego powstania antytureckiego z lat
1804-1813, Djordje Petroviciowi, ktéry przeszedt do historii ze wzgledu na swo-
ja site i skutecznos¢ w walce z Turkami jako Czarny Jerzy (Karadjordje) [Schu-
bert 2009: 182]. Z drugiej za$ strony odnotowuije sie przeciwstawne, zlowieszcze
znaczenie tej barwy. Takie jej rozumienie oddaje imi¢ Kara Mustafy, tureckiego
wodza i wezyra sultana Mehmeda IV, ktéry dowodzil wojskami tureckimi pod
Wiedniem. Zrédla chrzeécijaiskie przedstawiaja Kara Mustafe jako cztowieka
okrutnego i niehonorowego. O nim jako postaci niecnej, réwniez w stosunku do
swych wspotziomkéw i wspdtwyznawcdw, pisali takze autorzy osmanscy. Zwra-
cali uwage na niskie pobudki jego dzialania i od samego poczatku zgubne dla Tur-
kéw wyprawy wojenne [Abrahamowicz 1973: 8]. W osmariskiej historii wypra-
wy wojennej Kara Mustafy z 1683 r. pojawil si¢ nawet ,,aforyzm o dwéch wielkich
wezyrach Kara Mustafie i jego nastepcy Kara Ibrahimie — dwoch «Czarnych»
— i spowodowanym przez nich trwalym «sczernieniu>» paristwa osmanskiego”
[Abrahamowicz 1973: 27]. Czlowiek noszacy przydomek kara / czarny byt zly
i okrutny takze dla reprezentantéw swego narodu. Znalazlo to swoje przelozenie
na okreslanie obcego w folklorze Stowian potudniowych w nacechowanym nega-
tywnym znaczeniu imienia — Czarny Arab.

Rozpatrujaca rozprzestrzenienie i popularnosé¢ tej postaci w utworach lu-
dowych Stowian basenu Morza Srédziemnego Lidija Stojanovi¢ przytoczyla ist-
niejace teorie objasniajace jej geneze. Macedonska folklorystka odniosta si¢ do
hipotez wypracowanych i zaprezentowanych w bazowej, cytowanej przez wielu
badaczy, fundamentalnej pracy serbskiego orientalisty Rade Bozovicia Arapi u us-
menoj narodnoj pesmi na srpskohrvatskom jezickom podrucju. W swoim studium
przedstawil on paradygmat obcego w $wiecie bohateréw poludniowej Stowiansz-
czyzny. Jedna z przedstawionych teorii glosi, ze posta¢ mogta by¢ wprowadzona
w zastepstwie bostw poganskich bez wskazania jednak, dlaczego przypadlo jej ta-
kie miejsce. Inna natomiast dowodzi, ze jest on demonem chtonicznym, postacia
zastepujaca diabla. Kolejna z przytoczonych hipotez ttumaczy, ze jego obecnos¢
w epice siega¢ moze do czaséw kontaktéw Slowian potudniowych z Arabami
w pierwszych wiekach slowianskiej historii na Pétwyspie Balkanskim. Nastepna
wskazuje na obecno$¢ Arabéw w wojsku osmanskim. Zdaniem Lidiji Stojanovi¢
wystepowanie tej figury w folklorze warunkowaly historyczne i realne wydarzenia
odzwierciedlajac konflikty arabsko-bizantynskie. Zas sam Czarny Arab przyjat
trzy podstawowe cechy — trojglowy / czarny / czarodziejski, ktore sprowadzac sie
miaty do postawy wrogosci wobec swych antagonistéw [ Crojanosnh 2011: 195].
Opierajac sie na analizie Rade Bozovicia, badaczka przypomniala, ze mityczno-
-historyczny klucz do tej postaci znajduje sie w jej dzialaniu. Jest on substytutem
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postaci Turka’, tym samym jest paradygmatem najbardziej rozbudowanej figury
obcego, jaka pojawila sie w tradycji ustnej krajow batkanskich, a wywodzacej sig
z okresu konfliktéw arabsko-bizantynskich.

Jak dowodza mityzowane utwory nawiazujace do bitwy kosowskiej, Stowia-
nie poludniowi w okresie dominacji tureckiej idealizowali swoich stowianskich
bohateréw, a w wigkszosci z utworéw gléwnym antagonista uczynili wlasnie
posta¢ Czarnego Araba. Rekonstrukeja tej postaci w przekazie ludowym poltu-
dniowej Slowianszczyzny wskazuje na jej zréznicowanie i wielowarstwowos¢
z jedna cecha niezmienng i stala — budzenie zagrozenia wéréd Stowian - bo
,Arab jest straszny, nawet gdy $pi” (ApanMHOT € MHOTO CTpAIIeH, U aKO CIIUe)
[Bepxosuxk 1985b: 415]. Polska folklorystka, Henryka Czajka, badajac struktu-
re tresci bohaterskiej epiki ludowej Stowian poludniowych zauwaza, ze stanowi
on typ potwora antropomorficznego, ktéry nosi wiecej cech ludzkich i zwykle
przedstawiany jest z duza doza hiperbolizacji. W niektérych pieéniach ludo-
wych pojawia sig jako postaé o trzech glowach, albo ma cechy potwora (zmij /
zmaj), co dla uczonej stanowi nawiazanie do blizej nieokreslonych béstw po-
ganskich. Cechy potwora w niektérych piesniach z czasem ustepuja realiom
historycznym i obyczajowym, ksztaltujac go jako §wietnie uzbrojonego, zaopa-
trzonego w ostra szable rycerza przemieszczajacego si¢ na koniu [Czajka 1973:
46-48]. Zawsze jednak jest uwazany za wroga, a jego zadania kierowane do
bohateréw slowianskich stanowig zagrozenie i sa niebezpieczne dla miejscowej
ludnosci. Jest on antagonista stowiariskiego bohatera batkanskiej epiki ludowej,
postaci o cechach herosa Krélewicza Marka i kreowany w réwnym stopniu na
rycerza/wojownika, co i smoka. Zawsze dochodzi z nim do walki, ktéra zwy-
kle jest rozstrzygnieta na korzy$¢ slowianskiego bohatera — Czarny Arab bez
wzgledu na to, czy bedzie mial jedna, czy trzy glowy, zostanie pokonany, a tym
samym niebezpieczenistwo, jakie ze sobg niesie, zostanie zazegnane [Czajka
1994: LXVI-LXVII].

Cechy przypisywane tej postaci w serbskim przekazie ludowym uzaleznio-
ne s3 od okresu, w jakim datowane s3 pieséni, ktore ja wzmiankuja. Podzial tych
utworéw na najstarsze piesni bohaterskie, pie$ni bohaterskie czaséw/wiekéw
$rednich oraz piesni bohaterskie nowych czaséw, poswiecone walce za wolnos¢ —
dokonany jeszcze przez Vuka Karadzicia — wskazuje pewne przemiany w obrazie
Czarnego Araba. Jest on przeciwnikiem Slowian, bez wzgledu na to, czy wsréd
nich przedstawiane s mityzowane postacie historyczne, czy postacie fikcyjne.
W grupie zapisanych przez Karadzicia pie$ni najstarszych Arab pojawia si¢ naj-
czedciej w kontek$cie problemu do rozwigzania, z ktérym musi sie zmierzy¢ Kro-
lewicz Marko (np. Marko Kraljevi¢i 12 Arapa, Marko Kraljevi¢i Arapin) [Kapayuh

3 Odnoszac si¢ do literatury ludowej obraz obcego jako Turka przedstawita stowac-
ka badaczka Martina Zaj¢ikova. [3ajuuxosa 2015: 193-211].
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1958a]*. Nie jest wiec istotne, skad pochodzi negatywny bohater, jakg wiare wy-
znaje, skad przybywa. Pojawiajace sie w piesniach odwolania do ,bialego Stam-
bulu” nie maja zwiazku z konkretnie wskazanym miejscem jego przynaleznosci,
poniewaz Arab stanowi takze zagrozenie dla krola arabskiego i domaga sie od
zasiadajacego w bialym Stambule wladcy, by oddal mu swg cérke. Dopiero inter-
wencja, naturalnie skuteczna, pozwala, by dzielny Marko — wczesniej uciekajac sie
do podstepu — rozwigzal problem, $cinajac swemu antagoniscie glowe. Powszech-
no$¢ motywow zaczerpnietych niektérych utworéw wskazuje na ich popular-
nos$¢ w poludniowej Stowianszczyznie, bez wzgledu na czas ich zaklasyfikowania
do najstarszych utworéw ludowych przez Vuka. Na przyklad motywy i porzadek
akeji z pie$ni Marko Kraljevi¢ i kéi kralja arapskoga [Kapayuh 1958a: 365-368]
znane s3 z innych przekazéw ludowych, czy to wéréd Bulgaréw, czy Macedon-
czykow. Watek cérki sultana Selima ze Stambutu (w bulgarskim wariancie pie¢ni,
Sultan Selim, Arapin i Marko Krélewicz [Czajka 1994: 143-152]), zmuszanej do
poslubienia obcego, prowadzi do poszukiwania bohatera, ktéry moglby ja przed
takim ozenkiem uratowaé. W tej wersji utworu pojawiaja si¢ odniesienia do prob
znalezienia pomocy przed zagrozeniem, jakie niesie Czarny Arab zaréwno wéréd
Turkow, jak i Bulgaréw. Dopiero informacja, ze dziewczyne mogltby obroni¢ Kré-
lewicz Marko, dzielny junak z Prilepu, pozwala — po wymianie listow pomiedzy
dziewczyna a bohaterskim Markiem, obiecaniu mu nagrody za rozwiazanie pro-
blemu, podstepie, do jakiego si¢ ucieka Marko w karczmie — cate wydarzenie do-
prowadzi¢ do szczedliwego finatu. Finalem za$ jest ostateczne pokonanie Araba.
Nos$nos¢ motywu przyniosta tez wariant opowiesci przekazywanej proza. Wska-
zuje tym samym na jego popularno$¢ w pamieci ludowej, gdyz jeszcze w II poto-
wie wieku XX macedonski bajarz Dimo Stenkovski snut opowies$¢ o pojedynku
Krolewicza Marka i Czarnego Araba w obronie czci dziewczyny. W prozatorskiej
narracji negatywny bohater zagrazat tym razem cérce cara tureckiego Sulejmana
[Wroctawski 1991: 307-310]. Niewielkie znaczenie przy tej zbiezno$ci moty-
wow maja skrocenie albo rozwiniecie pewnych watkéw — w efekcie pojedynku
Kroélewicza Marka z Czarnym Arabem, zly bohater jak zwykle ponosi $mier¢.
Wystepujacy w folklorze tego obszaru, jako obcy jest postacia odrebna
i nieprzystajaca do lokalnej spolecznosci — jest zwykle jej wrogiem, dazacym do
zniewolenia innych. Obraz Czarnego Araba wyznacza swoista granice pomiedzy
Stowianami, jako chrze$cijanami z jednej strony, a muzulmanami z drugiej stro-
ny. W niektérych pie$niach pojawia sie takze motyw wyznaniowy, odnoszacy sie
do przynaleznosci dzielnego slowianiskiego bohatera do chrze$cijaristwa i Araba,
jako czlowieka innej, obcej wiary. W jednym z takich wariantéw, Kpaie Mapko
ocr060dysa pobje 00 Apanu [Bepxosuk 1985a: 148-154], pojawia si¢ nie tylko

* W tekscie odnosze sie do nazwisk autoréw opracowar zbiordéw pieéni i opowia-

dan ludowych.
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identyfikacja wyznaniowa, lecz takze terytorialna i narodowa — Krélewicz Marko
jest Bulgarem (,Mapko Byrapun”), a dla swoich przeciwnikéw nawet ,,szalonym
Bulgarem” (,Kpaau Mapxko aya Byrapun”) i podaza do Sofii, by odda¢ hotd Maryi
$wietej. W drodze do celu swej podrézy napotyka trzech Arabéw trzymajacych
w okowach laricuchéw chrzeécijan — podzielonych na trzy grupy — na junakow,
kobiety i dziewczeta. Jednym ruchem ostrej szabli Marko pokonuje wrogéw, by
podaza¢ dalej do cerkwi w Sofii.

Czarny Arab pojawia sie takze w pdzniejszych utworach, ktére ukazuja go
przede wszystkim jako rozpustnika nastajacego na cze$¢ kobiet i dziewczat.
Oczywiscie bohaterowie stowianiscy swoja odwaga i dzielno$cia s3 w stanie
przeciwstawi¢ sie zlu, ktore ten wyrzadza. W serbskim wariancie pie$ni Grujica
i Arapin [Kapaguh 1958b: 22-30] — Czarny Arab pozostaje jedynym zlem tej
ziemi — porywa serbskie dziewczyny, przez tydzien je ,ljubi’, po czym tanio
sprzedaje innym. Grujica sam uciekajac si¢ do podstepu, przebrany za dziew-
czyne w towarzystwie swatow w orszaku weselnym, $cina glowe antagonisty.
Watek Araba, jako postrachu dziewczat, ktére wykorzystuje, powtarza sie
w licznych utworach ludowych. Na przyklad, wies¢, ze w kazdej chwili moze
sie pojawi¢, pobudza do dziatania zwykle dzielnego bohatera, ktéry obroni je
przed hanba. Przeciwnikiem Araba jest tez Chory Dojczin (Bolen Dojéin) bo-
hater od dziewigciu lat ztozony nieokre$long, tajemnicza choroba, nad ktérym
opieke sprawuje jego siostra (m.in. Boaen Aouun [Beprosuxk 1985a: 203-209],
Boaanu Aojuun [ Bypuh 2009: 420-432]). W zaleznosci od wariantu i tego, czy
utwor zostal zapisany wéréd Serbéw, Bulgaréw czy Macedonczykdéw, pojawia
sie siostra chorego zwana Jelica, Angeling albo Gjurgelina. Przybycie Czarne-
go Araba w jednym z wariantéw pie$ni Chory Dojczin i Czarny Arapin [Czajka
1994: 59-64] zwykle poprzedzaja budzace groze wiesci, dotyczace tego, czego
juz dokonat w okolicy:

Sit Arapin Czarnoskdry nabral,

sit nazbieral w tym mie$cie Widyniu,

dzisiaj wlasnie zjadl jalowke cala,

izjadt chleba biatego pagory,

wypil beczke brzuchatg rakiji,

wypil takze cala beczke wina,

noca panne kocha i niewiaste

a kochajac, zycie z nich wypuszcza.

Dom po domu po wsi wielkiej chodzi,

wiec i domu naszego nie minie. [Czajka 1994: 60]

Zagrozenie czci siostry sprawia, ze dzielny junak, mimo swego stanu zdro-
wia, bez wahania decyduje si¢ na podjecie walki z przeciwnikiem. Wypelniwszy
wszystkie warunki swego brata — podkucie konia w kuzni, naostrzenie szabli
w warsztacie z obietnica pdzniejszej zaplaty — Gjurgelina obwiazuje cialo chorego
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bialym ptétnem. Tak przygotowany do boju Dojczin nie tylko pokonuje Araba,
ktory zagrazal bezpieczenstwu siostry, lecz takze rozprawia sie z jego naloznica
i potomkiem, zabierajac tez caly dobytek. Po sptaceniu ustugodawcéw i obdaro-
waniu kowala oraz drugiego rzemie$lnika zdobytymi tupami i odwiazaniu pl6-
cien, ktdre utrzymywaly jego chore cialo, bohater umiera.

Poza dzielnym Kroélewiczem Markiem i Chorym Dojczinem walke z Czar-
nym Arabem podejmuja tez inni bohaterowie, wspolcze$ni autorom zbioréow
utworéw ludowych zapisanych w XIX w. Jest on wrogiem, ktory nastaje na serb-
skie ziemie, a jego silg jest wsparcie Turcji (Lazar Mutap i Arapin [Kapayuh
1958c: 271-285]). Zaréwno w zbiorach pieéni spisanych przez Karadzicia, jak
i w tomach zgromadzonych przez Stefana Verkovicia, oponentem Czarnego Ara-
ba staje si¢ juz nie tylko Krolewicz Marko, czy Grujica oraz inni bohaterowie, ale
postac z czaséw wspodlczesnych obu zbieraczom — przywoddca powstania antytu-
reckiego Karadjordje (KapaZopée u Apanun [Bepxosuk 1985a: 298-299]). Pie$n
odnosi sie do walk w powstaniu antytureckim prowadzonych przez nazywanego
w niej Jerzym Czarnym Petroviciem i Arabem, jako najsilniejszym przedstawicie-
lem Turcji stawiajacym przed Serbami swoje zadania.

W niektérych wariantach pie$ni ludowych, najczeéciej serbskich, stowianscy
bohaterowie, w tym takze przez Chory Dojczin, kieruja pod jego adresem we-
zwania do walki. Dla wyrazenia niecheci, a nawet pogardy, a takze dodania sobie
odwagi przed decydujacym starciem, okreslaja Czarnego Araba mianem ,kurwy”.
Zagrzewajaca do walki obelga nie tylko ma podwazaé wiarygodno$¢ przeciwnika,
lecz takze catkowicie dyskredytowa¢ go jako tchorza®:

Ax' roBopu O60raHu AojunHe:
,V3uly, kypBo, upau Apamnuse!
Wsubu My Ha MejAaH jyHauKH |...]

ITporosapa 6oaecTan AojunHe:
»YAPH, KyPBO, IIpHH AparnuHe,
YAPH TipHje A2 i xao Huje!“ [ Bypuh 2009: 434]

Nalezy sie zgodzi¢ z twierdzeniem bulgarskiego folklorysty i antropologa
Nikolaja Vukova, ze posta¢ Czarnego Araba jako posta¢ symboliczna, jesli nawet
nie jest postrzegana poprzez odbicie poszczegolnych faktycznych wydarzen i rze-
czywistosci historycznej, to stanowi przyklad katalizowania kulturowego zrézni-
cowania i wykluczenia w przeciagu kilku wiekéw tureckiego panowania [Vukov
2009: 232]. W tym kontekscie Chory Dojczin czy Krélewicz Marko versus Czar-
ny Arab stanowig archetypy dobra i zla, ktére przeniesiono do wymiaru realnego.

5 V.Fran¢i¢, obok potocznego rozumienia stowa, podaje tez jego mniej znane rozu-
mienie jako fchdrz, baba [Franci¢ 1987: 644].
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W tradycji folklorystycznej potudniowej Stowianiszczyzny figura Czarnego Araba
pozostaje postacia obca, wyalienowana, wroga i od wieku XIX kojarzona z posta-
cig Turka.

Znamiennym przykladem postaci historycznej, ktéra zostala powiazana
z Czarnym Arabem jako Turkiem, stal si¢ jeden z serbskich wojewodéw pierw-
szego powstania serbskiego (1804-1813) Jovan Kursula (wlas. Jovan Petrovi¢
1768-1813), zmarly w wyniku ran zadanych w bitwie z oddzialem tureckim.
Legenda obroslo samo nazwisko bohatera, ktore wedlug przekazéw, do jakich
odwoluja sie autorzy wspodlczesni, zostalo nadane przez towarzyszy w wal-
ce. Zgodnie z nimi Kursula byl wezwany przez samego Karadjordja do walki
z Turkami, ktérymi dowodzil Czarny Arab. W odpowiedzi na zadanie natozone
przez wodza powstania mial odpowiedzie(, ze sie z Turkami policzy, gdyz zostal
do tego wyznaczony przez Boga. Stowo policzy¢ — kusurati (,E, ma 6am A06po,
Tocniopapy, ja hy uhu, jep 1 Haxo je mene Bor oapeano aa ce kycypam c Typuuma”)
uslyszane przez jego wspoltowarzyszy w walce, od tego momentu stalo sie jego
nowym nazwiskiem (,J1 o T0j peun xako JoBaH pede Aa ce Kycypa, CBa Bojcka
¥l CBe CpIICKe cTapemmuHe Tpo3oBy ra Kycypanja — Kypeyaa” [Ayraamh 2013].
Wezeéniej Kursula wstawit si¢ walka z dowddcg oddzialéw tureckich, nazwanym
Czarnym Arabem. Kwestia wykraczajaca poza ramy niniejszego tekstu pozostaje
poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, kiedy i w jakich okoliczno$ciach nastapita
mityzacja Kursuli. Czy stalo sie to zaraz po jego $mierci, czy po latach, w obliczu
kolejnych wojen, jakie Serbowie toczyli z Turkami, gdyz p6zniej dopiero zaczeto
przywracaé pamiec¢ o nim jako jednym z dzielniejszych zolnierzy Karadjordja —
tworzono o nim wiersze, stawiano jako wzorzec dzielnosci nowym pokoleniom
w walce z wrogiem. Przywolywano tez sam moment pokonania Czarnego Araba,
gdy dzielny wojewoda dogonil przed obozem tureckim i $cigt mu gtowe, ktéra
nastepnie dostarczyl przywddcy powstania [ Ayraanh 2013]. Jeszcze w 1862 .
swoj wiersz (Jovan Kursula i Arapin) poswiecit mu nauczyciel gimnazjalny Jovan
Dragievi¢ opiewajac jego czyny [ Aparumesuh 1862]. Pojedynek obu bohate-
réw zostal takze przedstawiony na obrazie, ktéry odwzorowuje motyw doskona-
le znany takze z wczesniejszych przekazéw ludowych o pokonaniu wroga przez
odcigcie mu glowy. W tym przypadku, Jovan Kursula, podobnie jak Krélewicz
Marko i inni stowianscy bohaterowie, mieczem pozbawit Zycia swego antagoni-
ste. Postepujaca mityzacja realnej postaci, walczacej o zniesienie tureckiego pa-
nowania sprawila, ze takze wspodlczesnie Kursula pozostal patronem ulic w roz-
licznych miejscowo$ciach Serbii. Cho¢ pierwsze powstanie serbskie, ktére trwato
9 lat, upadto, to zaznaczylo sig, jako wazny etap w walce wyzwolenczej ludow
batkanskich w ogole [Wasilewski, Felczak 1985: 272] i stalo si¢ wezwaniem do
boju niosacym nadzieje na pokonanie wroga. Dzielni stowianiscy bohaterowie
taki przekaz doskonale wzmacniali.

Motyw Czarnego Araba powracal w malarstwie, przypominajac o dzielnosci
stowianskich, najczesciej serbskich, wojownikéw z okresu natezonych walk an-
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tytureckich. Turban na glowie i kolor jego skéry podkresla¢ mialy odmiennos¢
kulturowa najezdzcy i wskazywa¢ na koniecznosci walki Stowian z tureckim jarz-
mem. Przykladem takiego przeniesienia stal si¢ nawiazujacy do przekazéw ludo-
wych Stowian batkanskich obraz ukazujacy pojedynek Krolewicza Marka ze zna-
nym z okrucieristwa wobec chrzeécijan synem sultana Bayezida, w utworach tych
nazywanym Musa Kesedzija (keser — topér). Jako bohater folkloru walczyt on
wladze z carem Sulejmanem (Krélewicz Marko i Musa Kesedzija) [Czajka 1994:
33-45], badz macil jego spokoj, jako wyjety spod prawa rozbojnik, ktorego za-
den junak nie mégt pokonaé (Kpase Mapxo u Myca Keceyuja) [Bepxosuk 1985a:
162-168]. Udalo si¢ to dopiero Krélewiczowi Markowi, ktéry w trwajacym kil-
ka dni pojedynku rozplatat szabla jego brzuch, wyjal jego serca (w zaleznosci od
wariantu trzy, badz siedem) i $ciglt mu glowe. Drastyczny opis krwawej rozpra-
wy z nieprzyjacielem dowodzi, ze stowianski junak/rycerz moze sobie poradzi¢
w walce nawet z postacia o nadludzkich cechach.

kK%K

Posta¢ Czarnego Araba tkwi w pamieci kulturowej potudniowej Stowian-
szczyzny, cho¢ najbardziej no$na wydaje sie nadal w Serbii. Za przyklad moze
postuzy¢ inicjatywa podjeta przez towarzystwo ,Kosovka devojka®, ktore posta-
wilo sobie za cel pielegnacje serbskiej tradycji. Organizuje ono uroczyste obcho-
dy karnawatu, gdy na zapusty w szumadijskiej miejscowosci Lapovo celebruje si¢
obyczaj §lubu Krélewicza Marka. W trakcie inscenizacji odtwarzany jest pojedy-
nek bohatera z Czarnym Arabem, po czym nastepuja jego zaslubiny. Stanowi to
bezposrednie nawigzanie do pojawiajacego si¢ w poezji ludowej orszaku panny
mlodej, ktorej towarzysza swatowie podazajacy na spotkanie z panem mlodym.
Fortel przygotowania orszaku weselnego (zastosowany czy to przez Krélewicza
Marka, czy przez Grujice), stanowil jeden z elementéw, ktéry usypial czujno$é
Czarnego Araba, by ostatecznie pokona¢ go w walce.

W postaci Czarnego Araba z ludowego przekazu poludniowej Slowiarisz-
czyzny, stworzonej w czasach dominacji Imperium Osmanskiego, ogniskuje si¢
ujety w sposéb alegoryczny obraz wroga — ciemiezcy uci$nionego ludu, niena-
wistnika, przesladowcy, grabiezcy, zaborcy i rozpustnika, ktorego z czasem za-
czeto utozsamiac z przedstawicielami znienawidzonej wladzy tureckiej. Kreacja
ztozonej, synkretycznej postaci, antagonisty nekanych chrzescijan z Batkandw,
stanowi najbardziej ekspresywny wzorzec obcego, ktéremu zwykle dzielny bo-
hater stowianski potrafil stawi¢ skuteczny opér. W utworach ludowych Czarny
Arab, przedstawiajacy niebezpieczne, godzace w wartosci Stowian zadania, za-
wsze przegrywal w walce z dzielnym, stowianiskim bohaterem. Jego pokonanie,
przedstawiane w folklorze, a pdzniej przeniesione do malarstwa, niekiedy z za-
chowaniem sadystycznych szczegéléw (nie tylko dekapitacji, lecz takze rozpru-
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cia jego trzewi), wskazuje na totalne i ostateczne rozprawianie si¢ ze zlem, ktére
nie moze si¢ odrodzi¢. Dzialanie odwaznych i sprytnych bohateréw serbskich,
bulgarskich czy macedonskich byto wymierzaniem sprawiedliwosci, mialo wska-
zywad na ostateczne zwyciestwo dobra nad zlem. W przypadku takiej opozycji
swoj — obcy, bohater miejscowy — przybysz stato si¢ kompensacyjnym zabiegiem,
generujacym dume z przynaleznosci do wlasnego etnosu, gdy pod postacig Czar-
nego Araba kanalizowala si¢ nieche¢ do istniejacej wladzy tureckie;j.
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Lilla Moroz-Grzelak

THE BLACK ARAB AS ASYMBOL OF A STRANGERIN
FOLK SONGS AND TALES OF SOUTH-EASTERN SLAVS

(Summary)

The article is based on the texts of folk songs of the Serbs, Bulgarians and
Macedonians depicting a negative hero for the Balkan Slavs. The long process of
mythologizing of their own Slavic heroes helped to shape the form of foreign value,
which was the Black Arab.

The Black Arab in the folklore of the southern Slavs, created in the time of the
domination of the Ottoman Empire, passed as an allegorical image of the enemy — the
oppressor, persecutor, plunderer, invader and lecher, which later came to refer to the
representatives of the hated power of the Turkish Empire. The creation of a complex
syncretic form of antagonist plaguing Slavic Christians of the Balkans is the most
expressive pattern of a stranger, who was typically confronted and defeated by a brave
Slavic hero. His defeat, presented in folklore, and later transferred to the paintings,
sometimes with gore details, like decapitations or ripping of guts, symbolizes a total and
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final victory over evil, securing that such an evil cannot be reborn. Actions of brave and
clever Serbian, Bulgarian and Macedonian heroes were the form of justice and ultimate
victory over evil. The Black Arab can be considered an embodiment of Turkish oppressor.
Fighting against him became a compensation procedure generating pride in belonging to
their own ethnic group.



