ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 4(30) 2015

http://dx.doi.org/10.18778/1505-9057.30.03

WOKOL. XIX WIEKU

Mateusz Grabowski”

Klamstwo podmiotu — klamstwo transcendencji. Studium
opresji w Piesniach Maldorora Comte de Lautréamonta

Wszyscy pragniemy Smierci naszych ojcow.
F. Dostojewski, Bracia Karamazow

Piesni Maldorora przez przeszto dwie dekady od druku nie mogty zdoby¢
szerszego grona czytelnikow. I kiedy wydawato si¢, ze beda na zawsze zapo-
mniane, zafascynowali si¢ nimi nadreali$ci. Z poczatku krytyka podchodzita
do Lautréamonta z duzg rezerwg. Pierwsza recenzja Léona de Bloy z 1890 roku,
delikatnie mowiac, nie byta specjalnie przychylna'. Autora Piesni Maldorora
oskarzano o caly katalog chorob psychicznych i dewiacji, sposrod ktorych za
najbardziej prawdopodobng uwazano schizofreni¢. Brakuje jakichkolwiek fak-
tograficznych przestanek pozwalajacych na postawienie tezy o niepoczytalno-
$ci autora Poezji. Plotki o tym, jakoby ostatnie lata miat spedzi¢ w szpitalu
dla obtakanych, sa dalekie od faktow. Lautréamont zostal znaleziony martwy
w wynajmowanym przez siebie pokoju 24 listopada 1870 roku, a dzien pdzniej,
w obawie przed epidemia, pospiesznie pochowany?. Notatka policyjna brzmi
tyle lakonicznie, co niepokojaco — stad tak wiele spekulacji. Cho¢ biografom
do dzi$ nie udato si¢ odnalez¢ jednoznacznego argumentu potwierdzajacego
ktoras z hipotez dotyczacych $mierci Ducasse’a, to jedna wydaje si¢ szczeg6lnie
prawdopodobna. Lautréamont, juz wczesniej borykajacy si¢ z powaznymi pro-
blemami zdrowotnymi, umiera w wyniku ostrej goraczki spowodowanej niedo-
godnosciami wynikajacymi z oblgzenia Paryza. Nie brzmi to, co prawda, tak
intrygujaco jak samobdjstwo. Bardziej bowiem przypomina Camusowska mort
d’ imbécile niz tragiczny koniec czlonka paryskiej bohemy. I pewnie dlatego
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plotka o obledzie, ktory doprowadzit pisarza na skraj, byta dla wielu tak praw-
dopodobna. Swietnie wpisywata sic bowiem w konteksty epoki i byta przekonu-
jacym alibi dla krytykow.

Trudno nie zauwazy¢, ze lodowata rezerwa kwitowana argumentami o po-
mieszaniu zmystow autora Piesni Maldorora byla parawanem ochronnym dla
tych, ktorzy nie potrafili zrozumie¢ sensu tworczosci Ducasse’a. Autor Poezji
postanowit bowiem wytoczy¢ wojng. Wojne przeciwko dobremu smakowi, kul-
turze, rodzinie i wszystkim mozliwym $wigtosciom, by — w ostatecznosci — wy-
zwac¢ na pojedynek Boga. Trudno nie uznaé tego za przejaw czystego szalenstwa.

W poszukiwaniu podmiotu

Czytelnik, ktory pozwala nies¢ si¢ pradem bluznierczych zdan Piesni Maldorora,
predzej czy pozniej poczuje, ze grunt osuwa mu si¢ spod nog. Lektura pierw-
szego dzieta Ducasse’a moze przypominac¢ powolne zapadanie si¢ w morska to-
piel. Nie tylko dlatego, Ze obraz rozszalatego oceanu jest jednym z dominujacych
w utworze. Wrazenie chaosu wigze si¢ z brakiem wygodnego punktu odniesienia,
jakim jest porzadkujaca obecno$¢ podmiotu literackiego.

Gtowny bohater Piesni — Maldoror — ma imi¢ tyle znaczace, co niezrozu-
miate. Badacze zwracaja uwagg, ze najprawdopodobniej wywodzi si¢ ono z fran-
cuskiej frazy mal d’aurore, i moze oznaczac¢ albo jutrzenke zla, albo zlo na-
stepujace po $wicie’. Jednak, w mojej opinii, istnieja jeszcze dwie mozliwosci
interpretacji tego okre$lenia. Francuskie aurore to réwniez archaiczne, dawno
nieuzywane okreslenie krajow Wchodu. Taka interpretacja bliska jest sugestiom
pojawiajacym si¢ w tekscie — ze posta¢ Maldorora wzorowana jest na Konradzie
z 111 czgsci Dziadow. Glowny bohater opisany zostat w I Piesni jako wygnaniec
ojczyzny 1 wampir, ktory w dalszych piesniach stanie si¢ glownym adwersarzem
Boga. Mal d’aurore oznacza wigc zto pochodzace ze Wchodu, ktére mozna rozu-
mie¢ rowniez jako przestrzen metafizyczng. Gwiazda zwiastujaca na wschodniej
cze$ci niebosktonu nadchodzacy $wit okreslana byla przez ezoterykdow imieniem
Lucyfera — tego, ktory przynosi ztudny blask o$wiecenia. Duza ilo$¢ mozliwych
interpretacji imienia Maldorora jest pierwsza wskazowka ukazujaca przewrot-
no$¢ kreacji tytutowego bohatera Piesni.

Sam tytutl wskazuje, ze czytelnik ma do czynienia z piesSniami wygtoszo-
nymi przez Maldorora (ktéry powinien stanowi¢ podmiot utworu) i spisanymi
przez niejakiego hrabiego Lautréamonta. Wystarczy jednak przeczytaé pierwsze

3 PW. Nesselroth, Le jeux de la métaphore. Lautréamont: le sense de la forme, ,,Littérature”
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zdania dzieta, by zda¢ sobie sprawe, ze w istocie nie wiadomo, kim jest podmiot.
Narracja prowadzona jest czesto w pierwszej osobie, a sama fabuta opiera si¢ na
przygodach demonicznego Maldorora. Jednakze bardzo czesto gtowny bohater
staje si¢ narratorem subiektywnym, ktory — poprzez liczne dygresje — pragnie po-
dzieli¢ si¢ z czytelnikami swoimi refleksjami. Raz tworca Piesni jest sam Maldo-
ror, a raz jest on tylko ich bohaterem. Narrator raz bywa utozsamiany z [zydorem
Ducasse (pojawiaja si¢ odniesienia do biografii pisarza, np. jego miejsca urodze-
nia, jakim bylo Montevideo), a raz z tajemniczym hrabig by za chwil¢ wytaniata
si¢ sugestia, ze jest nim tajemniczy hrabia Lautréamont/Maldoror — wygnancem
ojczyzny lub kreowanym na Lucyfera pierwszym zbuntowanym Archaniotem.
Stusznie zauwaza wigc Alex Jonge, ze ,,[b]y¢ moze jednak oba imiona to maski,
ktore ukrywajg ztowieszczg postaé¢ autora: mordercy i gwalciciela Maldorora?
[...] Rozroznienie w tekécie pomigdzy ,,ja” i ,,on” jest pozbawione sensu™.

Ta nieoczywista relacja, w ktorej nie wiadomo, kto jest bohaterem, a kto
tworca, stanie si¢ jeszcze bardziej intrygujaca, jezeli zdamy sobie sprawe, skad
Ducasse zaczerpnat swoj pseudonim. Hrabia Lautréamont to bohater jednej z po-
wiesci Eugeniusza Sue’go. Ducasse daje wigc czytelnikowi do zrozumienia, ze
autor Piesni jest postacia fikcyjng. Raz tozsamag z Maldororem, a raz nie. Zresztg
sama osobowos¢ gtdwnego bohater jest niezwykle wiclowymiarowa. Z jednej
bowiem strony jest on sadysta, brutalnym morderca i seksualnym dewiantem,
z drugiej za$§ — wrazliwym na ludzka krzywde geniuszem i nieprzejednanym
krytykiem spoteczenstwa. Raz staje w obronie ludzko$ci i wyzywa Boga na
walke, by za chwilg sta¢ si¢ jej oprawca. Trudno jest nawet opisac jego wyglad,
poniewaz ten ulega nieustannym zmianom. Maldororow jest wielu i kazdy jest
diametralnie inny.

Nie tylko swoista wariantywno$¢ narracji mogta zaskakiwac czytelnikow.
Niejednoznaczny podmiot, zgubiony pomiedzy autorskim ,,ja” a fabularnym
,»on”, nie moze stanowi¢ centralnego punktu uniwersum utworu. Swiat przedsta-
wiony Piesni przypomina dadaistyczny kolaz niczym niepowigzanych ze sobg
elementow, ktore w swej amorficznosci traca kontury i niemal zlewaja si¢ z prze-
strzenig sennego koszmaru. Nic dziwnego, ze Lautréamont musial fascynowaé
surrealistow. Tak pisat o jego niezwyklym stylu André Breton:

Jezyk — juz nie tylko styl — przechodzi u Lautréamonta kryzys u podstaw, jest za-
czynaniem [podkr. M.G.] od nowa. Przestaly istnie¢ granice, w ktorych obrebie
stowom wolno byto nawigzywaé stosunki ze stowami, rzeczom z rzeczami. Zasa-
da wiecznej zmienno$ci opanowata przedmioty oraz idee, dazac do catkowitego ich

4 “But perhaps both these names are masks that conceal behind the sinister figure of the author:
the Murderer and rapist Maldoror? [...] The distinction between ‘I’ and ‘He’ is made meaningless.”
A. Jonge, Nightmare culture. Lautréamont and The Chants de Maldoror, St. Martin’s Press, New
York 1973, s. 11.
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wyzwolenia, pociggajacego za sobg wyzwolenie czlowieka. Pod tym wzgledem je-
zyk Lautréamonta jest rozpuszczalnikiem i plazmg rozrodcza, czyms$ zupetnie wy-
jatkowym?.

Cho¢ jezyk utworu, a co za tym idzie, $wiat przedstawiony, wydaje si¢ wy-
rwany z ram wszelkiego dajacego si¢ okresli¢ porzadku, to jednak, jak stusznie
pisze Maciej Zurowski, nie sposob nie zauwazyé zelaznej konsekwencji, z jaka
Lautréamont skomponowat swdj utwor. Dzieli si¢ on na sze$¢ piesni. Kazda z nich
ma zblizony schemat konstrukcji — posiada wstep 1 konkluzje, ktora najczesciej
jest krytyka spoleczenstwa i Boga. Trzeba wigc uznaé, ze wszystkie zabiegi za-
stosowane przez autora sg celowe i przemyslane. Gdzie wigc prowadzi nas Swia-
domo$¢ Lautréamonta-Ducasse’a-Maldorora?

Zeby zrozumieé celowos$é degradacji podmiotu w Piesniach, trzeba od-
nie$¢ sie do drugiego utworu Lautréamonta, jakim sa Poezje. Zurowski poda-
je cztery mozliwe odpowiedzi na pytanie o zwigzek pomiedzy tymi dwoma
publikacjami. Pierwsze dwie sg najmniej prawdopodobne. Niechetny Lautréa-
montowi Jean-Pierre Soulier twierdzit, Ze ostatnie dzieto Ducasse’a to niewat-
pliwie wytwor jego choroby psychicznej i tym samym nie warto poswigca¢ mu
wiekszej uwagi. Valery Larbaud natomiast uwazat, ze Poezje sg niejako proba
oblaskawienia ojca Ducasse’a, ktory, jak wspomina o tym autor w liScie do
wydawcy, cofnagt synowi regularnie nadsytane fundusze. Wersja Larbauda jest
o tyle mato prawdopodobna, Ze ten nie chce dostrzec wyraznej konsekwencji
stylu i jezyka, jaka udato si¢ zachowa¢ autorowi w Poezjach. Kolejna interpre-
tacja sugerujaca, ze sa one proba zerwania z literatura, tez nie jest specjalnie
przekonujaca. Lautréamont wcigz chee tworzyé¢, dalej bowiem uwaza siebie za
artyste, ktory ma co$ waznego do zaproponowania. Ostatnia z hipotez sugeruje,
ze Poezje, podobnie jak Piesni, sa dojrzata proba kontestacji jezyka i konwencji
literackich®.

Michat Zurowski nie ukrywa, ze ostatnig probe interpretacji dziet Lautréa-
monta uwaza za nie do przyjecia, poniewaz ta — afirmujac rzekome tezy autora
— ,omija wszystko, co jej przeszkadza’. Niemniej, zgadza si¢, ze nie sposob nie
zauwazy¢ konsekwencji w konstrukeji stylu i jezyka, jakg Lautréamont zachowat
w Poezjach. Probujac rozwazy¢ ostatnig z hipotez, trzeba zada¢ sobie pytanie,
czy tylko na tej plaszczyznie Ducasse pozostaje wierny swoim wczesniejszym
zatozeniom.

5 A. Breton, Manifest surrealizmu (1), przet. A. Wazyk, http://www.nowakrytyka.pl/spip.
php?article205 [dostep: 30.05.2015].
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Alex Jonge uwaza, ze trzeba postawi¢ absolutny znak réwnos$ci pomiedzy
Piesniami i Poezjami. 1 oczywiscie trudno si¢ z nim nie zgodzié, ale pod pewny-
mi warunkami. Sugestia, ze w pisarzu zachodzi gwattowna zmiana, ktora kaze
mu zanegowac wszystkie wczesniejsze tezy, wydaje si¢ wrecz absurdalna, szcze-
go6lnie, jesli zwroécimy uwage, ze druk obu utwordw dzieli niecaty rok. Skoro
wiec Poezje maja by¢ tylko rozwinigciem, a nie erratg do wczedniejszego dzie-
fa, to czemu wydane sg pod prawdziwym nazwiskiem autora, a nie literackim
nom de plume? Czytelnik moze przeciez odnies¢ wrazenie, ze Poezje pisze juz
zupelnie inny cztowiek. W mojej opinii Ducasse zdejmuje maske Lautréamon-
ta wlasnie dlatego, ze chce pozosta¢ fanatycznie wierny swoim wczes$niejszym
zatozeniom.

W Poezjach autor wyraza przede wszystkim krytyke liryki romantycznej,
w ktorej podmiot literacki byt utozsamiany z osobg autora:

Mingta epoka poezji osobistej razem z jej watpliwa zonglerkg 1 przypadkowymi
grymasami. Podejmijmy niezniszczalny watek poezji nicosobistej, nagle przerwany
w chwili narodzin nieudanego filozofa z Ferney, w chwili poronienia wielkiego Wol-
tera. (Lautréamont, Poezje, s. 267)

Poezje stajg si¢ wigc eseistycznym potwierdzeniem zabiegéw zastosowanych
przez autora w Piesniach. Widoczne jest to cho¢by w strukturze obu utworow,
w ktorych kazdy segment tekstu rozpoczyna si¢ metaliterackim komentarzem
roztrzacajacym relacje autora z czytelnikiem®. Relacjg, ktorej osrodkiem jest
porzadkujaca obecnos¢ ja literackiego. Negujac jednorodno$¢ ja romantycznego
i jego wladze nad uniwersum, autor probuje stworzy¢ zupelnie nowa poetyke.
Musi mie¢ jednak §wiadomos¢, ze nie udato mu si¢ w petni zrealizowa¢ swoich
zatozen we wezesniejszym utworze. Mimo maski hrabiego Lautréamonta Ducas-
se obnazyt w Piesniach to, co zapewne pozniej starannie chciat ukry¢.

Komentatorzy tworczoséci Ducasse’a tacy jak Mario Praz, Michat Zurowski
i Alex de Jonge jednomyslnie postawili tezg o prawdopodobnym homoseksuali-
zmie autora Poez;ji. I nie chodzi tu tylko o plomienng inwokacj¢ do ,,pederastow”
z IV Pie$ni. W catym utworze Lautréamonta mozna odnalez¢ liczne przestrzenie
homotekstu. Utwor jest przesycony skrajnie homoerotycznymi obrazami niedaja-
cego si¢ ujarzmic libido. Fascynacja meska cielesnoscig oraz liczne ,,przyjaznie”
Maldorora, ktorych trudno nie uzna¢ za watki romansowe, obnazaja naturg au-
tora. Co wigcej, ciato kobiece jest nie tyle zredukowane, co ponizone i upodlone,
czego najjaskrawszy przyktad pojawi si¢ w 111 Pie$ni, w ktorej opisany zostanie
bestialski gwatt i mord na niewinnej dziewczynce.

8 O.A. Haac, Lautréamont’s Conversion: The Structure and Meaning of Poésies, ,,Modern
Language Notes” 1950, nr 65, s. 371.
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Do watkéw autobiograficznych nalezy wlaczy¢ rowniez liczne obrazy terro-
ru rodzinnego. Cho¢ biografia Ducasse’a wydaje si¢ uboga, to badaczom udato
si¢ rzuci¢ nieco $wiatta na histori¢ bliskich pisarza. Pewne jest, ze Izydor wycho-
wywal si¢ bez matki, ktora albo zmarta podczas porodu, albo popetnita samo-
bojstwo dwa tygodnie po narodzinach syna. O relacjach autora Piesni z rodzen-
stwem wiemy niewiele, natomiast biografowie do$¢ doktadnie zrekonstruowali
zyciorys ojca Lautréamonta. Franciszek Ducasse — cztowiek uparty, ktoremu
udato si¢ z posady nauczyciela wspigé po szczeblach kariery az na stanowisko
wysokiego urzednika konsularnego — byt obdarzony trudnym i zto§liwym cha-
rakterem. Tak zapamigtali go znajomi rodziny’. Na trudne relacje pomigdzy
ojcem i synem wskazuje pierwszy z odnalezionych listow Ducasse’a syna do
bankiera wyplacajgcego mu przysylane przez ojca stypendium. Nadawca boleje
w nim nad brakiem zrozumienia ze strony ojca. Na to, jak trudna mogta by¢ to
dla pisarza relacja, wskazuje tre$¢ Piesni. Pojawiajg si¢ w nich trzy obrazy ro-
dziny. Dwa z nich sg analogiczne. W Piesni I poznajemy histori¢ mieszczanskiej
familii, do ktorej wdziera si¢ Maldoror i zabija jedynego meskiego potomka. Jest
to swojego rodzaju wstep do historii Mervina z Pie$ni VI, ktéry zostaje uwie-
dziony i zamordowany przez gtdéwnego bohatera. W obu watkach gtowa rodziny
jest ojciec, ktorego witadcza, apodyktyczna natura pobrzmiewa pod pozorami
rodzicielskiej mitosci. Matka jest postacig niemal fantazmatyczng — funkcjo-
nuje w tle, podporzadkowana wladczemu matzonkowi. Synowie wychowani
w patriarchalnym porzadku marza o wyrwaniu si¢ z zaklgtego kregu domowego
wigzienia. [ czeka ich za to sroga kara. Trzeci portret rodziny to historia Agona,
ktory stracit rozum po tym, jak ojciec — alkoholik i sadysta — doprowadzit do
$mierci jego siostry i matke.

Motyw rodziny w Piesniach zostanie przeze mnie rozwinigty w dalszej
czesci rozwazan, checiatbym jednak zwréci¢ na wstegpie uwage na konsekwen-
cje w jego realizacji i pewng zbieznos$¢ przedstawionych watkéw z faktami zna-
nymi nam z biografii Ducasse’a. Autor nieSwiadomie obnazyt w utworze swoje
najwrazliwsze punkty. I moze dlatego styl Poezji jest tak bardzo autoironiczny.
Ducasse w drugim utworze sili si¢ na dystans wobec siebie i literatury, jakby
chciat da¢ do zrozumienia, ze w jego tworczosci nic nie jest do konca prawdziwe,
a wszystko jest dozwolone. Zeby zrozumieé jednak jego walke nie tyle z litera-
turg, ile z regulami §wiata, w ktérym przyszto mu zy¢, trzeba zastanowic si¢ nad
jednym z najwazniejszych problemow epoki, jakim jest relacja jednostki z trans-
cendencja.

% A. Jonge, dz. cyt., s. 18.
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Pomiedzy Szatanem a Prometeuszem

Szatan stanowit obiekt silnej fascynacji romantykow i modernistow. Byt dla nich
wygnancem nieba, istota godng najwigkszego pozalowania i wspodlczucia. Za
pierwszy taki portret Ksiecia Ciemno$ci w literaturze europejskiej trzeba uznac
posta¢ Szatana z Raju utraconego Miltona, ktéry wedtug Shelleya:

[n]a ptaszczyznie moralnej [...] przewyzsza swego Boga, podobnie jak kto$, kto
mimo przeciwienstw i meczarni trwa przy doskonatym w swym pojeciu zamiarze,
przewyzsza tego, kto z zimng pewnos$cig niechybnego zwycigstwa wywiera na wro-
gu najstraszniejsza zemste [...], majac wyraznie na celu rozdraznienie go tak, aby
zashuzyt sobie na nowe tortury'®.

Miltonowski Szatan jest postacig heroiczng. Mimo swego upadku wzbudza
podziw 1 wspotczucie, poniewaz skupia w sobie okruchy dawnej potegi. Nie jest
to juz ohydne monstrum z Jerozolimy wyzwolonej Tassa. W Raju utraconym
Ksigze Ciemnosci to bohater, dumny rewolucjonista, ktory ,,przelat swoj ponury
urok w tradycyjny typ wspaniatomyslnego bandyty, szlachetnego przestepcy’'.
Maldorora mozna uzna¢ za posta¢ po czesci wzorowang na romantycznym sa-
tanicznym zbrodniarzu, ktory na trwate zagoscit w tzw. czarnej powiesci, a byt
kontaminacja Miltonowskiego Szatana i Bajronicznego bohatera.

Wréémy jednak do cytatu z Shelleya. Popularno$¢ Miltonowskiej wizji Sza-
tana wynika z fascynacji buntem Lucyfera, ktory jako pierwszy wypowiedziat
magiczng formute ,,non serviam!”. Mozna interpretowac ja nie jako otwarte bluz-
nierstwo, lecz manifestacje wolnej woli. Niemniej jednak, Shelley piszac jeden
ze swych ostatnich utwordw — Prometeusza wyzwolonego — miat $wiadomos¢
dwuznacznosci czy wrecz paradoksalnosci satanicznego heroizmu:

Jedynym wytworem imaginacji, przypominajacym w jakims stopniu Prometeusza
jest Szatan, lecz Prometeusz jest, w moim przekonaniu, bardziej poetyczng posta-
cig niz Szatan, poniewaz oprocz powagi i majestatu, oprocz stanowczego i cierpli-
wego uporu przeciw wszechmocnej potedze posiada on cechy, ktore sprawiaja, ze
jest wolny od skaz ambicji, zawisci, zemsty i zadzy osobistego wyniesienia, jakie
macg obraz bohatera Raju utraconego. Posta¢ Szatana rodzi w umysle niszczy-
cielskg kazuistyke prowadzaca do poréwnania jego win i przywar, i thumaczenia
pierwszych faktem, ze te drugie przekraczaja wszelka miare. [...] Lecz Prometeusz

10 M. Praz, Zmysty, Smier¢ i diabet w literaturze romantycznej, przet. K. Zaboklicki, Panstwo-
wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 73.
I Tamze.
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przedstawia niejako rodzaj najwyzszej doskonalos$ci moralnej i intelektualnej, naj-
czystsze bowiem 1 najszczersze motywy kierujg nim ku najlepszym i najszlachet-
niejszym celom'2,

Prometeusz i Szatan to postaci reprezentujace zupetnie odmienne postawy
moralne. Warto przypomnie¢ przeciwko komu tak naprawde buntuje si¢ Prome-
teusz Shelleya. Wypowiada on wojne Jowiszowi — uzurpatorowi, falszywemu
wiadcy. W toku fabuty okazuje si¢, ze Jowisz nie jest Bogiem, ze stanowi swoiste
symulakrum transcendencji. Ponad falszywym wtadcg — Demiurgiem — istnieje
sprawiedliwy Absolut. Meka Prometeusza przykutego do kaukaskich szczytow
porownywana jest w dramacie do ofiary Chrystusa. Tym samym mozna czytaé
ostatnig tragedi¢ Shelleya jako gnostycka parabolg. Parabole walki z Bogiem-
-Stworca, falszywym symulakrum uosabiajagcym tyrani¢ autorytarnej wtadzy.

Piesni Maldorora moga budzi¢ stuszne skojarzenia z utworem Shelleya.
Maldoror przedstawia siebie jako obronce ludzkosci, a jego czyny wydaja sie
manifestem czlowieka prometejskiego przeciwko Bogu torturujagcemu ludz-
kos$¢ i skazujacemu ja na niekonczaca si¢ meke. Jednakze bohaterowi Ducasse-
’a daleko do nieskazitelnej czysto$ci moralnej Prometeusza Shelleya. Zdecydo-
wanie blizej mu do Konrada — gtéwnego bohatera Zeglarza Byrona — i innych
bohaterow pojawiajacych sie¢ w romantycznych czarnych powiesciach. Jednak
uznanie Maldorora za literackiego potomka Miltonowskiego Szatana tez nie
jest oczywiste. Jak juz wspomniatem, Maldororow jest wielu. Ducasse tworzy
posta¢ nawet nie tyle wielowariantowa, co kompletnie niejednorodng i nie-
jednoznaczng. Istnieje jednakze pewien constans, wzgledem ktorego mozna
analizowa¢ posta¢ gtownego bohatera i tym samym probowac odkry¢ sens
jego wszystkich dziatan. Tq stalg wartoscig jest relacja pomiedzy tytulowym
bohaterem a jego gléwnym adwersarzem — Bogiem. Zeby zrozumieé, czemu
Maldoror z takg rozkosza oddaje si¢ walce ze Stworca, trzeba zada¢ sobie dwa
pytania — jaki jest celu buntu przeciwko Bogu i kim lub czym jest On w utwo-
rze Lautréamonta:

Totez gdy wydreptujac stroma $ciezke mej ziemskiej podrozy i jak pijany wedrujac
chwiejnym krokiem przez ciemne katakumby zycia, ktoregos dnia [...] podniostem
me oczy [...] i odwazytem si¢, mimo tak mtodego wieku, przenikna¢ tajemnice nie-
ba! Nie znajdujac, czego szukatem, podniostem strwozona powieke wyzej i jeszcze
wyzej, az dostrzegltem tron zrobiony z ekskrementow ludzkich i ztota; na tronie
tym siedzial bezmys$lnie pyszny, okryty calunem zszytym z brudnych przescie-
radet szpitalnych — ten, ktory opowiada, ze jest Stworca! W reku trzymat gnijace

12 P, Shelley, Prometeusz wyzwolony, przet. i postowiem opatrzyt L. Elektorowicz, Wydawnic-
two Literackie, Krakow 1982, s. 7.
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cialo martwego cztowieka i przysuwat je sobie po kolei przed oczy, do nosa i do ust;
kiedy byt przy ustach, fatwo zgadna¢, co czynit. Stopy miat zanurzone w ogromnej
katuzy kipigcej krwi; na tej powierzchni co pewien czas ukazywaty si¢ nagie, jak
tasiemce plywajace w zawarto$ci nocnika, dwie lub trzy ostrozne glowy, ktore
znikaly z szybkoscig btyskawicy — jedno kopnigcie, celnie wymierzone w ko$¢
nosa, wynagradzato znanym sposobem bunt przeciwko regulaminowi [...] Stwor-
ca, majac juz rece puste, dwoma pierwszymi szponami stopy, niby szczypcami
chwytat za szyj¢ nowego nurka i wyciggat z czerwonego mutu — wyborny to byt
sos! Traktowatl tego nowego jak poprzednika. Pozeral najpierw gltowe, nogi, ra-
miona i w koncu kadtub, nic nie zostawiajac, nie gardzil bowiem nawet koS¢mi.
I tak bez przerwy, przez wszystkie godziny swej wiecznosci. (Lautréamont, Piesni
Maldorora, s. 85)

Nagromadzenie obrazow okrucienstwa i makabry jest znamienne dla stylu
Ducasse’a. Biologiczno$¢ staje si¢ dla niego sposobem obrazowania ukazujacym
,pieklo zycia psychicznego™?, ktore ,wyplywa z najglebszych jego zrodet™*.
Piekto, ktorego wiadcg nie jest Szatan, a — podobnie jak u Shelleya — autorytarny
Jowisz. Podczas lektury pierwszych piesni mozna wigc odnie$¢ wrazenie, ze to
nie Maldoror jest zbrodniarzem, a wlasnie Bog, ktory okazuje si¢ bezwstydnym
pijakiem i seksualnym sadysta. Nie bylo wczesniej w literaturze, nawet u Sade’a,
utworu tak skrajnie bluznierczego. Z drugiej jednak strony, pomimo goracych za-
pewnien o sprzeciwie bohatera wobec Boga, Maldoror nie probuje powstrzymaé
Stworey i tym samym uratowac ludzkosci. A mogliby. Nietrudno bowiem zauwa-
zy¢ podobienstwo pomigdzy gtdéwnym bohaterem Piesni a Konradem z Mickie-
wiczowskich Dziadow.

Pierwszym poeta z wymienionych w liscie Ducasse’a do wydawcy jest wla-
$nie autor Ballad i romansow. Co wigcej, Ducasse mowit o Piesniach, ze byto to
,»€0$8 W rodzaju Manfreda Byrona i Konrada Mickiewicza, lecz o wiele strasz-
niejsze™'. Maciej Zurowski zauwaza, ze piszagc o Konradzie, francuski poeta
nie miat na mys$li Konrada Wallenroda, lecz Dziady, ktore znat z francuskiego
przektadu prozg poetycka. Co ciekawe, Piesni utrzymane sa w tej samej poetyce.
Poemat Lautréamonta jest kontynuacja i tworczg interpretacja ,,piesni zemsty”
i,,wielkiej improwizacji”, ktore w Piesniach zostaja potaczone i zintensyfikowa-
ne do granic makabry. Pojawia si¢ w I Pie$ni sugestia, ze Maldoror jest przekle-
tym wygnancem ojczyzny i tutajagcym si¢ po $wiecie wampirem. Maria Janion
zwracata uwage na wampirycznos¢ Konrada z III czesci Dziadow. Poprze-
dzajaca ,,malg improwizacje” ,,piesn zemsty” jest wampirycznym manifestem

13 G. Bachelard, Bestiarium Lautréamonta, przet. H. Chudak, ,,Pamietnik Literacki” 1971, z. 2,
s. 199.

4 Tamze, s. 205.

15 M. Zurowski, Lautréamont i Mickiewicz, ,,Przeglad Humanistyczny” 1977, nr 1, s. 27.
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politycznym, sataniczng piesniag wzywajaca do rozrywania, szarpania i pozera-
nia wroga'®. Podobnie Maldoror bedzie gryzt i ssat krew swego najwiekszego
przeciwnika — Boga:

A ja tym razem chcg broni¢ cztowicka; ja, ktory gardz¢ wszystkimi cnotami; ja, nie-
zniszczalnie utrwalony w pamiegci Stworcy od pelnego chwaty dnia, gdy zrzucajac
z ich cokotu annaty nieba, w ktorych przez jakie$ bezecne kombinacje zapisano jego
potege i1 jego wieczno$é, przytknatem mu pod pache czterysta mych ssawek, wskutek
czego krzyczat straszliwie. [...] Nie bylem pewny, czy nie ugodzi mnie jakim$ pod-
stepnym ciosem, i gdy mnie nasycily drobiny tej $wigtej krwi, oderwalem si¢ nagle
od tego majestatycznego ciata [...]. (Lautréamont, Piesni Maldorora, s. 102)

Zurowski zauwaza, ze o ile Konrad buntuje sie przeciwko Bogu z pobudek
patriotycznych, o tyle Maldoror chce uratowaé ludzko$¢ dreczong przez Stwor-
c¢'”. Trzeba jednak mie¢ na uwadze, ze Francuzom czytajacym niedoktadny
przektad Dziadow mogto umkna¢ wiele istotnych kontekstow. Sam bunt czlo-
wieka przeciwko niesprawiedliwemu Stworcy mogh rozpala¢ na tyle zmysty
francuskich czytelnikow, ze dodatkowe aspekty — wydajace si¢ niezbedne dla
skomplikowanej i wielowymiarowej konstrukeji dzieta Mickiewicza — mogty po-
zostac¢ zignorowane. W takiej lekturze Ducasse nie bytby zreszta odosobniony.
Nawet bowiem na gruncie polskim recepcja III czesSci Dziadow nie byta wcale
taka oczywista: ,,Co do Dziadow, to znowu w stynnej improwizacji Konrada cata
teologia Proudhona!... Osoba Przedwiecznego jest zto, wyzwane do walki przez
glab sity myslnej ujarzmionego cztowieka: istny Proudhon!!”'.

Norwid w konradowskim buncie widzial zarzewie anarchicznej rewolty
przeciwko sacrum. I podobnie czytat Mickiewicza Lautréamont, z tg jednak roz-
nica, ze dla autora Vade-mecum bohater Dziadow porywa si¢ do walki z tym, co
swiete, a dla Ducasse’a sprzeciwia si¢ temu, co $wieto$¢ uzurpuje.

Klamstwo transcendencji

Uwazam, ze nagromadzenie makabry i sadyzmu w Piesniach nie jest tylko tanim
chwytem, probg wyrdznienia si¢ przez modego tworce. Oczywiscie Ducasse byt
pod silnym wptywem epoki. Swoj pseudonim artystyczny przejat od czarnego
charakteru z powiesci Sue’go. Tworzyl w okresie niezwyklej popularnosci czar-

16 M. Janion, Wobec zta, Verba, Chotomow 1989, s. 46.

17 M. Zurowski, dz. cyt., 34.

18 C. Norwid, Pisma wszystkie, t. IX, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyt JW. Gomulicki, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971-1976, s. 272.
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nej powiesci, kiedy sukcesy §wigcil Petrus Borel, autor grafomanskich powiesci
grozy, a Kwiaty zla Baudelaire’a staty si¢ wielkim awangardowym odkryciem.
Mlody poeta miat swiadomosé¢, ze jezeli chce podjaé problematyke zta, to musi
zrobi¢ to inaczej niz jego poprzednicy. Postanowit przebi¢ ich obrazami najbar-
dziej wynaturzonego zta, ktérego nikt inny wczesniej nie odwazyt si¢ opisac.
Jednakze istnieje jeszcze inny powodd, dla ktorego Lautréamont stworzyt takie
uniwersum. Jest nim

[c]he¢ doprowadzenia czytelnikéw do petnej §wiadomosci, ukazania im, kim sg
i gdzie si¢ znajduja [...]. Jednak jego [Lautréamonta — przyp. M.G.] najwigkszym
pragnieniem jest ukazanie nam, ze jesteSmy tylko wigzniami zamknigtymi na
zawsze w koszmarze naszej kultury. Jest on wstrzasnigty wiedza, ze nasz obraz
rzeczywistos$ci jest Scisle ograniczonym mirazem, ktory rozciaga si¢ zza okna wig-
ziennej celi®.

Swiat, ktéry opisuje Lautréamont, to koszmar senny — wigzienie, gdzie gno-
stycki Demiurg uwiezit i skazal na katusze wszystkie pokolenia, ktore kiedykol-
wiek pojawia si¢ na ziemi. Bég Lautréamonta jest okrutny i groteskowy:

Byt pijany! Straszliwie pijany! Pijany jak pluskwa, ktora jednego dnia wchiongta trzy
beczki krwi! [...] Czy wiedzieliscie, ze... Stworca upija si¢? Litosci dla tych warg
zhanbionych w pucharze orgii! Jez, ktory przechodzit droga, ukut go w plecy i po-
wiedziatl: ,,Masz! Stonce jest wysoko — do roboty, leniu, i nie zjadaj ludziom chleba.
Poczekaj, a zobaczysz, co bedzie, kiedy zawotam papuge z ostrym dziobem.” [...]
Osiot, przechodzac droga, kopnal go w skron i powiedziat: ,,Masz! Co ci zrobitem,
ze$ mi dat tak dlugie uszy? Nawet Swierszcz mng gardzi.”. Ropucha, przechodzac
droga, plungta mu na czoto strumieniem $liny i powiedziata: ,,Masz! Gdyby$ mi nie
dat tak wielkich oczu, widzac ci¢ w tym stanie, nakrytabym poboznie urod¢ twych
cztonkow ulewa jaskrow, niezapominajek i kamelii, zeby ci¢ nikt nie spostrzegt.”
(Lautréamont, Piesni Maldorora, s. 112—113)

Bog konsekwentnie nazywany jest tu Stworcg, cho¢ na kartach utworu autor
czesto uzywa tez synonimow, tj. Wszechmogacy, Wielka Jedno$¢ etc. Okazuje
si¢ ze wszystko, co stworzyl, nienawidzi go; caly $wiat gardzi nim, poniewaz jest
on tworcg nieudolnym. To chyba najbardziej jaskrawe odniesienie si¢ do tradycji
gnozy, wedle ktorej Stworzenie jest tylko kalekim mirazem, od ktdrego mozna

19 “The desire to bring the readers to full consciousness, make them see who and where they
are, underlies every word that Lautréamont wrote. Above all he wants us to understand that we
are prisoners confined forever in the nightmare of our culture. He is traumatically disturbed by the
knowledge that we can only see our world as our culture would have us see it, that our view of reality
is strictly the limited view that you enjoy from a cell window”, A Jonge, The Nightmare...,s. 1.
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uwolni¢ si¢ albo poprzez medytacje, albo ascez¢. Maldoror, podobnie jak boha-
terowie Baudelaire’a, wybierze jednak inng $ciezke — Sciezke rewolty. Z jakim
skutkiem?

Zto w gnozie jest tylko chwilowym peknieciem. Gdzie$ poza Swiatem stwo-
rzonym przez Demiurga znajduje si¢ inna, lepsza rzeczywistos¢. U Baudelaire’a
otaczajaca rzeczywisto$¢ zdominowana jest przez mieszczanski pozor, ktory
przy uzyciu odpowiednich srodkoéw nietrudno obnazy¢. Baudelaire’owska poezja
wy$miewata i demaskowata falsz 6wczesnej kultury, ukazujgc mozliwos¢ uciecz-
ki, obietnice swietlistego Eldorado. Tymczasem u Lautréamonta pojawiaja si¢ tyl-
ko obrazy okrucienstwa. Swiat Piesni to przestrzen koszmaru, ktéremu nie ma
konca. O ile Baudelaire sugeruje rozwigzanie, ktore pozwoli wyrwac si¢ z obtedu
rzeczywistosci, o tyle Lautréamont pozostaje skrajnym pesymistg. Cho¢ mozna
zarzuci¢ autorowi Piesni przesade w ukazywaniu obrazow makabry i niemalze
groteskowa zadze krwi, to warto zwrdci¢ uwage, ze fizyczne, niemal somatyczne
okrucienstwo Piesni otwiera je na zupelnie nowa perspektywe:

Gnostyckie widzenie Swiata moze [...] budzi¢ op6r. Naraza si¢ na zarzut nadmierne;j
antymaterialno$ci, a w gruncie rzeczy antycielesnosci. [...] Czy z tej gnostyckiej
wizji ciala jako narze¢dzia zniewolenia nie wynika przeswiadczenie, ktore glosi, ze to
wlasnie owo ciato poprzez swoja zmystowos¢, fizjologi¢, animalnos¢ odpowiada za
cierpienie — zto? Moze po prostu jest samo sobie winne. [...] Ciato jest tylko zbytnio
wrazliwe na zewnetrzne oddziatywanie. Wing wiec nalezy jednoznacznie obcigzy¢
sprawce cierpienia, ktory perfidnie wykorzystuje jego [ciata — przyp. M.G.] naturalne
potencje, jego bezbronno$¢.

W ciekawym studium Gastona Bachelarda Bestiarium Lautréamonta badacz
zwraca uwagg, ze istota utworu jest biologicznos¢ i fizjologiczno$¢. Uniwersum
Piesni sktada si¢ z obrazow libido mortis, mrocznej erotyki, w ktorej upodlenie
ciala daje prawdziwa rozkosz. Maria Janion zwracata uwagg na czgsto pojawia-
jace si¢ u Ducasse’a akty wampiryzmu, akty rozrywania i bycia rozrywanym?'.
Bachelard mowi, ze ,,poezja Lautréamonta postuguje si¢ prawie wylacznie dwo-
ma tematami [themes]| — pazura i ssawki, ktore odpowiadaja podwojnej zadzy
migsa i krwi”*. Maldoror, podobnie jak jego przeciwnik — Bog, pragnie przede
wszystkim krwi:

Krew wzbudza odrazg, lecz ta schodzi na drugi plan, nawet, a zwlaszcza wtedy, gdy
nieodparcie przywotuje obrazy cierpienia i $mierci. W tym samym momencie, gdy

20 A. Jocz, O potrzebie gnozy, czyli jak literacko wyrazié nature zta — cierpienia, w: Gnoza,
gnostycyzm, literatura, red. B. Sienkiewicz, Krakow 2012, s. 109—110.

2 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2004, s. 180.

22 G. Bachelard, dz. cyt., s. 192.
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odpycha nas, wywolujac w duszy nieprzyjemne uczucie trwogi, przeciwna sita po-
cigga do przodu i wzywa glosem, ktéremu, mamy wrazenie, niepodobna si¢ oprzec.
[...] Fascynacja krwig wyjasnia pewne formy sadyzmu, zachowanie oprawcow czy
najwiekszych zbrodniarzy. Kto raz zasmakowat we krwi, nie moze si¢ bez niej obejsé¢
— historia mitéw dobitnie to wskazuje, a potwierdzaja wspélczesne fakty z zycia
codziennego®.

W Piesniach najwicksze akty okrucienstwa albo maja charakter erotyczny
(akt mitosny z samicg rekina, gwalt i sekcja ciala dziewczynki), albo daja mu
spetnienie rowne, a moze nawet wigksze od seksualnego. Piesni nie mozna trak-
towa¢ jednak jako utworu pornograficznego. Wtasciwa dla uniwersum utworu
frenezja wymierzona jest przeciwko gtdéwnemu sprawcy cierpienia — Bogu. Ciato
staje si¢ podstawowym medium rozwazan nad problemem zta. Jego upodlenie,
tortury mu zadane, pasywnos¢ i delikatnos$¢ rozrywanych tkanek sa dowodami
zbrodni, jakiej Bog dokonat na ludzkosci. Jednakze jezeli zwrocimy uwage na na-
gromadzenie obrazow krwi w Piesniach, zauwazymy zadziwiajace pokrewien-
stwo pomigdzy gtéwnym bohaterem a jego Przeciwnikiem. Jak zauwaza Jonge
»[j]est cos ktopotliwego w relacji pomigdzy Maldororem i Bogiem: obaj sg agre-
sorami oraz obaj cechujg si¢ brutalno$cig i ztosliwoscig”?*.

Piszac o elementach gnostyckiego postrzegania rzeczywisto$ci w Piesniach,
nie mam zamiaru udowadnia¢, ze Lautréamont byt gnostykiem. Zalezy mi bo-
wiem tylko na zarysowaniu odpowiedniego kontekstu, potrzebnego mi do odpo-
wiedzi na zadane wczesniej pytanie — kim jest Bog w utworze Ducasse’a?

Z pewnoscig nie ma absolutnie nic wspolnego z Bogiem judeochrze$cijan-
skim. Lautréamont ukazuje istot¢ na wskro$ biologiczng i prymitywna, ktora,
podobnie jak Jowisz w Prometeuszu wyzwolonym, uzurpuje sobie prawo do bycia
Wszechmogacym. Transcendencja w Piesniach zostaje zmieszana z blotem — jest
sferg grzechu, rozktadu, upadku. Tak zwany Bog to hulaka i skonczony degene-
rat. Ducasse wykorzystuje uniwersum gnostyckie po to, by pokazaé¢ catkowity
upadek sacrum:

Chociaz gnostycyzm jest niejednorodnym zbiorem watkow z réznych religii i syn-
kretyczng mieszaning réznych koncepcji filozoficznych, okazat si¢ bardzo skutecz-
nym narzedziem destrukcji. Glosit on ide¢ radykalnego kontrastu migdzy $wiatem
realnym a transcendencja, a jednoczes$nie staral si¢ wykazac, ze kontrast 6w zostanie
z czasem pokonany i $wiat realny osiagnie poziom doskonatosci transcendencji®.

23 J-P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistosé, przel. M. Chrobak, Znak, Krakow 2013, s. 31-32.

24 “There is something confusion between Maldoror and God: both are aggressors, and both
express themselves through hardness and cutting”, A. Jonge, dz. cyt., s. 90.

25 R. Legutko, Eric Voegelin: polityka i transcendencja, ,,Znak” 1985, nr 9-10, s. 131-132.
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Ducasse ukazuje rzeczywistos¢, w ktorej nie ma podziatu na bios i logos,
wszystko bowiem zlewa si¢ w jeden niekonczacy si¢ koszmar. Zobrazowanie
transcendencji jako przestrzeni wulgarnej fizjologii ma ujawni¢ ktamstwo, w ja-
kim przyszto zy¢ ludziom. I to wtasnie ich, a nie Stwdrc¢ ma zamiar krytykowac
autor. Jak wspomniatem wcze$niej, wszystkie obrazy ,,boskiego” okrucienstwa
ukazane sg na tle grzechdéw spoteczenstwa. Wielki Uzurpator jest postacig tak
obrzydliwg fizycznie i duchowo, poniewaz stworzony zostat na podobienstwo lu-
dzi — to ich przerazajacy i dajacy do myslenia portret zbiorowy.

Krytykujac spoteczenstwo, autor siega do samego rdzenia kultury patriarchal-
nej, jakim jest posta¢ apodyktycznego ojca. Trzy wspomniane przeze mnie por-
trety ukazujg piekto mieszczanskiej rodziny, w ktorej wszechwladny ojciec pod-
porzadkowuje sobie wszystkich cztonkow. Jego wiadza jest jedyna i niepodzielna.
Jest to widoczne szczegolnie w ostatniej piesni, w historiach Mervina i Agona.
W pierwszej z nich, ktora jest niejako osrodkiem catego segmentu tekstu, Maldoror
uwodzi syna brytyjskiego komandora. Dom rodzinny Mervina jest w istocie ztota
klatka, z ktoérej chtopak pragnie si¢ wyrwac. Dlatego nieczuly na napomnienia
surowego ojca i pojekiwania rozhisteryzowanej matki postanawia spotkac sie z ta-
jemniczym nieznajomym, ktory wczesniej wystal mu ptomienny list zachecajacy
do porzucenia rodziny. Natomiast Agon jest synem ciesli (skojarzenia biblijne nie
sa tu bezpodstawne). Mezczyzna popada w obted po tym, jak ojciec — alkoholik
1 potwor — miazdzy obcegami zamknigte w klatce kanarki. Okrucienstwo sadysty
doprowadza do $mierci matke i siostry Agona, ktory w konsekwencji traci rozum.
Stary ciesla jest lustrzanym odbiciem Ducasse’owskiej parodii Boga. W istocie
bowiem okrucienstwo ojca wobec syna jest jednym z podstawowych problemow
Piesni i staje si¢ gldwnym sposobem mowienia o okrucienstwie wiadzy. Wiladzy,
ktorej podstawowa domena byta dla Ducasse’a mieszczanska rodzina:

Swiatto jakoby miato nagle zmierzchna¢, az wreszcie nastata monotonna noc wikto-
rianskiej burzuazji. Seksualno$¢ dostaje si¢ pod klucz. Przeprowadza si¢ do miesz-
kania. Konfiskuje ja mieszczanska rodzina. I zagarnia dla powaznej czynnosci re-
produkowania. Wokot seksu zapada milczenie. Legalna i wydajaca potomstwo para
malzenska stanowi praw o. Mianuje si¢ wzorem, wprowadzanorm¢, bierze w po-
siadanie prawdg, strzeze prawa do zabierania glosu i zastrzega sobie zasad¢ se-
kretu?®. [podkr. - M.G.]

Ducasse pisze Piesni Maldorora z perspektywy obywatela Il Cesarstwa. Re-
zim Napoleona III potaczony z coraz wigkszym rozwojem kultury mieszczan-
skiej niepokoil m.in. srodowisko mtodych dziataczy republikanskich, z ktorymi

26 M. Foucault, Wola wiedzy, w: tegoz, Historia seksualnosci, przet. B. Banasiak i K. Matu-
szewski, Czytelnik, Warszawa 1995, s. 13.



Ktamstwo podmiotu — ktamstwo transcendencji. Studium opresji... 63

pisarz byt zwigzany. Quasi-gnostycki bunt Piesni nie jest w istocie sprzeciwem
wobec Boga, lecz ostrg krytyka wladzy, ktora probuje przejaé catkowita kontrolg
nad jednostka od jej narodzin. Symulakrum Boga i instytucja rodziny — uwazaja-
cej si¢ za jedynego stusznego depozytora prawa i prawdy — staja si¢ narzedziami
bezwzglednego nacisku. W opinii Ducasse’a gtéwnymi winnymi mieliby by¢ ro-
mantycy — pokolenie ojcéw. To wlasnie w Poezjach autor tak ostro krytykuje ich
pesymizm, walke z prawdziwym Bogiem, ,,mickko$¢ gtow”. Zarzuca im, ze ich
poezja nie jest utylitarna — jest autokreacyjnym oszustwem, a niepodzielne pano-
wanie romantycznego podmiotu nad poetyckim uniwersum jest niczym innym,
jak przygotowaniem czytelnikéw do calkowitego podporzadkowania si¢ wiadzy,
upersonifikowanej w Piesniach na obraz obrzydliwej parodii Boga. Ducasse pro-
buje wiec catkowicie zerwac z tradycja romantyzmu. Trudno jednak jednoznacz-
nie oceni¢ skutecznos¢ jego zatozen.

Tworczos¢ autora Piesni trzeba traktowa¢ bowiem jako bardzo ciekawy
wstep do stworzenia zupelnie nowej poetyki. Ducasse byt tworca bardzo mto-
dym, ktory dopiero ksztattowat swoje uniwersum poetyckie. Stad, mimo swojego
buntu, wykorzystuje bardzo wiele toposéw i cytatow przejetych od romantycz-
nych poprzednikow. Jego Poezje to tylko krytycznoliteracki wstep, ktory moze
zaciekawic, lecz nie jest w stanie wstrzasna¢ czytelnikiem. W mojej opinii, gdyby
nie nagla Smieré mtodego tworcy, moglibySmy poznaé jednego z najcieckawszych
1 najwazniejszych poetow symbolicznych o niemniejszej randze niz Mallarmé
czy Rimbaud. Pracg Ducasse’a probowali kontynuowac surreali$ci na czele z Ar-
taudem, ktorego ,teatr okrucienstwa” byt rozpaczliwg proba ratowania kultury
europejskiej przed mieszczanskim dyktatem banatu i opresji.
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Mateusz Grabowski

The falsehood of subject — the falsehood of transcendence.
Study of the oppression in Comte de Lautreamont’s Songs of Maldoror

(Summary)

The Songs of Maldoror are one of the most mysterious romantic writings. This Lautreamont’s
main work wasn’t at first accepted by critics and readers. It wasn’t until an accidental discovery
made by surrealists that the most known Ducasse’s writing began to be studied. The Songs...
were considered to be the work of a lunatic, an emanation of wild and mad imagination, and the
evidence of the author’s mental illness. Recently, however, scientists who had studied this writing,
noticed that earlier critical judgements were not objective. The Songs are undoubtedly the kind of
writing that teases, disturbs and raises ethical and aesthetic discord. That was the author’s main
goal — to create writing of which the brutality and blasphemy snatches readers away from the
bourgeois indifference. The Songs’... universe is a grotesque portrait of tyranny and power, which
converge in the falsehoods of subject and transcendence. By exposing this deception one unveils
the horrific truth about reality and the society. A truth in which culture becomes the space of cease-
less oppression — the prison from which there is nowhere to hide or escape.
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