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prozatorska Zofii Natkowskiej
i Iryny Wilde w kontekscie
literatury modernistycznej'

Po wydaniu pierwszych ksigzek Iryny Wilde® - zwlaszcza tomu nowel Chi-
meryczne serce i powiedci Motyle na szpilkach (1936) - krytyka poréwnywata
jej utwory do wczesnych utworéw Zofii Natkowskiej. Michat Rudnicki pisat
w 1934 roku:

Uniwersytet im. Iwana Franki, Lwow.

! Tekst powstat w ramach programu Erasmus Mundus Broadening Educational Expe-
riences EMBER. Autorka przebywata na stypendium w Uniwersytecie L6édzkim, pod opieka
naukowg dra hab. Tomasza Cieslaka prof. UL z Katedry Literatury i Tradycji Romantyzmu.

2 Iryna Wilde (1907-1982) - ukrainska pisarka, cérka pisarza Dmytra Makohona (jej
wlasciwe rodowe imie i nazwisko - Darija Dmytriwna Makohon. Pseudonimu Iryna Wilde
pisarka uzywala od poczatku twérczosci). Wspélpracowniczka czasopisma ,Zinocza Dola”
[,Los Kobiecy”] (1933-1939); w okresie sowieckim czlonek Zwigzku Literatéw ZSRR (od 1940);
postanka Rady Najwyzszej Ukrainiskiej SRR (od 1947); specjalna korespondentka dziennika

,Prawda Ukrainy” (1945-1949). Przez wiele lat kierowata Iwowskim oddzialem Zwiazku Li-
teratéw Ukrainy. Najbardziej znane utwory: zbiér nowel Chymerne serce [Chimeryczne serce]
(1936), cykl Pownolitni dity [Petnoletnie dzieci], ktéry obejmowat trzy powiesci: Metetyky na szpyl-
kach [Motyle na szpilkach)] (1936); Bje wosma [Bije 6sma] (1936) i Pownolitni dity [Petnoletnie dzieci]
(1939); w nowej redakcji ukazaly sie jako Pownolitni dity [Petnoletnie dzieci] (1952). Za zbioér
nowel Chymerne serce i powiesé Metetyky na szpylkach dostala nagrode Towarzystwa Pisarzy
i Dziennikarzy im. Iwana Franki we Lwowie. Za powie$¢ Sestry Riczynski [Siostry Riczyriskie]
(1964) w 1965 roku otrzymata Nagrode Narodowa Ukrainy im. Tarasa Szewczenki (najwyzsza
nagroda panstwowa Ukrainy za wkiad w rozwdj kultury i sztuki, ustanowiona w 1961 r.).
Utwory Iryny Wilde ukazaly sie w dwéch wydaniach pieciotomowych (1958 i 1967-1968).
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Nowele jej przypominajg tematycznie Biatg koteczke Natkowskiej, troche
powies¢ Przedpiekle Zapolskiej. A wiec temat ,das Ewig Weibliche”, z tym
dodatkiem, ze chodzi tu gléwnie o kobieco$¢ dopiero w stadium dojrze-
wania fizycznego i duchowego...?

Warto podkresli¢, ze kultura Zachodniej Ukrainy okresu miedzywo-
jennego, wchodzacej w tym czasie w sklad II Rzeczypospolitej, absorbo-
wala liczne elementy kultury polskiej. Wéwczas na terytorium dawnej
Galicji dziatata cata rzesza polskich pisarzy, bylty wydawane polskie cza-
sopisma?, dziataly polskie grupy literackie’. Utwory polskich pisarzy,
jak i krytyczne prace o polskiej literaturze, byly publikowane takze na
stronach ukrainiskich czasopism. W szczego6lnosci nalezy wspomnie¢ cza-
sopismo ,Nazustricz”, ktore zostalo uznane za encyklopedie zycia kul-
turalnego i artystycznego Lwowa lat trzydziestych i ktére zgromadzito
wokot siebie postacie modernistycznego srodowiska. Pisata do tego czaso-
pisma réwniez Iryna Wilde. Dlatego nie jest zaskakujace, ze pisarka, ktora
aktywnie uczestniczyla w zyciu literackim Lwowa, dobrze znata polska
literature.

Wilde czytala utwory Natkowskiej najprawdopodobniej jeszcze we
wczesnym okresie swej tworczodci. Pézniej, na poczatku lat siedemdzie-
sigtych, w artykule Czerez mistok pamjati [Przez mostek pamigci], obok swego

> Michat Rudnicki, Cos$ niecos o kobiecosci. Tegoroczna ukraitiska nagroda literacka, ,Sygnaty”
1934, nr 15, s. 9.

¢ Bardziej szczegbélowo o zwiazkach polsko-ukrainskich pisze Oksana Weretiuk
w monografii Podobietistwa i roinice, Rzeszé6w 2014. Badaczka zauwaza, ze w latach 20. i 30.
zycie literackie Polakéw we Lwowie jest nie mniej ciekawe od ukraifiskiego. Wéréd polskich
czasopism tego czasu, wychodzacych we Lwowie, wymienia miesiecznik ,Lwowskie Wia-
domosci Muzyczne i Literackie” (1925-1934) oraz ,Scene Lwowska”, lewicowe pismo spo-
teczno-literackie ,Sygnaly” (1933-1934), periodyki ,Kultura Lwowa” (1932-1934), ,Lwow
Literacki” (1937), mlodziezowe czasopismo literackie ,Wczoraj - Dzisiaj - Jutro” (1932), kon-
tynuuje swoje tradycje gazeta ,Slowo Polskie”.

Wiele informacji na temat polskich czasopism we Lwowie mozna znalezé takze
w nastepujacych pracach: J. Jarowiecki, Czasopisma literackie i spoteczno-kulturalne we Lwo-
wie w latach 1918-1939, ,Rocznik Historii Prasy Polskiej”, t. XI (2008), z. 1-2 (21-22), s. 15-
34; M. TlaBmnrox, 3apog XKeHHs HOIbChKOI XiHowoi mpecu y JIbBoBi i lajmunni: nomituywi,
€KOHOMIUHi, CycITiJIbHI yMOBU Ta icTopiorpadiuni 0coba1BOCTi ITOTTBCHKOTO IIPECO3HABCTBA
(1840-1939), ,Bicuuk JIbBiBchKOTO YHiBepcurety. Cepist JKyprnamicruka” 2011, Bum. 34,
c. 168-180.

> Weretiuk (dz. cyt., s. 24) wymienia grupy: ,Rybalci” (1933), Iwowski oddzial war-
szawskiego zespolu prozaikéw ,Przedmiescie” (1933-1937). Pisarze starszej generacji gru-
powali sie wokét Kasyna Literacko-Artystycznego. Lwowscy polscy pisarze zjednoczyli sie
w 1920 r. w Zwigzek Zawodowy Literatéw Polskich.

¢ ,Nazustricz” - dwumiesiecznik, czasopismo poswiecone literaturze i sztuce, wy-
dawane we Lwowie w latach 1934-1938 (wydawca - Osyp Bodnarowycz). Uwazano je za
encyklopedie zycia kulturalnego i artystycznego Zachodniej Ukrainy lat trzydziestych. Dru-
kowano w nim reprodukcje dziet sztuki, krytyke literacko-artystyczng, artykuty o historii
sztuki ukrainskiej, recenzje, proze i poezje. Wéréd autoréw i redaktoréw czasopisma byli
wybitni galicyjscy twoércy kultury: Osyp Bodnarowycz, Wasyl Simowycz, Mychajto Rud-
nyckyj, Swjatoslaw Gordyriskyj, Bohdan Ihor Antonycz, Borys Olchiwskyj. W czasopi$mie
publikowano utwory pisarzy, ktérzy byli zorientowani na literature zachodnioeuropejska,
wyznawali estetyzm.



ojca Dmytra Makohona’, Olhi Kobylariskiej® i Mychajla Jackowa’, ktérych
uwazala za swoich nauczycieli w dziedzinie literatury, wskazuje takze i na
polskie pisarki, Zofie Natkowska i Marie Dabrowska:

[...] moimi dobrymi wrézkami, kiedy chodzi o twoérczg sugestie, sa dwie

kariatydy polskiego pisarstwa, dwa wybitne talenty literatury $wiatowej -
Maria Dabrowska i Zofia Natkowska. Nie zaczynam zadnej swojej wiekszej

pracy, zeby przedtem nie otworzy¢ ksigzki ktérejs z nich i nie odswiezy¢

sie chociaz tykiem ze zrédla wiecznego, bo pieknego..."

O swoim zainspirowaniu polskimi pisarkami Iryna Wilde wspomina
réwniez, w podobnym tonie, w wywiadzie dla polskiego czasopisma
,Profile”™:

[...] mam dwie znakomite nauczycielki, Polki, sg to Maria Dabrowska i Zofia
Natkowska. Te $wietne pisarki sa mi szczegdlnie bliskie, stanowig dla mnie
wz6r do nasladowania. Powiem bez przesady, ze nie rozpoczynam zadnej
pracy literackiej nie zasiegngwszy porady u moich ulubionych autorek. Na
moim nocnym stoliku leza zawsze tomy Dabrowskiej i Natkowskiej™.

Trudno ustali¢, czy Wilde znala Natkowska osobiscie. Mozna jednak
domniemywad, ze raczej nie, poniewaz zapewne wspomniataby o tak waz-
nej dla siebie relacji w przytoczonym wywiadzie, gdzie opowiada o swo-
ich znajomosciach wéréd polskich pisarzy. Nie wiadomo réwniez, czy

7 Dmytro Makohon (1881-1961) - ukrainski pisarz, dzialacz kulturalny i edukacyjny. Pra-
cowat jako nauczyciel od 1903 roku. Dziatalnos¢ literacka rozpoczat w roku 1900. W 1907 r. wy-
chodzi zbiér jego wierszy zatytulowany Muzycki idyliji, pézniej zbiory opowiadan i szkicow
Szkilni obrazky (1911), Uczytelski harazdy (1911), Po naszych selach (1914), Wybrani opowidannia (1956).
Wspotzatozyciel czasopism: pedagogicznego ,Kameniari” (1911-1914, 1921-1922), ,Iskra” (1907),
satyrycznego ,Szczypawka” (1922). Po pierwszej wojnie Swiatowej doznawat przesladowan za
krytyke polityki Rumunii wobec Ukrairicéw. Wywarl wielki wptyw na formowanie osobowo-
Sci i talentu literackiego Iryny Wilde, o czym pisarka niejednokrotnie wspominata.

8 Olga Kobylariska (1863-1942) - ukrairiska pisarka, publicystka, ttumaczka. Autorka wielu
powiesci, opowiadan, nowel, ktérych gléwnym tematem jest emancypacja kobiet. Wiele jej utwo-
réw powstalo w jezyku niemieckim, w 1901 r. zostaly zebrane w zbiorze Kleinrussische Novellen.
Iryna Wilde ze szczegblnym szacunkiem odnosila sie do jej twoérczosci. Napisata wspomnienia
o swych spotkaniach z Kobylariska: Kiseka 1HiB Ha 3emieniit Bykosui. , Hesbaenente cepye”, JIbBis
1990, c. 199-202; Osbra KoGwisiacrka 305m3bKa i 3manexa. , Hesbaenenne cepye”, JTbsis 1990, c. 202-211.

 Mychajlo Jackiw (1873-1961) - ukrainski pisarz, symbolista, czlonek modernistycznego
ruchu artystycznego ,Moloda Muza” [,Mloda Muza”], grupy literackiej dziatajacej we Lwowie
w latach 1906-1909. Gléwnymi jej zatozeniami bylo poszukiwanie nowych szlakéw w literatu-
rze ukrainskieji pragnienie ich realizacji w zgodzie z wzorcami europejskimi. Zwracano uwage
na stuzbe pieknu (,sztuka dla sztuki”) i idealom estetycznym.

10 1. Binbme, Yepes micTok mam’sti. ,Hesbaruenne cepue”, JIssis 1990, c. 30.

-, Profile” - miesiecznik spoleczno-kulturalny, wydawany przez Rzeszowskie Towa-
rzystwo Przyjaciét Nauki i Sztuki, ukazujacy sie¢ w Rzeszowie w latach 1969-1989, poswie-
cony dziejom i kulturze Rzeszowszczyzny. Redaktorzy naczelni to kolejno: S. Frycie, Z. Daraz,
Z. Domino, D. Czarnota. Wspélpracowali z nim przedstawiciele rzeszowskiego srodowiska
naukowego i kulturalnego, a takze m.in. J. Krzyzanowski, M. Tyrowicz, R. Matuszewski, J. Ka-
walec. ,Profile” popularyzowaly twérczosé pisarzy ludowych. Duzo miejsca poswiecaty litera-
turze rosyjskiej i biatoruskiej.

12 Z. Wawczak, Wywiad z Iryng Wilde, , Profile” 1972, nr 6, s. 32-33.
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Natkowska znata tworczos¢ Wilde. Tlumaczenia niektérych utworéw®
ukrainiskiej pisarki od czasu do czasu pojawialy sie w polskich czasopi-
smach, ale miato to miejsce juz po $mierci Natkowskiej. Poza tym ttuma-
czono wcale nie najlepsze dzieta Iryny Wilde. W wigkszosci byty to utwory
napisane pod presja radzieckiej cenzury (na przyktad Delikatna sprawa, Sa-
motnik, czeé¢ miniatur). Po ustanowieniu w 1939 roku wladzy radzieckiej
na terytorium Zachodniej Ukrainy pisarka byta oskarzana o nacjonalizm
i, zeby uchronic¢ sie przed przesladowaniem, siegnela w swej twoérczosci do
komunistycznych tematéw. Obok naprawde wybitnych utworéw pisata tez
duzo wedtug szablonu totalitarnego socrealizmu; teksty te nie majg wiek-
szej wartosci literackiej*. Wér6d wspomnianych przekladow niezaangazo-
wana komunistycznie jest nowela Roman sie Zeni, Mojej Bukowinie, niektére
miniatury. Naprawde istotne utwory, ktére przyniosty stawe Irynie Wilde
i ktore rzeczywiscie ujawnialy jej talent, nie zostaly przettumaczone na je-
zyk polski.

Jakie sg zatem przestanki zestawiania tworczosci Iryny Wilde i Zofii
Natkowskiej - poza jawnga fascynacja pisarki ukrainskiej dorobkiem Polki?
Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze ich wczesna twoérczoéé, rozpatry-
wana w kontekscie literatury tamtego czasu, ukraifiskiej i polskiej, byla
czyms$ zupelnie nowatorskim, odrebnym od éwczesnych dziet innych pi-
sarzy. Stworzyly obie, niezaleznie od siebie, nowy typ nowoczesnego pi-
sarstwa, w centrum ktérego byla kobieta ze swymi uczuciami, ze swym
Swiatem wewnetrznym. Twoérczos¢ Natkowskiej i Wilde wyrasta z do-
$wiadczen modernizmu i wyraza sig, miedzy innymi, w irracjonalizmie,
zainteresowaniu glebig ludzkiej psychiki, artystycznym eksplorowaniu cie-
lesnoéci cztowieka, przetamywaniu obyczajowego tabu, a ponadto w estety-
zmie, eksperymentowaniu ze srodkami wyrazu w poszukiwaniu nowych
technik pisarskich.

Tym bardziej ciekawe staje si¢ poréwnanie dorobku tych dwéch pisarek
w kontekscie polskiej i ukraifiskiej literatury modernizmu. W szczegélnoéci
warto zwrdci¢ uwage na wsp6lng tematyke i podobne motywy wczesnych
utworéw Natkowskiej i Wilde. Nie mniej istotne okazuje sie réwniez zesta-
wienie reakcji 6wczesnych krytykéw na ich dzieta.

B Samotnik, ttum. F.B., ,Przyjaciétka” 1954, nr 21(323); Delikatna sprawa (Zart sceniczny
w 1 akcie), ttum. i adapt. M. Jacyna, ,Materialy Swietlicowe. Miesiecznik Towarzystwa Przy-
jazni Polsko-Radzieckiej dla Swietlic” 1950, nr 7; Roman si¢ zeni (Nowela), ttum. O. Terlecki,

»,Dziennik Polski” (Dodatek do , Dziennika Literackiego”) 1949, nr 344, s. 8; nr 346, s. §; nr 347,
s. 6; Z przymruzeniem oka, ttum. Is, ,Szpilki” 1962, nr 30, s. 9; Toporzysko, thum. M. Raczkie-
wicz, ,Literatura Radziecka. Miesiecznik Zwiazku Pisarzy ZSRR” 1968, nr 9, s. 111-115; Mojej
Bukowinie, thum. J. Pledniarowicz, ,Profile” 1970, nr 3, s. 33; Miniatury, ttum. J. Ple$niarowicz,

,Literatura na Swiecie” 1986, nr 8, s. 149-150; Miniatury [fragm.], thum. J. Ple$niarowicz, ,Zwier-
ciadto” 1987, nr 17, s. 11.

*N. Maftyn, poréwnujac wczesne utwory Wilde z matg proza okresu sowieckiego, pi-
sze: ,przy zachowaniu liryzmu, psychologicznego zainteresowania wewnetrznym $wiatem
bohateréw, mozna zauwazy¢ fatalne dla talentu artystycznego skupienie sie na konceptach
ideologicznych socrealizmu, prymitywizm wyboréw kompozycyjnych, uproszczenie sposo-
béw tworzenia charakteréw, falszywos¢ i nieszczerosé tonu. [...] wychwalanie Wtadzy Ra-
dzieckiej i kolchozu niweczylo wybitny oryginalny nowelistyczny talent pisarki”. H. MadTns,

, 11106 3amanmTy 110008 10 BCecBiTy...”, paHHs mposa Ipunn Binbne, ,Cioso i wac” 2007, Ne 5,
c. 49 [ttumaczenia tego i kolejnych fragmentéw tekstow ukrairiskich - Y.Y.].



Analizujac recepcje pierwszych utworéw Zofii Natkowskiej, mozna po-
wiedzie¢, ze byla ona traktowana jako autorka, ktéra porusza temat kobiet
w spos6b nowatorski, tworzy tak zwana nowa literature kobieca. Krytycy
charakteryzowali jej twoérczos¢ jako catkowicie odmienng od wszystkiego,
co bylo dotad. Jej pisarstwo stanowilto glos kobiety nowego pokolenia; ko-
biety, ktéra ma juz za soba walke o podstawowe potrzeby i ktéra moze
skupic sie na samej sobie. Wtasnie w takim kontekscie ocenia dorobek Nat-
kowskiej Jan Dabrowski. Jak zaznacza, minione pokolenie

entuzjazmowatlo sie dla sprawy niezaleznosci materialnej kobiety, dla
wynikajacej stad i niezaleznosci wewnetrznej, [...] zajmujac zywo wszelkie
dostepne kobietom, bodaj najskromniejsze, placéwki. [...] Nowe pokolenie
wchodzi na droge juz utorowana. Nie potrzebuje klu¢ palcéw igta za nocna
Sleczac robota, by prawo do swej samoistnosci stwierdzic®.

W reakcji na Narcyze Dabrowski pisze o nowym typie powiesci, ktéra
»odbiega daleko od tradycji Orzeszkowej, zarzucajac «kwestie kobiecg», aby
skupi¢ uwage na - kobiecie”.

Pojawia sie nawet powrotna fala kobiecosci w literaturze - notuje krytyk
- Przemawia kobieta w imie erotyzmu, w imie przyrodzonej potrzeby
mitosci, ktérej zapieraé sie ani wyrzekac nie pragnie, w ktorej przestaje
by¢ strong bierng, oczekujacy; domaga sie prawa poszukiwania, wyboru,
wreszcie prawa proby i - prawa wychodzenia czysta z zawodu™.

Nowatorstwo Natkowskiej w poréwnaniu z jej poprzedniczkami ak-
centuje takze Wilhelm Feldman w artykule Najmtodsi w literaturze polskiej:

Odcina sie wyraziscie od pokolenia wczorajszego i przedwczorajszego,
jako indywidualnoé¢ i jako typ. Data kilka przejsciowych kart z psychy
kobiety przejéciowej, obecnie wznosi si¢ ponad nie w §wiat wartosci trwa-
tych. Siebie wypowiadajgc coraz szersza obejmuje obecnie wizjg zycia. Bez

dydaktyki obywatelskiej Orzeszkowej, bez namietnosci buntowniczej

Zapolskiej, ze stylizowania tajemnic pewnego odlamu kobietek przechodzi

w styl wielkiej sztuki, méwiacej nam o tajemnicach zycia".

Jako zupelnie nowa, ,odrebna literature kobieca” ocenia tworczosé
Natkowskiej Karol Irzykowski.

> J. Dabrowski, Nowe powiesci, ,Krytyka” 1911, t. 1, s. 110-116.

16 J. Dabrowski, dz. cyt., s. 111. Justyna Gérny zauwaza: ,Punkt widzenia Dabrow-
skiego na odmiennos¢ twoérczosci Orzeszkowej i Natkowskiej wydaja sie podzielaé powo-
jenne badaczki twoérczosci Natkowskiej, widzac w niej odmienne niz u pozytywistek ujecie
problematyki kobiecej, wzbogacenie jej o opis kobiecego ciala i seksualno$¢ ujmowang ina-
czej niz w poprzednim pokoleniu pisarek i emancypantek”. Taz, Czy Natkowska tworzy litera-
ture kobiecq? Z dylematu polskiej krytyki XIX i XX w., ,Media. Kultura. Komunikacja Spoteczna”
2006, nr 2, s. 84.

7" W. F. [W. Feldman]|, Najmtodsi w literaturze polskiej. II. Z. Rygier-Natkowska, ,Krytyka”
1910, t. 2, 5. 115-119.
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W powiesciach Natkowskiej - twierdzi krytyk - uderzaja przede wszyst-
kim europejskie punkty widzenia, z jakich ona traktuje swoje problematy
i tematy; wyrasta ona jakby nie z naszej gleby, totez gdy jedni krytycy
witaja w niej pionierke ,nowego typu kobiety” w Polsce, inni widza w jej

dzietach nie fermenty przyszlosci, lecz obce elementy ,rozkladowe”...®

Krytyk podkresla nowatorskie postrzeganie przez Natkowska doswiad-
czen kobiet: ,Odstania sie dusza pomimo ekstrawagancji szlachetna, przezy-
wajgca typowe doswiadczenia i wrazenia kobiece w sposdb nowy, intensywny,
u$wiadomiony, nieobtudny””. Pomimo pochwal, Irzykowski gani pisarke za
powierzchownos¢ ujecia typéw meskich®, brak spolecznego tla i fabuty, ktéra
zastgpilo ,nurkowanie w zyciu uczuciowym”, a takze nadmiar opiséw emocji.

Analizujac recenzje wczesnej tworczosci autorki Granicy, Justyna
Goérny dochodzi do wniosku, ze ,wartoé¢ Nalkowskiej, obok pisarskiego
talentu, konstytuuje w oczach krytyki wilaénie to, ze ma opisywac specy-
ficznie kobiece doswiadczenia”? i zauwaza, ze chociaz ja chwalono, chociaz
traktowano jej tworczos¢ jako co$, czego dotad brakowato w literaturze pol-
skiej, to - mimo wielu pozytywnych ocen - krytycy postrzegali jej dzieta
wylacznie w kontekscie literatury kobiecej. Czasem reakcja recenzentéw
przyjmowata nawet protekcjonalno-pobtazliwe zabarwienie: ,Opisywana
przez krytykow ich wiasna recepcja pisarstwa Natkowskiej pokazuje, ze jest
ono przez nich wewnatrz literatury umieszczane w kobiecej enklawie”?.

Podobnie jak twoérczos¢ Natkowskiej, wezesne utwory Iryny Wilde
byty w swoim czasie czyms$ nowym w literaturze ukrairiskiej i wywotywaty
rozbiezne oceny. Przez niektérych krytykéw byty chwalone i, analogicznie
do Natkowskiej, odbierane jako co$ oryginalnego, czego do tej pory nie bylo,
a nawet - czego brakowalo.

Na przykiad, w recenzji jej pierwszych utworéw (zbiér nowel Chime-
ryczne serce) Michal Rudnicki, pomimo krytycznych uwag (ich przyczyna
byta raczej mtodoé¢ i brak doswiadczenia pisarki), podkresla wage pojawie-
nia sie autorki, ,przebywajacej we wlasnym $wiecie - kobiecego serca”. Pisze:
~Mamy ksigzke dla inteligentnych czytelnikow, dla elity, ktéra jest wrazliwa
naniuanse, przede wszystkim dla tych, ktérzy sa spragnieni ciekawej lektury
[...]. Pierwsza w galicyjskiej literaturze ksigzka, gdzie zmartwienia kobiecej
duszy same dla siebie sa tematem”?. Zauwaza, ze to jest wlasnie ten typ pi-
sarstwa, ktérego tak brakuje w ukrainskiej literaturze tego czasu:

K. Irzykowski, Powiesci Natkowskiej, [w:] tenze, Czyn i stowo oraz Fryderyk Hebbel jako
poeta koniecznosci, Krakoéw 1980, s. 541-563.

¥ Tamze.

% Po raz pierwszy gtéwny bohater-mezczyzna pojawia si¢ w tworczosci Natkowskiej,
jak twierdzi Ewa Wiegandt, w Hrabim Emilu: ,Hrabia Emil to takze pierwszy w twoérczosci
Natkowskiej bohater prowadzacy - mezczyzna. Jak widzielismy, nie wprowadzito to jakichs
zasadniczych zmian w interpretacji §wiata. Stanowilo natomiast sygnal zmiany pisarskiej
$wiadomosci. Autorka odcinata pepowine laczaca sztuke z feminizmem, a tym samym z ma-
nifestacja wlasnego kobiecego «ja»”. Taz, Wstep, [w:] Z. Natkowska, Romans Teresy Hennert,
oprac. E. Wiegandt, Wroctaw 2001, s. XXIII-XXIV.

2 J. Goérny, dz. cyt., s.83.

2 Tamze, s. 85.

% M. Pymauitekuii, I3 TpeMTizb XiHoworo cepris, ,[limo” 1935, Y. 290, 30 xoBT., . 4.



Literatura ukrainiska, posiadajaca kilka wybitnych autorek, do dzi$ nie ma
utworéw poswieconych psychologii kobiecej. Na wskro$ spoleczny i pa-
triotyczny jej charakter odwrécil uwage kobiet-pisarek od ich osobistych
przezy¢; poetki chcg byé meskie, a gdy odstaniajg swe serce, to po to, aby
pokazad, ze tez kochaja ojczyzne, blizniego i wielkie idealy. [...] Nie mamy
pojecia, jaka lektura panie i panny ukrainskie zaspokajaja swa potrzebe
duchowa, ptynaca z tego nieprzezwyciezonego po dzié dzien przez nauke
i religie faktu, Ze maja one tez potrzeby fizyczne i ze miloé¢ - o, hanbo!

- tez stanowi jaka$ tam ich czastke. Poniewaz w literaturze nie doszty
kobiety na razie do takiego glosu, ktéry moégtby wyplynac na zmiane jej
charakteru, zdane sg one na ksigzki ,rodzaju meskiego”, kontynuujace
literature patriotyczna i spolecznikowska®.

Melania Nyzankiwska® sposréd trzech zgloszonych do nagrody To-
warzystwa Pisarzy i Dziennikarzy im. Iwana Franki we Lwowie w 1935
roku pisarek® Iryne Wilde uwazala za ,najbardziej wspolczesna™

[...] odréznia sie od dwéch pozostalych autorek, ktére podziwiajg daw-
nos¢... Jej nowele wniosty co$ zupetnie nowego do ukrainiskiej literatury:
bezposrednios¢ i odwage nazywania rzeczy po imieniu. Z piekng god-
noscig ma ona odwage wyrazac swoje osobiste, czesto bardzo intymne
przezycia”?.

Bardzo przychylna byla takze recenzja Bohdana Ihora Antonycza®.

Mimo jednak zachwytu czytelnikéw i pozytywnej oceny czeéci kry-
tykéw, reakcja niektérych recenzentéw byla bardzo ostra, graniczaca
z calkowitym brakiem akceptacji. Najczesciej ganiono Wilde za erotyzm,
podejmowanie drastycznych tematéw, skupienie sie¢ na ,chimerycznym”
wewnetrznym $wiecie kobiety, wreszcie - za brak spolecznego tla i watkéw
patriotycznych. Tak rozbiezne opinie na temat dziel Wilde czeéciowo byty
spowodowane obecnosciag w dwczesnym zyciu literackim Lwowa takiego
nurtu krytyki, ktéry gléwny cel literatury dostrzegat w stuzbie okreslonym
ideom spotecznym i narodowym. Na przyklad, krytycy ze skrzydla nacjo-
nalistycznego (Bohdan Krawciw, Anatol Kurdydyk) oskarzali pisarke o brak
watkéw patriotycznych, natomiast zgromadzeni dookota katolickiego cza-
sopisma ,Dzwony” (Mykola Hnatyszak, Petro Isajiw) - o poruszanie zbyt
drastycznych tematéw. Pozytywng ocene i wsparcie otrzymata natomiast

# M. Rudnicki, Cos nieco$ o kobiecosci. Tegoroczna ukraitiska nagroda literacka, ,Sygnaty”
1934, nr 15, s. 9.

% Melanija Semaka-Nyzankiwska (1898-1973) - ukrairiska dziennikarka i pisarka.
Pracowata w kobiecych czasopismach ,Nowa chata”, ,Kobieta”, ,Nazustricz”. W 1939 roku
musiala emigrowac na Zachéd. Umarla w Belgii.

% Oprocz Iryny Wilde kandydatkami do nagrody byty Katria Hrynewyczewa i Na-
talena Korolewa.

¥ M. HwmxaHkiBcbka, Tpym TNMCBMEHHUIN (3 TPMBOLY JIiTepaTypHOTO KOHKYPCY),

,Paricbka s01iHKa. AHTOJIOrIS yKpaiHCBKOI MajIol «KiHOUOD» IIposu [aymamnHu MiXKBOEHHOTO
nepionty / Ymopsn,, mmit. Pemaxiiis, mepenm. i mpym. H.ITomimyk, JTesis 2014, c. 300-301.

% A. b. 1. Bubpaunirsopu [Borman Irop AnTtonudy] ymopspguux [I. DipHUIBKWUIL

[mepenmosa . Impruiiskorora 1. Craposorit], K. Cmorockmrr 2012, c. 872.
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od Mychajla Rudnyckoho [Michata Rudnickiego] - wspétredaktora czasopi-
sma ,Nazustricz” - ktéry jako jeden z pierwszych uznat talent Wilde.

Bardzo dokladnie gléwne tendencje literackie i krytyczne tego czasu
okresla Natalia Maftyn. Pisarze zgromadzeni dookota , Literaturno-nauko-
woho wisnyka” [,Biuletynu Literacko-Naukowego”] - pisze badaczka - po-
szukiwanie nowych horyzontéw artystycznych Iaczyli

zidea, by uczynic z literatury flage, pod ktérg konsolidowalby sie caty narod.
Artysci kierunku katolickiego akcentowali wartosci ,wieczne”. W pierw-
szym numerze czasopisma ,Dzwony” ich cel zostal sformutowany tak:
»Bedziemy starac sie o to, zeby dawac naszym czytelnikom jak najzdrowsza
tworczos¢, oparta o etyke chrzescijariska i chrzescijariski $wiatopoglad”. Nie-
malo artystéw poszukiwalo swoich niezaleznych od jakiejkolwiek ideologii
drog (gtéwnie autorzy z kregu czasopism ,My”, ,Nazustricz”)¥.

Wobec tych rozbieznych tendencji, kiedy przyznano Irynie Wilde lite-
rackg nagrode Towarzystwa Pisarzy i Dziennikarzy imienia Iwana Franki
we Lwowie w roku 1935 za zbiér nowel Chimeryczne serce i pierwsza powies¢
z cyklu Motyle na szpilkach, w prasie zaczela sie burzliwa dyskusja na te-
mat wartosci jej utworéw. Szanowany krytyk literacki, Mykola Gnatyszak,
na znak protestu opuscit nawet jury, stwierdzajac, ze mloda pisarka, , przy
naprawde wysokim artystycznym poziomie swoich utworéw, w zakresie
tematyki jest na razie ograniczona do wyjatkowo osobistych, erotycznych,
a przy tym nietypowych przezy¢”®. Nazwatl te utwory ,kulturalnie i arty-
stycznie ozdobiona erotyczna pustka”. Uznawal ksigzke Chimeryczne serce
za szkodliwg dla mlodych, niedojrzatych osobowosci; za taka, ktéra:

[...] rozbudza w czytelniku mieszane uczucia. Jezeli bowiem dla dorostego,
juz uformowanego duchowo czytelnika ta ksigzka jest po prostu przy-
jemna lekturg, to dla mtodziezy moze stac sie czynnikiem decydujacym
w ksztaltowaniu jej przyszlego swiatopogladu, i wtedy to, niewatpliwie,
nie bedzie dziala¢ na korzys¢ tej mlodziezy.

Postawienie w centrum zycia probleméw erotycznych, chociazby
nawet w opisowej i kulturalnej formie, moze nauczy¢ mtodych ludzi odbie-
ra¢ $wiat w zdeformowanej perspektywie. Tym bardziej, Ze w niektérych
opowiadaniach autorka nie boi si¢ nawet tematéw, ktére radykalnie ki6ca
si¢ z zasadami zdrowego matzenistwa [...], a czasem porusza, chociaz
w kulturalnej i dyskretnej formie, réwniez drastyczne zagadnienia i te-
maty. Generalnie méwiac, jest to ksigzka z pewnoscia wypelniona moralna
obojetnoscia i liberalizmem®.

Iryne Wildekrytykowat takze ojciec Wsewolod Durbak, ktory uwazal, ze
swa nagrode zawdziecza ,ideologicznemu i moralnemu indyferentyzmowi

» N. Maftyn, dz. cyt,, s. 49.

¥ Tlerpo Icais, 3 mpuBomy siTepaTypHOI Haropomm 3a1935 pik., ,JI3sorn” 1936, 4. 1-2, c. 47.
3 Tamze.

M. I'marnak, Ipuaa Bitbre. Xuimepre cepite, ,JI3Born” 1935, Y. 11, c. 541-542.



swego Chimerycznego serca”®. W recenzji powiesci Motyle na szpilkach, wy-
drukowanej w ,Dzwonach” pod kryptonimem m.g.,, czytamy, ze

zakres zainteresowan autorki, a wraz z nia i bohaterki powiesci, jest ogra-
niczony do erotyki, co prawda w wiekszosci uyjmowanej w sferze psychicz-
nej. Dziwne, Zze dorastajgca dziewczyna w ogdle nie ma zadnych innych
zainteresowan, a tylko wylgcznie flirtowo-erotyczne™.

Bardzo ostra byla reakcja Bohdana Krawtsiwa, ktéry zganit utwory
Wilde za prowincjonalizm i brak tla spotecznego:

Postacie noweli [...] p. Wilde - to tylko ,ty” i ,ja” ,on” i ,ona”, ktore zyja
w jakim$ oderwanym od wspélczesnosci i wszystkich jej probleméw, po
prostu wysublimowanym ze wszelkich realiéw §wiecie. Nie znajdziecie tu
prawie zadnych szczeg6low i wskazdéwek o epoce, Srodowisku - szerszym tle,
na ktérym rozwija sie akcja [...]. Wszystko tutaj niewyrazne i nieksztattne®.

W obronie wyjatkowej pozycji pisarki w literaturze narodowej wysta-
pit Rudnicki:

Chociaz ta mloda autorka - jak i my wszyscy, ktorzy piszemy - ma niejedna

wade, ale wszakze umie wiada¢ piérem, wie, czego chce i, co najwazniejsze:

ma o czym pisaé. Zarzut, ze jej utwory nie sa wcale ,ukrairiskie duchem”
jest nie tylko nietrafny, ale przede wszystkim bardzo niejasny. W Motylach

na szpilkach mamy ukraifiskie dziewczyny z naszego, bukowinskiego éro-
dowiska, w Chimerycznym sercu - typy kobiet i takie zmartwienia, jakie sa

mozliwe tylko u nas. A co do oczekiwania, zeby wszystkie nasze ksigzki

musialy podejmowac tylko ukrairiskie tematy - to takie zadanie jest na-
iwne i szkodliwe dla rozwoju naszej literatury™.

Pomimo tych wszystkich krytycznych uwag recenzenci uznawali nie-
przecietny talent autorki. Nawet w najostrzejszych recenzjach mozna bylo
znalez¢é pozytywne oceny. Na przyklad Mykola Gnatyszak, ktory bardzo
krytycznie przyjat tematy niektérych utworéw Wilde i nawet poréwnat je do
trujacej nikotyny, uwazal, ze jest w nich ,prawdziwy literacki nerw, jest cie-
plo zycia, sa w wiekszosci ciekawe fabuly, autorka z pewnoscia ma talent...”¥,
a w innej recenzji chwalil jg za piekny, lekki styl powiesci Motyle na szpilkach:

Gléwny jej wyréznik - to niezwykla lekkoé¢, z jaka przystepuje sie do
czytania. I mimo to jest w niej tez wielka kultura artystyczna. Kultura

% Tlerpo IcaiB, 3 mpuBoOmy JIiTepaTypHOI HATOPOIM 3a..., C. 48.

wm.r.,, Pertensisina ,Mertenvku Ha mmvibkax”, , J3soran” 1936, Y. 1-2, c. 74.

% B. Kpasuis, IIposa rasmiipkoro rerra, ,Bictauk” Ka. 12., T. IV, c. 903-908.

% M. Pymaueknir, , He Bce Te meperimars, o o Bopi mmmse”. Livoeopiuna simepamypra
Haeopoda ma wym Habxoao nei, ,Hemins” 1936, 23 rotoro, Ne 8 (377), c. 4.

¥ M. I'marmmak, Ipuna Bintbre. Xumepre ceprie, ,[I3Boun” 1935, U.11, c. 541-542.
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skromnej prostoty, psychologicznego odczuwania i kobiecej duszy. Te-
matycznie ksigzka ta [.. ] jest catkiem wspotczesna®.

Bezposrednios¢ stylu utworéw Wilde bardzo doceniat Rudnicki, piszac:

Prostym historiom odpowiada prostota srodkéw. Nie ma tu tego baroko-
wego patosu, ktérego tak u nas dzisiaj naduzywaja... Wilde opowiada, jak
gdyby pisala list lub siedziala przy herbacie - u niej nie ma ,literackich”
wstepoéw ani opisow, ktore tak czesto czytelnik przeskakuje, zeby wresz-
cie dowiedzie¢ sig, co sie dzieje z bohaterami. [...] Chimeryczne serce - to
najciekawsza do tej pory nowinka literacka®.

Ze wzgledu na te opinie mozna powiedzie¢, ze recepcja wczesnej tworczo-
sci Iryny Wilde nie byla jednoznaczna. Pomimo uwag krytycy nie odmawiali jej
talentu. Zestawienie sadéw recenzentéw o wczesnych utworach Natkowskiej
i Wilde daje mozliwoé¢ poréwnania poczatkéw tworczosci dwoch wybitnych
pisarek. Mozna zauwazy¢ pewne podobieristwa w odbiorze ich dziet. Glow-
nym przeslaniem komentarzy jest postrzeganie tworczosci obu autorek jako
czego$, czego nie bylo przedtem w literaturze, jako czego$ zupelnie nowego
pod wzgledem podejmowanych tematéw i sposobéw ich ujmowania. Wtasnie
dlatego interesujaco bedzie blizej przyjrzec sie stosowanym przez Naltkowska
i Wilde zabiegom literackim w kontekscie wspoélczesnej im literatury.

Literatura modernistyczna, wraz z jej tendencja do o$wietlania glebi
ludzkiej psychiki, ukierunkowaniem na opis $wiata wewnetrznego, psy-
chologiczng analize bohatera i eksponowanie perspektywy subiektywnej,
wyréznia sie takze eksperymentami w poszukiwaniu nowych technik sty-
listycznych. W utworach modernizmu spotykamy m.in. kombinacje réz-
nych technik narracyjnych, psychologizm, symboliczne obrazy, liryzacje
narracji, impresjonistyczne ksztalttowanie obrazu rzeczywistosci.

Analizujagc w tym kontekscie tworczoé¢ Natkowskiej i Wilde, mozna
uznaé, ze gléwnym obiektem ich zainteresowan byl $wiat wewnetrzny
czlowieka, eksplorowanie w kreowanych postaciach przede wszystkim ich
uczué, emocji, doswiadczen. W tworczosci obu autorek wystepuja tez nowe
sposoby przedstawiania uczué. Wiasnie na ten aspekt chciatabym zwrdéci¢
szczegoblna uwage.

Ewa Kraskowska pisze, ze dwudziestolecie postrzegato Natkowska

[...] gtéwnie jako autorke prozy psychologiczno-obyczajowej, wielkos¢
jej pisarstwa mierzac przede wszystkim faktem, iz tej stosunkowo popu-
larnej wéwczas odmianie gatunku potrafita moca swego intelektu, czaru
i talentu nadac szczeg6lng wartoé¢, wyniesc ja na wyzyny uniwersalizmu
i wywota¢ moralny oraz filozoficzny niepokéj odbiorcow*.

% M. I'marumak, JKinkn iy te nosicTi, ,Mera” 1936, Y. 1, 7 cius, c. 9-10.

¥ M. Pygaumskms, I3 TpemTiae xiHodworo ceprig, ,[ino” 1935, 4.290, 30 xoBTH, c. 4.

% E. Kraskowska, Piorem niewiescim. Z problemow prozy kobiecej dwudziestolecia
miedzywojennego, Poznan 2003, s. 39.



Podobnie mozna powiedzie¢ o twérczosci Iryny Wilde. Nawet w utwo-
rach z pézniejszego okresu (po 1939 roku), w ktérych pojawiaja sie, wymu-
szone radzieckg cenzurg, motywy prokomunistyczne, wciaz silny pozostaje
strumien psychologiczno-liryczny, i wlasnie w tym kryje sie potega i urok
talentu tej autorki.

Jeéli poréownaé wcezesng twoérczosé Iryny Wilde i Zofii Natkowskiej,
mozna dostrzec ciekawe stylistyczne analogie, np. stosowanie przez nie
typowej dla modernizmu narracji personalnej. Narrator schodzi jakby na
dalszy plan, umozliwiajgc zobaczenie §wiata z punktu widzenia boha-
tera, zamieniajgc osobowa narracje na mowe pozornie zalezng. Taki srodek
stylistyczny pozwala bezposrednio zobaczy¢ przezycia, emocje i caly we-
wnetrzny $wiat bohatera.

Zofia Natkowska czesto subiektywizuje opowies¢, taczac narracje trze-
cioosobowq z mowa pozornie zalezna (jak na przyklad w utworach Koteczka,
czyli biate tulipany; W szklanej trumnie). Bohaterka staje sie wspoétautorem
opowiesci, wszystkie wydarzenia, a nawet ocena innych postaci, przedsta-
wione s3 z jej subiektywnego punktu widzenia, za$ rola narratora ograni-
cza sie tylko do lakonicznych uwag, ktére wzmacniaja i porzadkuja historie:

Dziewczynka zaczeta sie bigka¢ po salonie, zaglada¢ w lustra, wodzi¢
oczami po obrazach. Bardzo piekny ten najnowszy portret mamy. Przy-
jemnie jest mie¢ tadng matke. Obudzila kota. Wziela na rece ciezkie, leniwe,
senne zwierze. Stanela przed lustrem. Zupelnie obraz. Wtosy takie jasne,
przepasane wstazka. Szyja dluga, cienka, okragla. Czerwona, jak maki,
suknia. Kot biaty *'.

(W szklanej trumnie, s. 26)

Odzwierciedlajac stan wewnetrzny bohaterki i tok jej mysli po to, by
pokaza¢ burze emocji, jaka wypetnia jej dusze, autorka stosuje technike
impresjonistyczna:

O cudna, cudna, niedoscigniona, a zawsze uteskniona kraino tonéw! Jakie$
kwiaty, wysokie, wiotkie, biate... Chodzi¢, zbierag, tuli¢ do ust, do powiek
zamknietych, dusi¢ si¢ wonig, ptaka¢ z zachwytu.

(W szklanej trumnie, s. 25)

Bardzo ciekawy narracyjny przelom zaobserwowaé mozna w finale
opowiadania Zielone wybrzeze. Tok narracji pierwszoosobowej, w ktorej
facza sie terazniejszos¢ i wspomnienia z przesziosci, pod koniec opowia-
dania, w punkcie kulminacyjnym, zmienia si¢ w strumien $wiadomosci.
O ostatnim wydarzeniu - zabdjstwie ojca przez cérke - dowiadujemy sie
nie z obiektywnej opowiesci, a z potoku bezposrednich, nieuporzadkowa-
nych, fragmentarycznych skojarzen i mysli innej corki, ktéra w tym momen-
cie obserwuje popetnienie zbrodni:

4 Z. Natkowska, Opowiadania, Warszawa 1984. W nastepnych przytoczeniach utwo-

réow Natkowskiej bede powolywac sie na to wydanie, wskazujac w nawiasach tytul utworu
istrone.
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Graj - dtugo, dlugo graj. Od z6ttych klawiszéw nie odrywaj swych palcéw
aksamitnych - jeszcze... I niechaj dlugo jeszcze - to nic, Jezus Maria, to
nic, Berto - niech ten ciers czarny, niemy stoi tak wcigz we drzwiach!!i te
oczy dzikie, w ciebie utkwione
- niech patrza jeszcze dtugo - Berto - niech patrza - !! Tego ciezkiego
lichtarza srebrnego nie chwytaj w rece, stalowo prezne konwulsjg - nie
chwytaj Berto - Berto - nie zabijaj - nie zabijaj ojca!
(Zielone wybrzeze, s. 69)

Iryna Wilde w swych utworach réwniez ucieka sie do subiektywizacji
narracji, do uczuciowosci, zwraca sie¢ ku §wiatu wewnetrznemu. Trzecio-
osobowa wszechwiedzaca narracje czesto zastepuje mowa pozornie za-
lezna. Pisarka stosuje takze forme monologu wewnetrznego:

Co oni pomyéleli sobie o Darce? Nie umiala? Nie chciata? Szczera ukrairiska
patriotka? Ich to nie dotyczy. Prosze, moga wierzy¢ stowom Lidki. Moga
razem z nig $miac sie z Darki! Ale ona nie bedzie méwi¢ z nimi po niemiecku.
Chociaz niemieckiego si¢ nauczy. Tak, weZmie i nauczy sie. I bedzie tak
samo lekko i swobodnie rozmawia¢ w nim, jak oni. Na pewno! Moze nie
za tydzien, nie za miesiac, moze nawet nie za dwa, ale juz idzie ku temu*?.

(Petnoletnie dzieci, s. 82)

Przez mowe pozornie zalezna przedstawia nie tylko tok myslenia bo-
hateréw, ale tez ich sny i fantazje:

[.. ] wyobraza sobie, ze lezy ona na dnie malutkiejtodzi, a pod nig i naokoto
niej plyna ciepte biate szumne fale. To jest dziwne, bo w morzu woda jest
zimna i zielono-niebieska, a te fale biale, jak mleko i cieple-cieple. Darka
chce, zeby one byly takie i wyobraznia robi je takimi. Fale biegna jedna
za drugg, zagladaja w oczy, znéw zdradliwie skacza na siebie, zwijaja sie,
podejmuja i biegna dalej.

(Petnoletnie dzieci, s. 79)

Wilde bezposrednio oddaje sposéb myslenia i wyrazania sie boha-
teréw, za pomoca indywidualizacji jezyka postaci nadaje tekstowi rys
subiektywizmu. Jej utwory sg nasycone elementami liryczno-nastrojo-
wymi i emocjami; pisarka uzywa réznych érodkéw artystycznych okre-
Slajacych stany uczuciowe oraz stosuje rézne formy podawcze. Bardzo
intymny liryczny charakter ma narracja w utworach, ktére sg napisane
w formie listu (na przyktad Lyst [List], Pocilunok [Pocatunek], 24 hodyny [24
godziny]).

Te, wlasciwa epoce modernizmu, liryzacje prozy czesto mozna spotkac
w tworczosci zaréwno Natkowskiej, jak i Wilde. Poetyzacja prozy pojawia
sie fragmentarycznie w dtuzszych utworach (u Wilde, na przyktad, moga to

#2 Cytaty z utworéw Iryny Wilde (oprécz utworu Mojej Bukowinie) podaje we wlasnym
tlumaczeniu.



by¢ fragmenty opiséw przyrody czy uczué¢ w powiesciach), ale tez sa spe-
cyficzng cechg stylistyczng calego utworu w matych formach prozatorskich.
W twoérczosci Natkowskiej liryzacja byta najbardziej wyrazna we
wczesnym okresie. Ewa Kraskowska uwaza to za pozostalos¢ po jej debiu-
tanckich probach poetyckich®. Dla prozy polskiej pisarki, wedtug badaczki,
charakterystyczne sg symboliczne poetyzmy, ktore stosuje:

[...] w opowiadaniach, z ktérych jedne sg po prostu poetycka proza, inne

za$ - te dojrzalsze - zaczynaja juz sygnalizowad, w ktérym kierunku péj-
dzie proza narracyjna Natkowskiej. W tych pierwszych (np. Majéwka czy
Dusze izolowane) kreuje autorka obrazy i sceny o charakterze symbolicznym

[...].: W tych drugich - np. Cierpienie - pojawia sie juz ciekawa fabutka [...]

i frapujacy zestaw postaci dobranych tak, by uwypukli¢ kontrast miedzy
dogorywaniem a witalnoécig. Obie odmiany prozy udaje sie pisarce po-
taczy¢ w utworach powiesciowych, w ktérych zdarzenia skladajgce sie na

fabule ,poprzerastane” sa dtugimi niekiedy partiami poetyckimibadz to

o charakterze opisowym [...], badz refleksyjnym...*.

Pézniej za$, jak dowodzi Kraskowska, Natkowska musiata zaczaé¢ wy-
rastaé ,z takich nastrojéw, z takiej mody i z takiej maniery”™.

Ciekawym przykladem prozy poetyckiej wéréd wczesnych opowia-
dan Natkowskiej jest opowiadanie Sclavae. Intymnoé¢ pierwszoosobowe;j
narracji, monologiczno$¢ wypowiedzi, minimalizacja wydarzen fabular-
nych i dialogéw, skupienie uwagi na $wiecie psychicznym bohatera liryzuje
opowiesc.

Jezyk w duzym stopniu wzbogacony zostal ré6znymi srodkami arty-
stycznymi. Jako przyktad mozna zacytowac cze$¢ utworu, gdzie w bardzo
poetycki i metaforyczny sposéb Natkowska opisuje milosne uczucia:

Uczynit ze mnie lunatyczke swego spojrzenia. Blgkalam sie po gankach
zawrotnych jego kaprysnych mysli. Tariczytam, gdy mi kazat, albo ptaka-
tam, rozpuszczalam wielkie moje wtosy i ciemnozloty ich ptaszcz statam
mu pod nogi, bijac poklony przed jego zlg moca. I blask storica miatam
w oczach - i krew na ustach.

(Sclavae, s. 80)

Hanna Kirchner stwierdza, ze ,Natkowska opanowata znakomicie
idiom modernistyczny - poetyzacje prozy, przez jej kunsztowna materie
przeswituja coraz wieksze polacie wlasnego stylu™®.

#  E. Kraskowska, Zofia Natkowska, Poznan 1999, s. 129-130.

44 Tamze, s. 129.

% Wedlug Kraskowskiej, ,[d]zialo sie to poniekad sila rzeczy, w miare, jak przybywato
jej lat i doswiadczen, a zwlaszcza dystansu do siebie samej, ale proces 6w przyépieszyly takze
zdarzenia zewnetrzne - wojna $wiatowa i odrodzenie niepodleglej Polski. Natomiast, jesli idzie
o czynniki wewnatrz literackie, to niewatpliwie szkola prawdziwego pisarstwa stal sie dla autorki
pewien szczegdlny, bardzo stary gatunek, ktéry «odkryta» na wlasny uzytek juz pod koniec roku
1911 i ktéry w roznych odmianach uprawita przez cale zycie - czyli charakter” (tamze, s. 131).

# H. Kirchner, Natkowska albo Zycie pisane, Warszawa 2011, s. 71.
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Co za$ dotyczy tworczosci Iryny Wilde, to w jej utworach strumieni
liryczny jest bardzo silny, zwlaszcza we wczesnym okresie. Ale i p6zniej,
w wielkich formach epickich, w znacznej czeéci wypelnionych przez te-
maty spoleczno-historyczne, ta poetycko$¢ wcigz pozostaje, chociaz uobec-
nia si¢ juz w mniejszym stopniu. Dla swych ,matych” utworéw pisarka
czesto wybiera forme listu, co nadaje im bardzo liryczny, intymny nastrdj,
czesto uzywa tez formy monologu, monologu wewnetrznego, spowiedzi.
Teksty sa nasycone réznymi $rodkami artystycznymi, maja swéj wilasny,
niepowtarzalny rytm. Do takiej prozy poetyckiej mozna zaliczy¢ utwory
Schidna melodia [Wschodnia melodia], Pianist [Pianista], Wawiloniska weza [Wieza
Babiloriskal, Ty, Mojij Bukowyni [Mojej Bukowinie], Wsiudy odnakowo [Wszedzie
tak samo], Lyst [List], Pocilunok [Pocatunek], Rozi [R6ze], Joho sestri Mariji [Jego
siostrze Marii], Szczastia [Szczescie).

Wilde czesto uzywa jezyka poetyckiego, gdy przedstawia krajo-
brazy. Jej ulubionym $rodkiem jest symbolistyczna z ducha personifikacja
krajobrazu:

[...] storice biega bose, babim latem przepasane, z kaling czerwong u jasnej
skroni [...]. Jesien w czerwonych safianowych bucikach stapa, przybrana
w sloneczniki, kiscie winogron, podchmielona na chlopskich weseli-
skach [...].

(Mojej Bukowinie¥, s. 33)

Na dworze pada taki sam $niezek jak wczoraj wieczorem. Zima krazy po
kolana w $niegu, a $nieg ten, jak uparty chtopaczysko: w dzieri go zepchna
z chodnikéw, a nocg znéw powraca.

(Petnoletnie dzieci®®, s. 154)

Psychologizacja pejzazu - to jeszcze jedna wspodlna cecha tworczosci
Natkowskiej i Wilde. W utworach Wilde natura jest odzwierciedleniem sta-
néw emocjonalnych bohateréw lub tlem, dzigki ktéremu wyrazniej uobec-
nione s ich wewnetrzne przezycia. Na przyklad, w utworze Petnoletnie
dzieci za pomoca przedstawienia pejzazu za oknem pokazano uczucie sa-
motnoéci dziewczynki w obcym miescie.

Darka patrzy przez okno na wymeczone liscie kasztana, ktéry stoi w ogro-
dzie przed szkolq. Nawet kasztany starzeja sie przedwczesnie w tym
mieécie. Je tez przeniesli tu wbrew ich woli z ich ojczyzny i zmusili, by
zyly tutaj, kwitly i starzaty sie przedwczesnie.

(Petnoletnie dzieci, s. 65)

W innej czesci utworu pisarka tak konstruuje opis krajobrazu, by zo-
brazowac i wzmocnié¢ uczucie tesknoty bohaterki za domem.

¥ 1. Wilde, Mojej Bukowinie, ttum. J. Plesniarowicz, , Profile” 1970, nr 3, s. 33.

% 1. Binmee, IoBHostiTHI miTy, TBopu B 5 Tomax, t. 4, Kuis 1986. W dalszych przytocze-
niach utworu Petnoletnie dzieci bede powolywac sie na to wydanie, wskazujac w nawiasach
tytul utworu i strone.



Jesien podeszta juz tak blisko, ze nawet w ciche dni stychaé bylo szelest
jej krokéw. Tylko tutaj to byta nie ta jesien, co tam, na wsi, w ukochanej
Werenczance. Tu nie jest bogatg panng mloda, ktéra wjezdza do wioski
z muzykantami weselnymi i §piewa az do péinocy, ktéra przynosi ze
soba w posagu pszenice ztota (chociaz czesto z panskiego tanu za snop
jedenasty), ktéra rozpryskuje z61tg, jak szafran, kukurydze.

O nie! Tutaj ona skomli gdzie$ pod murem, jak zebraczka, a jej domem
jest gars¢ suchych lisci, pozostawionych przez nieuwage przez straznika
parku. A kamienice i przewody elektryczne zastaniajg sobg niebo, zeby 185
nie bylo wida¢, zeby nie byto stycha¢, kiedy ptaki odlatuja na zime. I jak
tu nie teskni¢ za wioska, i jak tu codziennie nie §ni¢ o Werenczance?

(Petnoletnie dzieci, s. 81)

W utworach Natkowskiej krajobraz czesto peini tez funkcje psycholo-
giczna. Pisarka ucieka sie do techniki ekspresjonistycznej, opisy przyrody sa
bardzo subiektywne, tworza odpowiedni dla wydarzen nastréj, s wypel-
nione emocjami i zmystowymi wrazeniami. Autorka sugestywnie operuje
barwami. Ponure krajobrazy, z dominacjg szarych i czarnych koloréw, od-
zwierciadlaja i wzmacniaja uczucia i stany, ktére przezywaja bohaterowie:

[...] aleje czarna, gleboka, miedzy drzewami spadajgcq po stoku gory
w otchlan [...].
(Zielone wybrzeze, s. 57)

[...] W tej trwodze obtgkanej czarnego boru [...]
(Zielone wybrzeze, s. 60)

[...] Dni idg - coraz ciemniejsze. Zapada pdzna jesieni [...].
(Zielone wybrzeze, s. 59)
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[...] za szybami pada zimny, mokry, czarny deszcz. I te sosny - Za-
wsze to samo... Opuszczenie - groza - lek [...].
(Zielone wybrzeze, s. 63)

[...] Oczekujaca drzala na wichrze, porywajacym sie raz po raz od
pustych, burych pél [...].
(Cierpienie, s. 71)

[...] W waskich lukach pomiedzy wagonami widac¢ byto jakie$ strasz-
liwe, bezchmurne niebo zachodu [...].
(Cierpienie, s. 72 )¥

Pisarka wykorzystuje nie tylko obrazy, kolory, ale siega takze po za-
pachy i dzwieki: ,Ku nozdrzom plynat jasny i chlodny zapach powietrza”
(Cierpienie, s. 72), ,teskny i chmurny szum czarnych boréw” (Zielone wybrzeze,

¥ Podkreslenia w cytatach moje - Y.Y.
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s. 41), ,Wicher wieje - szeroki, szumny, tragiczny. W ogrodzie umieraja
drzewa” (Zielone wybrzeze, s. 59), ,Dzi$ - ach, jaka noc! Wiatr huczy gtucho
[...]” (Zielone wybrzeze, s. 63), ,[...] W cieniach przyziemnych czaily sie po-
wstrzymane oddechy, szepty niewatpliwe, nieodparte [...]" (Cierpienie, s. 72).
Poprzez okreslony literacki ksztalt krajobrazu Natkowska osigga nawet
pewien metaforyczny efekt - popetniona zbrodnia, zilustrowana chyba po
raz pierwszy w Zielonym wybrzeiu spokojnym krajobrazem z jaskrawymi
kolorami, tworzy aluzje do uczucia uwolnienia si¢ od despotyzmu ojca:

Pogodna byta ta noc zbrodni. Niebo tak jasne, ze az blekitne, ksiezyc biaty
idrzewa, jak krepa czarne. Lasem szlo ledwie doslyszalne, ciche rozémianie.
(Zielone wybrzeze, s. 68)

Pejzaz pojawia sie jako jeden z elementéw swoistego paralelizmu
§wiata i doswiadczenia postaci. Na tle nagromadzonych w opisie przyrody
ciemnych barw i trwoznych przeczu¢ Natkowska przedstawia uczucia bo-
haterki zwigzane z popelnieniem zabdjstwa. Jeszcze bardziej wzmacnia
efekt psychologizacji krajobrazu fakt, ze kilka razy w jego opisie powtarza
sie stowo ,$mierc”:

Zapada pézna jesien. Wicher wieje - szeroki, szumny, tragiczny. W ogro-
dzie umieraja drzewa.

Ale iglaste drzewa boru przezywajg $mier¢. I w tym jest najwieksza
meka. - Dlatego sa takie dumne, potezne i grozne, dlatego tak przerazaja
swym szumem jeczacym po nocy. Nie skarzg sie teraz i nie tesknia, co$
innego jest w tym szumie: trwoga taka, ktéra juz krzyczy - nie zaciska
powiek, nie kryje sie przed upiorem - ale rece skostniale opuszcza, obta-
kanymi Zrenicami wpija sie w ciemno$é¢ - i krzyczy. Chociaz wie, ze nikt
na pomoc nie przyjdzie. Nie mdleje, tylko umiera od pekniecia serca.

Tak czasami nagle milknie bor, jakby mu peklo serce.

(Zielone wybrzeze, s. 59)

W Zielonym wybrzezu krajobraz odgrywa wyjatkowo wazna role, jest
niezwyktym tlem, ktére odzwierciadla i wzmacnia dramatyczne wydarze-
nia utworu. Hanna Kirchner pisze o pejzazach tego opowiadania:

Dramatyczne crescendo zdarzen i upiornego nastroju wzmaga sie nie tylko
w miare wyjawiania zlych tajemnic domu, jak w sztukach Ibsena, czy
spotwornianych psychicznych napie¢ miedzy domownikami. Narasta
réwniez w rytm zlowrogich dzwiekéw i widokéw za oknami, a takze
muzyki mtodszej corki, Berty, pianistki i kompozytorki*.

Bardzo symboliczne znaczenia maja w utworach Natkowskiej pory roku.
Wiosna jest czesto przeciwstawiana $mierci jako symbol zycia. Na przyktad

% H. Kirchner, dz. cyt., s. 70.



w utworze Cierpienie chora bohaterka, ktéra juz zaakceptowata mysl o swojej
nadchodzacej $mierci, boi sie przyjécia wiosny uosabiajacej zycie:

Na patrzaca spadta wies¢ nagla, niespodziewana, a straszliwa:
- Wiosna!

Ze zgrozg odwrdcila oczy od tego niebezpieczenstwa, o ktérym - ja-
dac tu - nie pomyslata zupetnie. Jest bowiem mysl o nieodzownej émierci
rzeczg mozliwa - ale nie wtedy, nie wtedy, gdy nadciaga wiosna. Pogod-
nego umierania wrég sloneczny i nieprzebtagany.

(Cierpienie, s. 72)

Wazna, psychologizujaca role w utworach obu autorek odgrywa mu-
zyka, ktéra jest akompaniamentem dla rozgrywanych wydarzen. Czesto
ona, tak jak i krajobraz, tworzy odpowiednie tlo czy emocjonalny nastro;
wydarzen utworu.

Berta grata to samo, co szumia sosny w pézna jesien. Tragiczna, rozdziera-
jaca trwoga. Cichy, monotonny szum, potegujacy sie w crescendo do obtedu
przerazenia. Czasami tylko na krétko, cicho bty$nie jasny pejzaz - dziwnie
echowy, jak na p6t swiadoma reminiscencja... A potem znéw ten oblednie
monotonny szum o ponuro, tragicznie wybijanej w basie melodii.
(Zielone wybrzeze, s. 62)

Muzyka jest takze srodkiem, za pomoca ktérego Natkowska pokazuje
do samej glebi swiat wewnetrzny bohaterki:

A Berta grata jak huragan, jak wicher - by zagluszy¢ te straszng trwoge
samotnosci, by wyrzuci¢ z siebie cate pieklo pragnienia i tesknoty, by pod
niebo samo rozebrzmiala ta szalona z meki pie$n oczekiwania.

(Zielone wybrzeze, s. 42)

W opowiadaniu Cudzoziemiec muzyka staje sie tym ,instrumentem”,
poprzez ktéry Natkowska konstruuje punkt kulminacyjny utworu. Gra na
fortepianie tak dziala na zmysly bohatera, ze z jej pomoca odkrywaja sie zu-
pelnie nowe, niespodziewane strony jego duszy i historia zyskuje catkiem
nieoczekiwany, zaskakujacy obrot.

Gdy uczen przestat grac i znuzony siedzial z opuszczonymi rekami, mistrz
powstat, zblizyt sie dori krokiem chwiejnym, pajeczym, uklakl przed nim,
glowe wytworng opart na jego kolanach, a piersi rozrywato mu ciche tkanie
stodkiej, $miertelnie poetycznej, upajajacej zadzy.

(Cudzoziemiec, s. 17)

W twoérczosci Wilde muzyka pojawia sie¢ natomiast czesciej jako
temat utworéw niz jako zabieg stylistyczny. Temat ten jest zwigzany
z powtarzang w réznych wariantach opowiescig o muzykancie, ktéra jest inspi-
rowana wspomnieniami. Niekiedy muzyka moze by¢ gtéwnym komponentem
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kompozycyjnym, jak na przyktad w noweli Wschodnia melodia. Wspomnienie
tytutowej melodii wprowadzone tu zostato bardzo lakonicznie, tylko jednym
zdaniem na koricu utworu, ale jest punktem kulminacyjnym i wlasnie temu fi-
nalnemu momentowi sa podporzadkowane wszystkie poprzednie wydarzenia.

My z mezem bylismy przy bramie wejsciowej, gdy na gérze, w sali, ucichta
orkiestra i kto$ zaczat gra¢ na fortepianie dawno zapomniang, niemodna
melodie. Od tej pory tesknota moja, jak ten Cygan, wldczy sie po swiecie
zastuchana w tony starej wschodniej melodii'.

(Wschodnia melodia, s. 117)

Muzyka odgrywa réwniez kluczowa role w historii Darki i Danka
z powiesci Petnoletnie dzieci, gdzie wlasnie pod jej wplywem Darka znaj-
duje odpowiedZ na meczace ja od dawna pytanie, dlaczego Danko wybrat
Luczike. Ustyszawszy gre ich obojga w duecie, przezywszy niesamowite
emocje, Darka zrozumiala, jak wazna jest w zyciu chlopca muzyka. Bar-
dzo ciekawy jest opis uczud i wrazen, ktére wywotuje w niej sonata Wiosna
Beethovena. Wilde ucieka sie do techniki impresjonistycznej; odtwarza su-
biektywnos¢ odczué, a poprzez migawkowos¢ opisu odzwierciedla przelot-
noé¢ wrazen doznawanych przez bohateréw:

Wiracaja sie skrzypce. Wesoto, wybawiono siegaja najwyzszych tonéw.

[.. ] Ptactwo zrywa sie z wrzaskiem i rozprasza na wszystkie cztery strony.
Stychad, jak kroi powietrze skrzydtami i jak wstrzasa gatazkami drzew...

Niby z czegos niezadowolone, skrzypce udaja sie do tonéw gniewnych,
niskich...

Dziecko biegnie i zatrzymuje sie¢ nad jeziorem. Po suchych lisciach
pelznie waz. Znéw zrywaja sie do swego lotu skrzypce.

W niebiosach uderzyt grom i pierwsze ciezkie krople deszczu opadaja
z poglosem na szczyt drzew. Gdzie$ zakukata kukulka... Co to, juz wiosna?

Piosenka wznosi si¢ jeszcze wyzej... jeszcze wyzej... az nagle... Co
to? Te dumne skrzypce, nie, to juz nie skrzypce, a sam Danko z ptaczem
i skruchg, ze serce od nich peka, pada do nég tej Rumunki...

A ona, nieublagana, kilkoma ostrymi ciosami w kregostup czarno-

-bialego potwora, odrzuca go od siebie.

Odrzuca go?

[...] Dumny orzet zrywa sie do ostatniego lotu. Jeszcze raz jego piesn
osigga niebianiskie wyzyny. Jeszcze jeden triumfalny akord - i ptak - czy
piedi? - z przebitym sercem pada przed Luczika [...].

(Petnoletnie dzieci, s. 225-226)

Wspélne dla twoérczosci Natkowskiej i Wilde jest takze powtarzanie sie,
w réznych utworach, tych samych idei, tematéw, watkéw. O ,wedrowce lejt-
motywow” w tworczosci polskiej pisarki pisze Kraskowska, ktéra zaznacza,
ze ,[u]twory Zofii Nalkowskiej, niezaleznie od gatunku, jaki reprezentuja,

5t I. Binbne, Hesbarnenne ceprie, JIsgis 1990, c. 117.



przedstawiaja kilka wcigz tych samych tez psychologicznych i filozoficz-
nych, ilustrujac je coraz to innymi przypadkami ludzkimi”®. Wsréd afory-
zmow, ktére ,powracajq jako lejtmotywy w réznych utworach Natkowskiej”,
badaczka wymienia ,zdanie o umieraniu w byle jakim miejscu zycia”, ktére:

pojawia sie po raz pierwszy w Wezach i Rézach (1913), nastepnie w Hrabi
Emilu (1918), by wyplyna¢ ponownie na pierwszych stronach Granicy (1935).
Tytul Weztéw zycia (wyd. w roku 1948, pisane gtéwnie podczas okupacji)
zapozyczyla autorka z inskrypcji na zydowskiej stelli nadgrobnej i wy-
korzystata w jednym z epizodéw Wezy i Rdz, a jak rozumiec - objasnita
w opowiadaniu Powrdéé do domu swego z tomu Lustra (1913)%.

Taki ,wedrujacy” charakter majg réwniez inne symboliczno-metafo-
ryczne wizje, ktére powtarzajg sie w utworach Nalkowskiej. Na przyklad,
obraz istnienia w szklanej trumnie jako metafora ograniczonej wieloma
zakazami duszy czlowieka jest gléwnym tematem opowiadania W szklanej
trumnie. To historia dziewczynki, odmawiajgcej sobie radosci zycia, zeby
nie zrobi¢ przykrosci mamie, ktéra jej tego wszystkiego zabrania. Skutkiem
tego, zycie bohaterki jest pozbawione prawdziwych uczué, ona ,[n]ie znosi
ciepla i sentymentu, ojczysta jej atmosfera jest chlodne, sztuczne $wiattlo,
podziw, wytwornos¢, rozpieszczone zwierzeta i pokorni ludzie” (W szklanej
trumnie, s. 29). Ta sama metafora duszy uwiezionej w szklanej trumnie poja-
wia sie takze w kulminacyjnym punkcie opowiadania Dusze izolowane, ale
tym razem potraktowana jest bardzo literalnie:

Od sufitu, na dwdch pasach z ttoczonej, wyzlacanej skéry zwieszala sie
trumna szklana, w ktérej lezala kobieta. [...] Zblizyl sie do trumny i niedy-
skretnie, zuchwale patrzyl na lezaca w niej kobiete. Wydata mu si¢ smutna,
na pewno smutna — i piekna. Rece zlozone miata, jakby skrepowane byly
kajdanami, chociaz taricuchéw nie wida¢ byto zupetnie. Gdy zblizyt sie
do niej, podniosta cudne rzesy, ale oczy jej, pozbawione Zrenic, biate byly
i niewidzace, jak oczy posagow.

(Dusze izolowane, s. 81)

~Zjawisko swoistej «wedrowki lejtmotywow» tak charakterystyczne
dla twérczosci Natkowskiej - twierdzi Kraskowska - dowodzi, ze czym in-
nym jest lektura pojedynczego utworu tej pisarki, czym innym za$ - czy-
tanie jej «w caloéci». Wedrowne lejtmotywy w postaci aforyzméw nadaja
jej pisarstwu szczegélng sp6jnosé, sprawiajy, iz kolejne dziela wzajem sie
o$wietlaja, dopowiadaja i komentujg”>*.

W twoérczoéci Iryny Wilde takze mozna dostrzec podobng wedréwke
motywow; niektére tematyczne epizody, z pewnymi modyfikacjami,

2 E. Kraskowska, Pidrem niewiescim. Z probleméw prozy kobiecej dwudziestolecia miedzy-
wojennego, Poznan 1999, s. 42.

5 Tamze, s. 42.

5 Tamze, s. 43.
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powtarzajg sie w réznych utworach. Na przyktad takim ,wedrujagcym mo-
tywem” u Wilde jest pierwsza, nieodwzajemniona mito$¢ do muzykanta
(nowela Pianista, powie$¢ Petnoletnie dzieci), temat przezyé dziewczyny,
ktéra kochata sie w muzykancie, ale sama nie miata muzycznego stuchu
(Pianista, Motyle na szpilkach, Petnoletnie dzieci), motyw rozlaki z ukochanym,
ktéry marzyl, by zosta¢ wedrowcem (opowiadania List do przyjaciela, Wsze-
dzie tak samo, powie$¢ Motyle na szpilkach). Powtarzajgce sie motywy sa pola-
czone tym samym tematem, zwigzanym z autobiograficznymi przezyciami
autorki.

Wspélny dla twoérczosci obu pisarek jest motyw tesknoty. Nieustanna
meczaca tesknota za czyms, czego czesto kobieta nawet sama sobie nie po-
trafi wytlumaczy¢, to gléwne motto wewnetrznego, psychicznego $wiata
kobiety; $wiata irracjonalnego, bogatego w emocje i uczucia.

Na przyktad, w tomie Koteczka, czyli biate tulipany Natkowskiej watek
tesknoty nieraz pojawia si¢ w réznych wersjach i w réznych tekstach. Tesk-
nota jest wypelniony tez utwor Zielone wybrzeze piéra Nalkowskiej:

[...] mysle z trwogg niezwalczong, jakby koniecznie wszystko tamto
mialo wrdci¢ - i z tesknota niezwalczong, jak gdyby niczym odzyskac¢ sie
nie dato...

[...] Te wielkie sosny na goérze, te mchy pluszowe, pokrywajace ba-
gniska, ten szum, ktéry pamieta melodie mojej tamtej tesknoty...

Tesknitam przeciez zawsze do zielonego wybrzeza. - Zwlaszcza kiedy
Berta grata - tam w wielkiej sali na dole.

(Zielone wybrzeze, s. 41)

A Berta gratla jak huragan, jak wicher - by zagluszy¢ te straszna
trwoge samotnosci, by wyrzuci¢ z siebie cale pieklo pragnienia i tesknoty,
by pod niebo samo rozebrzmiala ta szalona z meki piesn oczekiwania.

(Zielone wybrzeze, s. 42)

Dziecinstwo cale i mtodoéé spedzalyémy jedynie z ojcem i ociem-
nialg babkg, w otoczeniu starej, ponurej, maloméwnej stuzby. A jednak
przeczuwaly$my co$ i za czyms$ tesknity§my. To wszystko nieznane,
razem wziete, to wszystko wylowione z teoretycznych konspektéw ksigz-
kowych, to wszystko dalekie, zakazane, znienawidzone przez ojca, to
wszystko necace, ukochane, tesknione - nazywatysmy zielonym wy-
brzezem. Najpiekniejsza z kompozycji Berty nosila tytul: ,Tesknota za
zielonym wybrzezem”.

(Zielone wybrzeze, s. 43)

Nic mnie juz teraz nie pocigga ani smuci rozkosznym smutkiem
tesknoty ziszczalnej, cho¢ nieziszczonej.
(Zielone wybrzeze, s. 67)

Ze nigdy nie kochalam i zawsze tesknitam za miloscia [...]
(Scalvae, s. 85)



Dobrze jej bylo siedzie¢ tak nieruchomo w swoim wiszacym ogrodzie
i w bialym upale storica bezpiecznie teskni¢ do burzy.
(Dzieni ten, s. 89)

- I wszystko takie - najbardziej dziwaczne, bezpotrzebne - staje mi

w wyobrazni w owe dni wtasnie. Wtedy najsilniej marze, najdrapiezniej

pragne tych rzeczy cudnych, ktére uciekajg od swej nazwy, jak przerazone
ptaki. Tesknie najbardziej zaloénie...

(Dzien ten, s. 93)

Droga naturalng i oczywista wykwitala z ich koloréw cudnych

i zapachéw mys$l teskna o milosci, zywej zawsze, chociaz nieistniejacej,

o milosci, ktéra kedys na zewnatrz §wiata trwaniem swoim mistycznym
usprawiedliwiala wszystkie marzenia ziemi.

(Dzier ten, s. 95)

-, Czy lubi pani pocatunki?” - ,Nie. Lubie teskni¢ za pocatunkami”.
(Matzeristwo, s. 37)

Nawet w nim, urodzonym kosmopolicie, obywatelu wszechswiata, ksie-
ciu wedrownym, roztargnionym, marzacym, lunatycznym - w nim nawet
zapach tych slicznie potwornych kwiatéw zdolal obudzi¢ tesknote urocza,
przestodka, tesknote do jedynego, swojego, zupelnie nieznanego kraju.

(Cudzoziemiec, s. 14)

U Wilde motyw tesknoty ma bardziej okreslony charakter, jest to
najczesciej tesknota za ukochanym, za utracona miloscia, niespetnionym
marzeniem:

Tego wieczoru, odprowadzajac mnie do domu (jeszcze nigdy drogi

w naszym mieécie nie byly tak kroétkie, jak tego wieczoru), powiedziale$ mi:

»Jutrowyjezdzam do Wiednia” - tak, jak méwimy: , Jutro wybieram sie do
teatru...”. Tej nocy tesknota moja nie dawala mi spokoju do biatego rana.

(Wszedzie tak samo)®.

Ta tesknota jest tak nieustepliwa, ze pisarka czesto posuwa sie do jej
personifikaciji:

...tesknota moja, jak ten Cygan, wléczy sie po swiecie zasluchana w tony
starej wschodniej melodii. Ona to ,biegnie za tobg, jak pies za wlascicielem”,
to ,niczym jurodiwa”, nadal szuka cie po juz dawno zaoranych sciezkach™.

Umieéciwszy obok siebie tworczos¢ Zofii Natkowskiej i Iryny Wilde,
mozna zobaczy¢ pewne procesy rozwoju polskiej i ukrainiskiej literatury

% 1. Binbme, Hes6aruense cepre.. ., c. 56.
5% Tamze.
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modernistycznej, wykraczanie poza ustalone dotad granice w literaturze,
dotkniecie tematéw, ktére uznawano wczesdniej za tabu, a takze ekspery-
menty i innowacje w sferze stylistycznej. Latwo dostrzec tez dos¢ liczne
wspoélne cechy twoérczosci obu autorek, ktore sa ciekawe réwniez i z tego
wzgledu, ze Wilde w swojej tworczosci czesto inspirowata sie dzietami
Natkowskiej.
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STRESZCZENIE

W artykule dokonano analizy poréwnawczej weczesnej twoérczosci Zofii Nat-
kowskiej i Iryny Wilde pod wzgledem nowatorstwa zastosowanych technik
pisarskich. W toku analiz wiele uwagi poswigcono motywom wspdlnym
obu pisarkom, zwlaszcza eksponowaniu przez nie wewnetrznego $wiata
kobiety. Szczegdétowo zanalizowano wypowiedzi wspéiczesnych krytykow
na temat dziet obu pisarek, wskazujac pewne paralele.

Stowa kluczowe

modernizm, proza polska XX wieku, proza ukrainiska XX wieku, Zofia Nal-
kowska, Iryna Wilde, krytyka literacka, psychologizm
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SUMMARY

Early prose by Zofia Nalkowska and Iryna Vilde in the context of modernist
literature

The article presents a comparative analysis of early works by Zofia Natkowska and
Iryna Vilde due to their innovatory character in the literature of their era. The artic-
le examined the critical assessment of their works in detail and points out certain
parallels in the reception of critics at the time. In the analysis,special attention has
been given to similar themes in the works by both these writers, especially their
focus on women’s inner world and search for new means of artistic expression.

Keywords

modernism, Polish prose of the twentieth century, Ukrainian prose of the twentieth
century, Zofia Natkowska, Iryna Wilde, literary criticism, psychologism



