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TRAGEDIE POLITYCZNE
FRANCOIS DE BELLEFOREST

Na przestrzeni ponad dwudziestu lat, od 1559 do 1582 roku, Francois de
Belleforest dokonat adaptacji na jezyk francuski stu kilkudziesieciu opowiesci.
Znalazlo si¢ wéréd nich niecale trzydziesci nowel poswigconych nieszczesciom,
ktore wladza $ciaga na wielkich tego $wiata' — im to wlasnie nadalem nazwe
stragedii politycznych™. W poréwnaniu z liczba pozostalych opowiadan nie
Jest to zapewne ilosciowo imponujaca grupa, ale nalezace do niej utwory po-
siadaja kilka interesujacych cech. Przede wszystkim francuska nowelistyka
tradycyjnie podejmowala tematy juz to komiczne, zaczerpniete z zycia co-

! Sa to nastepujace nowele: C, 8,9; 17, 35; III, 7, 11, 15; IV, 55, 63, 73, 74, 77,78, 79, 80; V, 1, 2,
4,5,6,9,11,12; VII, 1, 2, 3, 5, 6, 10. Zastosowane skroty do dziel Fr. de Belleforest: C —
Continuation des histoires tragiques, Gilles Robinot, Paris 1559; I — Le Second tome des histoires
tragiques, Robert Mangnier, Paris 1566; IIl — Le Troisieme tome des histoires tragiques, Gabriel
Buon, Paris 1568; IV — Le Quatriesme tome des histoires tragiques, Jean de Bordeaux, Paris 1580
[ed. princ.: 1570]; V — Le Cinquiesme tome des histoires tragiques, Jean Hulpeau, Paris 1572; VI ~
Le Septiesme tome des histoires tragiques, Gervais Mallot, Paris 1582. Liczby arabskie odsylaja do
numerow historii.

? Warto zauwazy¢, ze tak okreslony temat dziela i status spoteczny bohatera stanowia podstawowe
wyznaczniki tragedii fout court w szesnastowiecznych definicjach tego gatunku literackiego. Temat
tragedii ,,stanowia jedynie zalosne upadki moznych, kaprysy Fortuny, wygnania, wojny zarazy,
gléd, niewola, straszliwe okrucieristwa tyranéw” (J. De La Taille, O sztuce tragedii, in: O drama-
cie. Od Arystotelesa do Goethego. Poetyki. Manifesty. Komentarze, red. E. Udalska, PWN, War-
szawa 1989, thum. J. Kortas, s. 306). ,,Mowa tam [w tragedii] o panstwie, o polityce. Bohaterami
tragedii sq krélowie, ksiazgta, cesarze, wodzowie, wielmoze, damy, krélowe, ksiezniczki i szlach-
cianki, rzadziej za$ przedstawiciele nizszych stanéw” (P. Delaudun @’ Aigaliers, Sztuka poetycka,
in: ibid., ttum. J. Kortas, s. 308).
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dziennego, juz to milosne, od lekkich, utrzymanych w duchu farsy historii nie-
wiernych matzonkéw az po krwawe tragedie wiarolomnosci i zemsty’. W tym
kontekscie nie sposob przeceni¢ innowacji Belleforesta, ktéry na grunt krétkich
form narracyjnych przeszczepit problematyke walki o wladzg. Ponadto tragedie
polityczne Belleforesta okazaty sig literacko inspirujace. Wystarczy tu przypo-
mnieé, ze dzigki nim powstaly chocby takie utwory, jak anonimowa Tragedia
dobrego krola Kanuta® z 1575 roku, Perktaryt Corneille’a’ czy Hamlet Szek-
spira®. Owe tragedie polityczne maja tez i inng zalete. Sporo z nich zostato
mianowicie napisanych w okresie niezaleznosci tworczej, kiedy to Belleforest
wyzwolit si¢ z nasladowania Matteo Bandello i w poszukiwaniu tematéw sig-
gnal do zrédet historycznych. Sila rzeczy wydatniej niz w innych utworach
przejawia si¢ w nich zatem jego oryginalna koncepcja noweli.

Rozpatrujac tragedie polityczne Belleforesta latwo dostrzec w nich dwie
techniki narracyjne, albo raczej dwa rodzaje narracji: historyczno-opisowy oraz
dramatyczno-liryczny. Réznica miedzy nimi sprowadza si¢ ogélnie méwiac do
precyzji narratorskiego oka, do pytania, z jakiej odleglosci autor ukazuje fakty
i postaci. Pierwszy rodzaj polega na odmalowaniu grubym pedzlem panoramy
wydarzen i okolicznosci, ktérych gtéwnym aktorem jest wybrana posta¢ histo-
ryczna. Natomiast za pomoca drugiego rodzaju narracji pisarz dokonuje selekcji
faktow przeznaczonych do opowiedzenia, ale przedstawia je w bardziej drobia-
Zgowy sposob, a bohateréw pokazuje z bliska. Zamiarem nowelisty jest wiec to,
aby z jednej strony zrelacjonowaé fakty zwracajac si¢ do wladz umystowych
czytelnika, z drugiej — unaocznié je przemawiajac do jego wyobrazni.

Nie ma w zbiorach Belleforesta tragedii politycznej, ktéra by konsekwent-
nie stosowala jedna albo druga technike. Styl kronikarski bardzo musiat odpo-

% Zagadnienia polityczne byty zupeknie obce francuskim nowelistom XV w. Zob. R. Dubuis,
,L’indifférence du genre narratif aux problémes politiques du XV° siécle”™, in: Culture et politique
en France & l'époque de I’humanisme et de la Renaissance, red. F. Simone, Accademia delle
scienze, Torino 1974, s. 213-227. Boaistuau, tworca nowego gatunku, jakim w 1559 r. we Francji
byla historia tragiczna, ograniczyt tematyke¢ swych utworéw do namigtnosci serca. Zob. R. A.
Carr, Pierre Boaistuau’s ,,Histoires tragiques”: a study of narrative form and tragic vision, Thése
Princeton University, 1968, North Carolina Studies in the Romance Languages and Literatures,
Chapel Hill 1979, s. 48-78.

4 La Tragédie francoise du Bon Kanut, Roy de Dannemarch (1575), red. R. Giménez, we wspétpra-
cy z Ch. Lauvergnat-Gagniére i P. Gondret, Publications de 1"Université de Saint-Etienne, Saint-
Etienne 1989. Belleforest pisal swoja nowelke w przeddzien nocy Swigtego Bartlomieja. Autor
tragedii opartej na tym opowiadaniu, protestant pamigtajacy o rzezi swych wspétwyznawcow
z 1572 r., wykorzystal ten temat w celu propagandy politycznej i religijnej. Zob. ibid., Wstep, s. 27.
3 Yves Giraud (,,Du tragique 2 la tragédie: Pertharite roi des Lombards”, in: Tragedia e sentimento
del tragico nella letteratura francese del Cinquecento, Studi di letteratura francese, vol. XVIII,
Olschki, Firenze 1990, s. 98-110) poréwnuje trzy wersje opowiesci o krélu Longobardéw: histo-
ryczny zapis Pawla Diakona, opowies¢ tragiczna Belleforesta i tragedi¢ Corneille’a.

¢ Szekspir dotart do opowiadania Belleforesta za posrednictwem wydanego w 1608 r. dostownego
przekladu na angielski dokonanego przez anonimowego tlumacza. M. Simonin, Francois de Belle-
Jorest et I, histoire tragique” en France au XV siécle, Thése d’Etat, Créteil, 1985, t. 11, s. 525.



Tragedie polityczne Fran¢ois de Belleforest 135

wiada¢ pisarzowi z racji jego historiograficznych zainteresowan. Dlatego nie
nalezy si¢ dziwi¢, ze wspomniana narracja historyczno-opisowa wystepuje, cza-
sami niemal wylacznie, we wszystkich omawianych utworach. Gdzieniegdzie
Belleforest zdaje si¢ jednak ulega¢ pokusie teatralizacji noweli; stad nasycenie
kilku opowiadan elementami dramatyczno-lirycznymi. W $wietle tych uwag
wstepnych warto teraz zarysowaé morfologig tak okreslonej grupy tekstow.

1. Czas i miejsce akcji

Czas i miejsce akcji tragedii politycznych Belleforesta nalezy ujaé z per-
spektywy zasygnalizowanych technik narracyjnych. Dla historiografa wazna
Jest chronologia i geografia dziejéw, czyli ogélna lokalizacja wydarzen w cza-
sie i przestrzeni. Tego rodzaju charakterystyka umieszczona jest we wstepie
opow1adan1a Dla literata za$ — nowelisty pozostajacego pod urokiem poematu
tragicznego’ — liczy sie czas rzeczywiscie przedstawiony oraz skonkretyzowa-
ne miejsca akeji. Opisy tego rodzaju wystepuja w rozwinigciu noweli, gdzie
centralng pozycj¢ zajmuje tragiczny czyn.

We Wstepie do I tomu swoich nowel Belleforest stwierdza, ze jego intencja
bylo zaofiarowanie czytelnikowi garéci opowiadan wzigtych z najnowszej histo-
rii. W praktyce oznacza to, ze ich akcja rozgrywa si¢ w XIV-XV w. W nastep-
nych tomach jednak pisarz czgsciowo odchodzi od tego postulatu: opisuje epi-
zody z dziejéw Sredniowiecza przenoszac nas do XI czy VI w., a nawet sigga
jeszcze dalej, na przyklad do Il w.p.n.e. zeby zanurzy¢ nas w ostatniej fazie
drugiej wojny punickiej; albo tez, wrecz przeciwnie, odtwarza fakty bliskie mu
w czasie, cho¢ nie wspolczesne®. Aby okreslié okres, w ktorym zostaja osadzone
wydarzenia, Belleforest rzadko podaje konkretna date’. Zazwyczaj sygnalizuje
panowanie takiego czy takiego wiladcy albo pewne fakty historyczne. Niejedno-
krotnie tez we wstepie noweli wykorzystuje swoje rozleglte wiadomosci z za-
kresu dziejéw powszechnych i szczegélowo zarysowuje osobowosé monarchy
1 znaczenie jego rzadéw tudziez sytuacje polityczna oraz przyczyny i skutki
danych faktow.

Z punktu widzenia czasu przedstawionego zaobserwowaé mozna dwa zja-
wiska. W tragediach o zdecydowanie kronikarskim charakterze pisarz stara si¢
ukaza¢ nam stosunkowo wyczerpujaca biografi¢ bohateréw, poczawszy od ich
genealogii, poprzez ich juz to chlubne, juz to okrutne czyny, a skonczywszy na
ich $mierci. Mnozy fakty, czasem przytacza ich daty. Opisywane wydarzenia

7 Belleforest marzyl o tworzeniu wielkiej literatury — poezji, historiografii — a marzenie to nie
opuscilo go nawet i wtedy, gdy zastynat jako autor krétkich form narracyjnych: stad wielokrotnie
podejmowane przez niego zabiegi majace na celu ,uszlachetnienie” noweli, postrzeganej przez
wspo{czesnych Jako podrzedny gatunek literacki. Zob. M. Simonin, Thése, op. cit., t. 1, s. 182-185.
Komec XV w. (C,9), pierwsza polowa XVI w. (JV, 77; V, 6).
° Np. okolo r. 1494 (C,9), wr. 938 (VII, 5).
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ciagna sie wtedy calymi latami'®. W innych opowiesciach natomiast Belleforest
zwalnia tempo narracji, skupia si¢ na pewnych epizodach zycia postaci. Nie-
kiedy te ostatnie wydaja mu sie na tyle istotne, zeby uja¢ je w formie sceny,
gdzie czas plynie w rytmie wypowiadanych stow lub nastepujacych po sobie
gestow. Akcja trwa tam wzglednie krétko, ledwie dwa, trzy tygodnie, czasem
kilka miesiecy''. Rzecz jasna, trudno tu méwi¢ o zasadzie jednosci czasu.

Ogolnie mozna stwierdzi¢, ze Belleforest w tragediach politycznych zapra-
sza nas do wigkszosci krajow, ktére sam odwiedzil podczas swych ksigzkowych
podrozy. Podazamy wiec za nim do krolestw Europy srodkowej, do Afryki
ponocnej, do Danii 1 Anglii, do Cesarstwa Wschodniego czy do Italii. Znamien-
nym moze tu by¢ brak jakichkolwiek historii, ktérych akcja si¢ dzieje we Fran-
¢ji'?, choé jako autor dziet historiograficznych dobrze znal dzieje swego narodu.
Widocznie ostrozny Belleforest wolat nie ryzykowaé opowiadania rzeczy, ktére
by mogly go narazi¢ na ktopoty'’. Tymczasem fakt, ze pisarz roztacza przed nami
wizje minionych czaséw i zaginionych pafistw, w praktyce wiaze si¢ z pewnym
realizmem historycznym. Poczawszy od ostatnich opowiesci z Le Quatriesme
tome, a przede wszystkim w dwoch nastepnych tomach Belleforest stara si¢ uwy-
datni¢ cechy etnograficzne innych nacji — Gotéw, Stowian czy Arabéw — i prze-
ciwstawi¢ im specyfike rodzimej kultury'. Jego uwage przyciagaja usankcjono-
wane tradycja prawa i obyczaje, stosunki miedzy wladza krolewska a szlachta,
polityczne i religijne uwarunkowania tragicznych wydarzen. Niemniej jednak
jako autor krétkich form narracyjnych nasz pisarz nie ma poczucia innosci w za-
kresie psychologii historycznej i kultury materialnej. Jego bohaterowie dziela
grosso modo te same wartosci 1 idealy, ulegaja tym samym skrajnym emocjom,
uzywaja tych samych argumentéw, stosuja te same chwyty i figury retoryczne.
Belleforest nie jest wrazliwy na koloryt lokalny. Dlatego czytajac jego utwory
nieustannie doznajemy wrazenia, Ze te dalekie czasy i obce kraje ilustruja zasa-
de wielosci — zroznicowanych kulturowo cywilizacji — w jednosci — stworzonych
przez Boga form bytu; Ze sa one wiecznym i wszechobecnym tu i teraz, skadi-
nad bardzo istotnym w kontekscie jego tragicznej wizji $wiata, do ktérej jesz-
cze powroce.

Konkretne usytuowanie tragedii jest w XVI w. $cisle ustalone tradycja lite-
racka. Ciemny las, ustronne miejsce w ogrodzie czy sypialnia — to tam zazwyczaj

ONp. 1v,78; V, 12, VI, 1,2, 3.

""'Np. 11,7, 11; 1V, 59,79; ¥, 6.

2 We Francji umiejscowit Belleforest akcje kilku tragedii sentymentalnych, poswigconych
zbrodniom mitosci, czasem przejmujac je od Matteo Bandello (C, 10), najczgsciej opierajac sig
na rodzimych faits divers (V, 7, 8; VII, 12).

13 Belleforest piérem zarabial na zycie, dlatego bardzo zalezato mu na przychylnym stosunku jego
wptywowych protektoréw. Wynika stad swoisty oportunizm, odpowiadajacy zasadzie, ze wioda-
rzom lepiej si¢ nie naraza¢. Zob. M. Simonin, Vivre de sa plume au XVI siécle ou la carriére de
Frangois de Belleforest, Droz, Genéve 1992,

!4 M. Simonin, Thése, op. cit., t. II, 5. 509.
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bohater Belleforesta unosi uzbrojong w sztylet dlon lub podaje swej ofierze na-
pekniony trucizng kielich. Do tej listy nalezy doda¢ niewatpliwa nowos¢, zara-
zem ciekawa z punktu widzenia koncepcji tragedii, jak i1 ptodng w znaczenia
symboliczne — a mianowicie $wiatynie. Miejsce kultu jako teatr zbrodni nie tylko
nadawalo narracji charakter uroczystej powagi; musiato tez budzi¢ w gleboko
wierzacych czytelnikach Belleforesta uczucie swoistej grozy, ktore z powodze-
niem wykorzystaja w tym samym okresie autorzy historii meczennikéw chrze-
$cijanstwa’>. W celu zobrazowania miejsca akcji Belleforest stosuje bardzo
powsciagliwe $rodki wyrazu. Rozbudowanych opisoéw praktycznie u niego nie
spotykamy. Najczesciej pisarz sygnalizuje miejsce jednym, dwoma stowami,
czasami wrecz kaze nam si¢ go domyslaé. Ze wzgledu na duze zréznicowanie
akcji tragicznej, nie sposob tu mowi€ o zasadzie jednosci miejsca.

Rozpietos¢ czasu przedstawionego w poszczegdlnych nowelach oraz wie-
los¢ miejsc akeji stoja zatem w sprzecznosci z odpowiednimi zasadami poematu
tragicznego. Wszelako nie nalezy w tym upatrywaé jakiego$ bledu w sztuce
narracji. Nowelista bowiem, jak to podkreslat Francesco Bonciani w 1574 r.,
posiada wigksza od dramaturga swobode w zakresie kreowania czasoprzestrzeni
$wiata przedstawionego'®. Co wigcej, réznorodno$é momentoéw historycznych
1 miejsc akcji — zarébwno w granicach jednego opowiadania, jak i w ramach cate-
go zbioru — byla dla Belleforesta skutkiem zasady varietas, ktora sobie cenit
nade wszystko'”.

2. Bohaterowie

Juz z samej definicji tragedii politycznej wynika, Ze bohaterowie omawia-
nych tu utworéow Belleforesta naleza do najwyzszych warstw spolecznych.
Masynissa krél Numidii, Durst wladca Szkocji, Kanut II krol Danii, Bolestaw I
ksigze czeski, Rosemunda krolowa Longobardéw - to tylko niektore z ukazy-
wanych przez pisarza postaci historycznych. Do tej Smietanki tragicznej dolg-
cza wprawdzie kilka postaci skromniejszego pochodzenia, ale los zawsze rzuca
je w samo serce konfliktéw politycznych o kluczowym dla funkcjonowania
panstwa znaczeniu. I tak na przyktad Seryf byl prostym kaplanem mahometan-
skim, lecz zdobyt korone w krolestwie Fezu i Maroka (V, 2); albo tez Kornal,

15 Znamiennym jest np. wielkie dzieto protestanta Jeana Crespina pisane w drugiej polowie X V1
w., a opublikowane w 1616 r., Histoire des martyrs persecutez et mis & mort pour la verité de
I’Evangile, depuis le temps des Apostres jusques a present (red. D. Benoit, Société des Livres
Religieux, Toulouse 1885-1889).

'S Fr. Bonciani, Legon sur la composition des nouvelles, in: Traités sur la nouvelle a la Renais-
sance, red. N. Ordine, Vrin / Nino Aragno, Paris / Torino 2002, s. 151-153.

Y Varietas byla dla niego nie tylko kategoria estetyczna, lecz takze zasada regulujaca ludzkie
istnienie, w ktérym ulotne chwile pozornej pomyslnosci przeplataja si¢ z okresami nieszczgs¢.
M. Simonin, Thése, op. cit., t. I, s. 201-204.
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cho¢ urodzil sie w skromnej rodzinie szlacheckiej, to jednak stanat na czele ligi
walczacej z despotycznym Durstem (VI1, 1). Studiowanie ksiag historycznych
dostarczylo wigc noweliScie wiedzy pozwalajacej na napisanie utworow, ktore
wspolczesni mu czytelnicy mogli dos¢ jednoznacznie kojarzy¢ ze wzniostym
gatunkiem tragicznym.

W zaleznosci od zastosowanej techniki narracyjnej Belleforest daje nam
bardziej lub mniej okreslony obraz protagonistow. Gdy pisarz kresli dzieje catego
zycia bohatera, dostrzegamy w opowiadaniu ledwie cien autentycznego czlowie-
ka: poznajemy fakty, ktoérych jest on vis movens, ich przyczyny i konsekwencje.
Zawsze widzimy go z zewnatrz, a cechy jego charakteru — gdyby kto$ si¢ wa-
hat — dopowiada cierpliwy komentarz odautorski. Wszelako ten nacisk polozo-
ny na sfere dziatania nie tylko jest mechanicznym skutkiem zabiegéw adapta-
cyjnych, ale pokrywa si¢ rowniez ze swoiscie pojgtym pragmatyzmem. Otoz
aby oceni¢ wladce, wcale nie musimy si¢ odwolywaé do autorytetow. Wystar-
czy uwaznie przyjrzed si¢ jego czynom. Poniewaz tylko konkretne czyny — nie
za$ deklarowane intencje tudziez przekonujace mowy — pozwalaja ustali¢, czy
dany bohater jest sprawiedliwym monarcha, czy tez tyranem'®. Nie trzeba tu
specjalnie podkresla¢ znaczenia, jakie miata ta apologia czynu w okresie, ktdry
niejednokrotnie pigtnowal retoryczne mistyfikacje 1 oblude mowcow'”.

Kiedy zacigcie historiografa ustgpuje miejsca zainteresowaniom psychologa
i moralisty, wtedy Zycie wewngtrzne bohateréw nabiera pewnej glebi 1 wyrazi-
stosci. Dzieje sig tak w nastepstwie przytoczonych wypowiedzi — monologow
postaci. Krytyka nie byta w tym zakresie laskawa dla Belleforesta. Nisko oce-
niano zaréwno tres¢, jak i form¢ monologéw, widzac w nich wylacznie popisy
krasoméwstwa czy tez retoryczne ozdobniki, sztuczne i nudne, zapozyczone
z powiesci rycerskich®. Trudno zreszta w kilku przypadkach nie zgodzié si¢ z ta
opiniag. Ale moim zdaniem nie zawsze jest ona shuszna. Ot6z warto zwrécié
uwage na ciekawa analogi¢: przemowy bohateréw Belleforesta w znacznym
stopniu przypominaja tyrady z renesansowego teatru tragicznego. Po pierwsze,
spemiaja funkcje liryczng w tym sensie, ze wyrazaja z teatralng emfaza uczucia
wywotywane przez konkretng sytuacj¢ dramatyczna. Po drugie, ukazuja walke

18 Vous ne scauriez discerner mieux le bon Prince d’avec le tyran, qu’en ce que le bon obeit 4 la
Loy, et que par icelle il gouverne son peuple, comme s’estimant le ministre de Dieu pour la con-
servation de justice en administrant le public : 13 ou le tyran ne se soucie de la loy, mesprise le
droit, et ne veut autre reigle que la fantasie: Par ainsi vous proposant I’histoire d’un Roy et sa vie, et
ses deportements, il vous sera aussi fort aisé de juger quel il estoit, et en quel rang il le faut enroller
ou des tyrans, ou des bons et louables Princes. Car si le bon suit la loy, et embrasse le droit vous
verrez que cestuy fuioit ceste lice, et violoit toute equité, ravissoit tout, massacroit les gens de bien,
et abusant de leurs femmes et filles, faisoit office de tyran™ (VII, 1, {° 4 r°—v°).

19 Méweca, gotowy wykorzystaé chwyty retoryczne w celu manipulowania odbiorca, wzbudza
nieufno$é choéby u Malgorzaty z Nawarry. Zob. J. D. Lyons, Exemplum. The rhetoric of example
in early modern France and Italy, Princeton University Press, Princeton 1989, s. 72-114.

2 R. Sturel, Bandello en France au XVF siécle [Bordeaux 1918]; Slatkine Reprints, Genéve 1970,
s. 59-141.



Tragedie polityczne Frangois de Belleforest 139

wewnetrzna, ktora si¢ toczy w duszy protagonisty i dowodzi istnienia tragicz-
nego konfliktu wartosci. Po trzecie, odzwierciedlaja cierpienie, ktére powoduje
w bohaterze splot wydarzen, przy czym akt mowy urasta wowczas do rangi
czynu, spychajac swoja tres¢ na drugi plan.

Amleth wypowiadajacy przemowe w noweli Belleforesta to prawie Hamlet
Szekspira ze stawnego monologu ,,By¢ albo nie by¢”; prawie, bo brak mu iskry
bozej. Ale problem moralny jest zgola ten sam. Co lepiej wybraé: upokorzenie
czy raczej chwale? Czy przyzwoli¢ na to, by zbrodniarz sprawowat wladzg?
Czy raczej zdoby¢ si¢ na czyn i pomsci¢ $Smier¢ zdradziecko zamordowanego
ojca? ,,Po c6z zy¢, — zapytuje Amleth — kiedy wstyd i hariba sa katami, co dr¢-
cza nasza $wiadomos$é?™' (V, 5, f. 164 v°). '

Masynissa, widzac, ze Scypion bezwzglednie zada wydania Sofonisbe™
Rzymowi, pograza si¢ w ogromnym bolu, bo nagle traci ostatnia nadziej¢ na
uratowanie swojej ukochanej zony (/77, 43). Rozdarty migdzy miloscia do kobie-
ty a poczuciem obowiazku wobec zwierzchniej wladzy, desperacko poszukuje
wyj$cia z tego tragicznego polozenia i rozmysla w ten sposéb: moglby na przy-
klad porzuci¢ swe krolestwo, aby zaszy¢ si¢ z kochanka w jakims odludnym
miejscu pustyni; albo uciec z nig daleko, az na wschodnie rubieze cesarstwa.
Lecz, niestety! Potega Scipiona nie zna granic: jego reka dopadnie ich gdzie-
kolwiek si¢ skryja. C6z wigc poczac? Zrezygnowany, bliski popelnienia samo-
bobjstwa, Masynissa dochodzi do przekonania, ze oto odebrano mu na zawsze
jego szczescie osobiste, a jedyne co mu pozostalo do zrobienia, to spehni¢ zycze-
nie dumnej Sofonisbe 1 przestac jej trucizng.

Alboin, krél Longobardéw, kazat wykonac¢ kielich z czaszki swojego tescia
Kunimunda, ktorego zabil w czasie walk o wladzg (IV, 73). Na uroczystej uczcie
podaje Zonie tenzZe kielich napelniony winem i zaprasza ja do wspélnych uciech
przy stole. To dla Rosemundy druzgocacy cios. W jej monologu stycha¢ glos
zrozpaczonej corki bestialsko zabitego krola, glos krélowej upokorzonej w obec-
nosci calej $wity oraz glos nieszczg$liwej kobiety u boku meza, ktérego nie
kocha. Rosemunda wyplakuje caty swoj bol poszukujac odpowiedzi na pytanie,
co robi¢. Nie moze przeciez dopuscié, aby publicznie z niej kpiono. Powinna
zatem sie zeméci¢. Ale jak? C6z moze staba kobieta, w dodatku cérka ujarz-
mionego ludu i niewolnica aktualnego wladcy? A tym bardziej jak pokonaé

2l Et dequoy sert vivre ot la honte et 'infamie sont les bourreaux qui tourmentent nostre
conscience [...]"”

2 Dzieje Sofonisby zainspirowaly w XVI w. niejednego pisarza. We Francji znane byly od roku
1559, kiedy to Melin de Saint Gelais opublikowal przektad proza tragedii Giangiorgio Trissino
(Sophonisba, P. Danfrie et R. Breton, Paris). Belleforest jednak opart si¢ na teksécie Historii
rzymskiej Appiana z Aleksandrii (Des guerres des romains, tham. Cl. de Seyssel, Paris 1569),
ktéra wraz z przypisywanym Amyotowi ttumaczeniem biografii Hannibala i Scipiona bedzie
podstawa tragedii Montchrétiena (1596) i Nicolas de Montreux (1601) pod tym samym tytutem.
Zob. Ch. Ricci, Sophonisbe dans la tragédie classique italienne et frangaise, [Turin 1904],
Slatkine, Genéve 1970.
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czlowieka tak silnego i dzielnego jak Alboin? Nie sposéb wszakze dtuzej tole-
rowa¢ takiego ponizenia. Lepiej wigc narazi¢ si¢ na $mieré, umrzec, ale spro-
bowaé zmaza¢ z siebie t¢ hanbe. Skutkiem tej walki sprzecznych uczué jest
intryga, ktéra Rosemunda uknuje przeciw krolowi z pomoca swego kochanka.

W tragediach politycznych Belleforesta bohaterowie nieraz prowadza tego
typu wewngtrzne dialogi ze soba. Mozna co prawda zarzuca¢ im posagowosé,
nadmiar patosu w ich wynurzeniach; miejscami mozna tez dostrzec w nich skon-
trastowany uktad sprzecznych pojeé raczej niz tragiczny konflikt uczué. Mimo to
dzigki owym monologom postaci ozywajg na naszych oczach. Dzigki nim ich
tragiczna zbrodnia znajduje psychologiczno-moralne uzasadnienie. Dzigki nim
wreszcie konkretnie zarysowane problemy zaczynaja wzruszaé czytelnika. Nale-
zy wigc z cala stanowczoscig podkresli¢, ze monologi te naleza do najbardziej
udanych fragmentéw opowiesci tragicznych Belleforesta. Co wigcej, nie zashugu-
ja one na t¢ sama opini¢, co skonwencjonalizowane przemowy 1i listy kochan-
kéw, ktérymi autor raczy czytelnika w innych nowelach, a ktére zapewne byly
podstawa do sformulowania wspomnianych opinii krytykow.

Wychodzac z zalozenia, ze Frangois de Belleforest byl ortodoksyjnie my-
slacym moralista, mozna by domniemywacé, ze w jego opowiesciach rzeczy sa
albo biale, albo czarne. I istotnie, poglad ten potwierdza si¢ w niejednym przy-
padku. Zaslepiona swymi poganskimi wierzeniami Drahomire od poczatku do
konca akcji noweli zaciekle walczy ze swym synem Wenceslasem, ktéry shuzy
chrzescijafiskim kaplanom; ten za$ niezlomnie zmaga si¢ z barbarzyfiskimi
przesadami swojego narodu (VII, 5). Mahomet II, ktory juz wczesniej stal sig
bohaterem jednej z opowiesci tragicznych Pierre’a Boaistuau®, jest uosobie-
niem okrucienstwa: morduje najblizszych, zdradza przyjaciot, nie ma litosci dla
dzieci (/11, 15). Ten jednoznaczny obraz utrzymuje si¢ do korica opowiadania.
Podobna charakterystyka dotyczy postaci drugoplanowych: nie ma w niej miej-
sca na niuans, ewolucj¢ psychologiczna czy chocby blizej nie uzasadniong
zmiang postgpowania. Ci bohaterowie rzeczywiscie sg albo biali, albo czami.

Ale sa tez i inni, o bardziej zréznicowanym portrecie psychologicznym.
Seryf byl poczatkowo poboznym kaptanem, ale z czasem zawladngly nim nie-
zdrowe ambicje polityczne, wskutek ktérych bezprawnie przejat wladze w pan-
stwie (¥, 2). Amleth chcacy pomsci¢ $mier€ ojca dziala w stusznej sprawie, ale
jednoczesnie cierpi na melancholie i dysponuje karygodna wiedza z zakresu
czarnej magii (V, 5). Suarcher krél Gotéw byt sprawiedliwym i dobrym dla ludu
monarcha, ale miat stabos¢ do kobiet, a wlasciwie do jednej kobiety, ktdra wy-
krad! krélowi Danii, zanim ten zdazy? jq poslubié (IV, 78).

2 p. Boaistuau, Histoires tragiques, red. R. A. Carr, Honoré Champion, Paris 1977, nr 2. Autor
opowiada histori¢ Mahometa, ktory zauroczy! si¢ pickna niewolnica. Kiedy wladcy zarzucono, iz
zaniedbuje obowiazki panstwowe, kazal zebra¢ wszystkich dworzan i w ich obecnosci poderznat
swej wybrance gardio. Takze i ten epizod ten mial ilustrowaé okruciefistwo Mahometa.
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W tych i innych, podobnych przypadkach bohaterowie osiagaja status po-
staci par excellence tragicznych: nie sa ani chodzacym ideatem, ani wcieleniem
diabla. Sg jak my, czytelnicy: maja troche zalet, troche wad. Ucierpieé na tym
musial budujacy cel opowiadan. Jak bowiem mozna ludzi zachecaé do nasla-
dowania postaci moralnie podejrzanych? Albo wzbudzaé¢ w nich odraze do
grzesznikow, ktorzy pod pewnym katem mogli stanowié wzdr postepowania?
Nie przypuszczam, zeby Belleforest swiadomie skonstruowat tych psycholo-
gicznie zlozonych bohateréw. Mozna raczej powiedzie¢, ze historia splatata figla
moraliscie. Wybierajac takie czy inne zdarzenie historyczne z mysla o przy-
sztym zbiorze nowel, Belleforest miat do wyboru: albo wiernie odtworzy¢ hi-
stori¢ kosztem wyktadni moralnej, albo przeklama¢ histori¢ z nadzieja ocalenia
spdjnosci sadu wartosciujacego. Belleforest zbyt wysoko cenil historie, zeby ja
zdradza¢. Dlatego w tragediach politycznych zwyciezyt duch historiografa, za$
moralista stracil kontrol¢ nad ich bohaterami. Aby jednak nie pozostawiaé czy-
telnika z takim zametem w glowie, pisarz wprowadzit do swych opowiadan
interpretacje metafizyczna. Otz ostatecznym sedzia ludzkich czynéw — twierdzi
— Jest Bog. Skoro Rosemunda zginela tragiczna $miercia z rak swego kochanka,
to znaczy, ze Pan Bog ukaral ja za lubieznos¢. Skoro syn Suarchera Jan zostat
zamordowany, gdy chciat wyludzi¢ od szlachty pieniadze potrzebne na prowa-
dzenie niesprawiedliwej wojny, to znaczy, ze Wszechmocny dopiero w nastep-
nym pokoleniu pomscil rozwigzlos¢ krola Gotow. Takze i przywrdcony do lask
Perktaryt na wlasnej skorze poznal, czym jest opiekuncza reka boza — istnym
cudem (miracle; IV, 74). W tragediach milosci ta metafizyczna interpretacja
ludzkich czynéw nie zawsze spetia funkcje moralizujaca®, ale w tragediach
politycznych stosowana jest konsekwentnie. Nasuwa si¢ zatem wniosek, ze
Belleforest w swej galerii bohateréw rozpatrywanego gatunku przedstawit ob-
raz wladcéw o znamionach pewnego obiektywizmu, ktéremu ostateczny sens
nadaje interwencja surowego, lecz sprawiedliwego Boga starotestamentowego.
Tragiczna wizja swiata zyskata dzigki temu na wyrazistosci, podczas gdy ucier-
piala — ostentacyjnie podkreslana intencja moralizatorska®.

3. Wydarzenia i scena przemocy

Do tradycyjnego kanonu wydarzen tragedii politycznych naleza spiski, bun-
ty, przewroty, morderstwa i zemsty. Sila rzeczy sa one rowniez gléwnym tema-

* W. K. Pietrzak, ,,Swiat bez Boga? czyli Opowiesci tragicznych ciqg dalszy Franciszka de Belle-
forest”, in: Dawne literatury romarskie. Specyfika, zwiazki, dziedzictwo, red. M. Abramowicz i P.
Matyaszewski, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 2002, s. 119-133.

 Ostatnio krytycy zaczeli dostrzega¢ estetyczne walory historii tragicznych, na skutek ktérych
dochodzi do rozziewu migdzy tym, co méwi Swiat przedstawiony, a tym, co pisarz deklaruje jako
cel swojego dziela. Zob. J.-Cl. Arnould, ,,L.’impasse morale des histoires tragiques au XVI° siécle”,
Renaissance, Humanisme, Réforme, n° 57, décembre 2003, s. 93-108.
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tem rozpatrywanych opowiesci Belleforesta. Najstarszy syn monarchy w dale-
kim panstwie afrykanskim tak bardzo pragnie panowa¢, ze morduje ojca, matke
i dziewieciu braci, zapominajac dla wlasnej zguby o dziesiatym, najmlodszym
z nich 1 o mahometaniskich doradcach wladcy — ich zemsta bedzie krwawa i sku-
teczna (C, 9). Mahomet II drzy z niepokoju o swoja wladze, totez aby jej nie
straci¢, kaze wymordowaé wszystkich swoich potencjalnych rywali (II1, 15).
Wskutek sporéw o wiadze Perktaryt w upokorzeniu ucieka z rodzinnej Longo-
bardii, podczas gdy jego brat Gundebert zostaje pozbawiony zycia (IV, 74).
Synowie Fryderyka II prowadza z papiestwem wojne o wplywy terytorialne, co
doprowadzi ich do $mierci (¥, 1). Amleth popelnia morderstwo, aby wyréwnac
rachunki z zabdjca swego ojca, a zarazem prawowitego wladcy Danii (V, 5).
Przyktadéw mozna by zacytowal znacznie wigcej?®. Ale Belleforest nie zawsze
ograniczat tematyke tragedii politycznych do bezpardonowej walki o wiadze.
Czasami jednostki sprawujace wiadze uczynil bohaterami o namigtnych uczu-
ciach, a watki typowo polityczne powigzal z motywem milosci. Do tej grupy
nowel nalezy oméwiony wyzej dramat Masynissy, ktéry musi wybieraé miedzy
racja serca a obowiazkiem wobec wladcy (/I1, 7). Suarcher traci wladzg 1 zycie
z powodu swej lubieznej sklonnosci do kobiet (/¥ 78). Eros nie shuzy tez krolo-
wi Norwegii, Regnerowi, ktéry po odtraceniu swojej ukochanej niegdys zony
dozna szeregu upokorzen jako przywoddca polityczny (IV, 80). Z kolei mitosé
ksiecia Czech Bretislasa i corki cesarza Ottona III doprowadzi do konfrontacji
militarnej dwoch pafistw (VII, 6). Wspomniana juz Rosemunda marzy nie tylko
o odzyskaniu swego dziedzicznego krdlestwa, ale i o czulym zwiazku uczucio-
wym (IV, 73). Takze 1 w przypadku tych tragedii polityczno-sentymentalnych
przyktadéw mozna by podaé wiecej”’.

Wszystkie te wydarzenia sa zgodnie z kronikarska technikg narracji rela-
cjonowane za pomocg streszczen o zmiennym stopniu ogélnosci. Ale poczawszy
od 1559 r. Belleforest staral si¢ udramatyzowaé niektore z nich. Woéwczas na
pierwszy plan opowiesci tragicznych wysuwala si¢ okrutna scena przemocy,
ilustrujaca zasade vive représentation, czyli sugestywnego opisu wydarzen®.
Jej funkcja polegata na wywolaniu w duszy czytelnika prawdziwego wstrzasu
poprzez bezposrednie dzialanie na jego zmysly, tak wielkie przerazenie i odra-
ze mialy wzbudzad, i zapewne wzbudzaly, szczegdty opisujace zbrodnie wyna-
turzonych bohaterow. Zasada ta korzystala z patetycznej amplifikacji, znanej
w retoryce klasycznej pod nazwa hipotypozy”. Belleforest stosowal ja zaréwno
w tragediach milosci, jak 1 w tragediach politycznych. Przykladem sceny prze-

2% Zob.np. ¥, 6,9, 10, 11, 12; VII, 1, 5, 10.

2 Zob. np. C, 1; IV, 59, 63, 75.

28 Na ten temat zob. Cl.-G. Dubois, L imaginaire de la Renaissance, PUF, ,,Ecriture”, Paris 1985,
s. 28-30; idem, ,,Itinéraire et impasses de la Vive Représentation au XVI° siécle”, in: La littérature
de la Renaissance. Mélanges Henri Weber, red. M. Soulié, Slatkine, Genéve 1984, p. 405-425.

® H. Lausberg, Handbuch der literarischen Rhetorik, Franz Steiner Verlag, Stuttgart, 1990 [trze-
cie wydanie], § 810-811.
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mocy wystepujacej w tragedii politycznej jest fragment opowiesci o zadnym
wladzy najstarszym synu rodziny krélewskiej (C, 9). Znajdujemy tam podsta-
wowe skladniki narracyjno-dyskursywne, ktdre przeplataja si¢ 1 tworza swoista
poetyke: arystotelesowski postulat, aby tragedia rozgrywala si¢ pomiedzy posta-
ciami, ktore tacza wiezy krwi, opis poszczegdlnych wydarzen (uwigzienie rodzi-
cow 1 braci, wydlubanie im oczu, podpalenie pokoju, w ktérym zostali wszyscy
zamknieci), sentencjonalny komentarz wzbogacony o emocjonalne zdania wy-
krzyknikowe oraz dialog mig¢dzy katem a ofiarami, ktéry pozwala skontrastowad
okruciefistwo jednego i niewinnosé pozostatych®. Innego rodzaju patosu moze
doda¢ miejsce zbrodni. Tak jest w tragediach politycznych o charakterze reli-
gijnym, gdzie pokrewiefistwo migdzy bohaterami schodzi na plan dalszy, uste-
pujac miejsca wspolnym interesom srodowiskowym, np. w cytowanej opowiesci
o krolu Kanucie, podstepnie zamordowanym w kosciele (¥, 11). Oczywiscie,

3 Po opowiedzeniu sceny uwigzienia rodzicéw i braci przez uzurpatora Belleforest wyglasza
adekwatny komentarz, a nastgpnie kontunuuje: ,,Or (pour revenir & nostre propos) ce meschant
fils saisy de tous ceux du sang, lesquels il pensoit luy pouvoir empescher de faire ce qu’il avoit
entrepris, il leur feit arracher les yeux de la teste, sans acception de personne, pere, mere, ou ses
germains. O acte barbaresque, et digne certes du lieu, et pays, qui n’engendre guere rien, que
monstres! Celuy, qui void la lumiere par le moyen d’autruy, oste le moyen de jouir de ce mesme
bien receu, a celuy, par qui il en a la jouissance. Ce galland donc, non content de ceste malheureuse
explanade, feit encor pis, pour accumuler vice sur iniquité, et s’aprester, de mieux en mieux, la
ruine, qui ja luy estoit a la porte: car en la chambre, ou le pauvre vieillard de Soldan, son pere,
accompagné de sa femme, pleuroit son desastre, et se tourmentoit pour son aveuglement: le mal-
heureux, et enragé chien, y feit encor conduire ses neuf freres aveugles, pour (par leur malheur)
donner plus de peine a I’infortuné vieillard. Et entrant avec eux, leur dist: Faites hardiment bonne
chere ensemble, car je vay aprester dequoy vous resjouir. Le pere, oyant parler ce diable incorporé,
luy dist: Ha loup cruel, et insatiable du sang des tiens! que n’as tu tout & coup osté ce malheureux
vieillard de ce monde, sans le faire ainsi languir, et te laisser devant les yeux une idée de ton
mesfait? Acheve, meurtrier, acheve ton carnage, et rassasie la felonnie de ton cceur: va jouyr
tyranniquement des biens de la maison, de laquelle je t’eusse fait (sans te mettre en ceste peine)
possesseur. Mais j’espere que ce ne sera sans ta grande confusion, et chastiment de ta vie detes-
table: car Dieu est juste juge, qui ne laissera jamais impunie une trahison si enorme, et crime tant
pernicieux. Ainsi que le pere eut finy son propos, lon n’eust point ouy Dieu tonner en ceste
chambre: tant excessivement crioient les pauvres enfans, pour se voir en telle misere, et pour ouyr
la juste complainte de leur bon seigneur, et pere, le Soldan, lequel les consoloit au moins mal qu’il
pouvoit, et que son infortune mesme luy permettoit. Mais le meurtrier, voulant voir la fin de son
meschant commencement, non pour gratifier a celuy, que lon avoit prié, mais craignant que,
demeurant son pere en vie, le peuple ne s’eslevast contre luy, et le tuast, ou pour le moins le getast
de l’isle: comme celuy, qui ne devoit, ou pouvoit regner, sans 1’expiation d’un forfait si abhomi-
nable: Et pource (dy je) sur I’heure mesme il feit porter force boys, et fagots en la chambre des
infortunez aveugles: et commandant qu’on y meist le feu, s’adressa aux patiens, et dist: Afin que
vous y voiez plus clerement a trouver le chemin du pays, ou je vous envoye, je vous prepare ceste
lumiere, laquelle vous servira de guide, et a moy (dist il souriant) d’expiation des pechez commis
jusque icy, faisant immolation de victimes si nettes, et bien lavées, comme je vous voy. Cecy
dict, lon mit le feu aprés ces miserables, lesquels en un instant furent reduits en cendre: et luy
delivré du soucy d’avoir homme (comme luy sembloit) qui luy peust empescher le gouvernement”
(C,9,£°203 v°—205r°).
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efekt dramatyczny poteguje si¢ jeszcze bardziej, kiedy w tragedii religijnej anta-
gonistami staja si¢ najblizsi sobie cztonkowie tej samej rodziny. Wenceslas przy-
jal wiare chrzescijanska, podczas gdy jego brat Boleslas pozostal przy pogan-
skich wierzeniach i walczy z wyznawcami nowego Kosciota. Wenceslas w jego
mniemaniu jest najgrozniejszym wrogiem:

Boleslas przyby! do kapliczki swego brata i uzbrojony wszedt do srodka. Zrazu, gdy uniést
ramig, by dokonaé na nim mordu, miecz wypadt mu z dtoni, co wszakze ani trochg nie poruszyto
wiernego Krola, pograzonego w zadumie czy raczej w kontemplacji. Dlatego Ksiaze — morder-
ca i zabdjca — odzyskawszy odwage, ugodzil brata, ktory czujac ten cios i widzac jego sprawce,

ozwat si¢ tylko w te stowa: ,,Ah bracie, niech Bog si¢ nad toba zmiluje, niech ci wybaczy t¢
zbrodnie i przestepstwo™' (VII, 5, £° 162 1°).

Scena przemocy stala si¢ istotnym skladnikiem struktury opowiesci tra-
gicznej w ogole, a w tym tragedii politycznej: zastapila pointe charakterystycz-
ng dla noweli komicznej, wyzwalajac calg energi¢ emocjonalng historii; pomo-
gla zilustrowaé senekanska koncepcje tragedii, przeciwstawiajac si¢ wprowa-
dzonej przez Horacego zasadzie decorum®®. W szokujacy sposob unaoczniata
cala grupe wydarzen, ktorych sila w innych miejscach kryta si¢ za ogdlnikami
stylu kronikarskiego.

4. Zakonczenia

W perspektywie dydaktycznych badZ parenetycznych intencji Belleforesta
zakoficzenie opowiadania jest miejscem szczegolnie waznym, tam bowiem moz-
na pokazaé przykladna kare, ktéra ponosza winowajcy™. Nic wiec dziwnego, ze
w zakonczeniu niejednokrotnie trafimy na scen¢ przemocy, przy czym przed-
stawiciele prawa staja si¢ wowczas katami, a bezwzglednosé, z jaka karza ska-
zanych, nie ustgpuje okruciefistwem zbrodniczym czynom tych ostatnich. I tak
wierny stuga zamordowanego monarchy srodze msci zbrodnie ksigcia ojcobdj-
cy (C, 9). Despotyczny Durst zostaje zgtadzony przez konfederatéw po krotkim
oblezeniu zamku krélewskiego (VI 1).

Szesnastowieczni teoretycy tragedii — czy to bedzie Scaliger, Jean de La
Taille, czy inni — sa zgodni co do rodzaju zakonczenia tragedii, ktére powinno
by¢ jakim$ wielkim nieszczesciem, najlepiej smiercia. Jak widaé, omawiane tu
opowiesci Belleforesta czesto konicza si¢ w ten wlasnie sposéb. Ale smier¢ boha-

31 Boleslas vint, & entra avec ses armes en |’oratoire de son frere, & la premiere fois qu’il hauga
’espee pour le massacrer, elle luy tomba des mains, sans que pour cela le Roy Fidelle ententif, ou
ravy plustost en contemplation, remuast tant soit peu: ce qui fut causa que le meurtrier et assasin
Prince, reprenant cceur, il frappa son frere lequel sentant ce coup, & voyant celuy qui le faisoit, ne
luy dit autre cas sinon: Ah frere, Dieu aye mercy de toy, & te pardonne ce forfaict & malefice”.

%2 Istotnie Horacy zalecat, aby wszelkie naduzycie sily fizycznej zostalo opowiedziane, a nie
pokazane na scenie. Sztuka poetycka, w. 179-188.

* M. Simonin, Thése, op. cit., t. 1, s. 233-235.
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tera to tylko jeden ze scenariuszy stosowanych przez Belleforesta w ostatniej
fazie narracji. Spdjrzmy na takiego Perktaryta, kréla Longobardéw z VI w. (IV,
74). Pozbawiony silnej woli, ostrozny — a moze tchérzliwy — niezdolny do
prowadzenia samodzielnej polityki, stowem wcielenie kobiety. Los rzuca nim
niemilosiernie z jednego kata Europy w drugi: dzi$§ spokojnie siedzi w stolicy
swego krélestwa, jutro umyka do Hunéw, nastgpnego dnia przedostaje si¢ do
Francji, stad probuje dosta¢ sig statkiem do Anglii, aby w koncu wrocié¢ do
siebie, odzyskujac wskutek naglej zmiany sytuacji w kraju — tron, zone i dzieci.
Upokarzajacy to zywot jak dla krola. Apoloniusz wiadca Tyru przezywa iscie
powiesciowe przygody — przesladowania, morska nawahice, tulaczke, utrate
malzonki i corki — az wreszcie powraca w chwale do swego krolestwa, gdzie
odnajduje takze i szczgécie osobiste (VII, 3). W historiach tego rodzaju® zakon-
czenia sg sprzeczne z istota typowych tragedii. Belleforest byt tego swiadomy
i dlatego utworom tym nadal miano tragiko-komedii*.

Przyczyn tego zréznicowania jest kilka. Mozna pdjs¢ za sugestiami samego
Belleforesta i dopatrywac si¢ w nim checi powrotu do kategorii varietas, ktéra
cechowala zbiory nowel z pierwszej polowy XVI w. i wczesniejsze. Z drugie;
strony mozna przytoczy¢ fakt z biografii autora: w miare studiowania dawnych
ksiag erudycja Belleforesta znacznie si¢ poszerzyla, nic wigc dziwnego, Ze pisarz
chcial ja wykorzysta¢ dla potrzeb krétkich form narracyjnych. Urozmaicenie
zakonczen jest wowczas raczej skutkiem, niz celem, $wiadomym zabiegiem
literackim. Ale nalezy tez zwrdci¢ uwage na jeszcze inne zjawisko. Ot6z opo-
wiesci uwienczone szczesciem bohaterow znalazly si¢ w zbiorze o jednolitym
tytule — w zbiorze historii tragicznych. Nalezy wigc domniemywa¢, iz w nich
takze wyrazila si¢ pewna koncepcja tragizmu. Tragizm ten wyplywa z humani-
stycznej afirmacji zycia. Nie przejawia si¢ w brutalnym zadawaniu $mierci, lecz
w samym zyciu, ktére staje si¢ zZrodlem dramatycznych napie¢, bolesnych upo-
korzen 1 nieustajacych cierpien. Obok tradycyjnej tragedii symbolizowanej przez
$mier¢ Chrystusa na krzyzu pojawia si¢ tragedia, ktdrej przenosnia jest droga
krzyzowa Zbawiciela®. Do$wiadczenia Renesansu owocuja w ten sposob no-
woczesna, zlaicyzowana definicja tragizmu, posrednio otwierajaca droge do
dwudziestowiecznej tragedii egzystencjalistycznej i do teatru absurdu.

** Zob. tez IT, 35; I, 11; 1V, 55, 63; VII, 6.

% Szczedliwe zakoisiczenia histoires tragiques pojawily sig juz w zbiorze Pierre’a Boaistuau.
Byly to historienr 1 1 6.

%% Wiecej na ten temat zob. W. K. Pietrzak, ,,O tragizmie we francuskiej noweli renesansowej”, in:
Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. H. Krukowska i J. Lawski, Instytut Filologii
Polskiej Uniwersytetu w Bialymstoku, Biatystok 2005, s. 141-153.
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5. Poglady polityczne Belleforesta i tragiczna wizja Swiata

Na zakoficzenie warto naszkicowac poglady polityczne Belleforesta. Nie
sa one oryginalne na tle epoki, ale rzucaja dodatkowe $wiatlo na jego tragiczna
wizje rzeczywistosci. Otéz panstwo jest wedlug pisarza zhierarchizowanym
organizmem stworzonym przez Boga, ktory powoluje tez monarchow. Na czele
calej zbiorowosci ludzkiej stoi papiez, zajmujac zwierzchnia pozycj¢ wobec
wladcoéw panstw narodowych. Wobec rodzacych si¢ w XVI w. mechanizmoéw
nowoczesnej organizacji pafistwowej utopia ponadnarodowego imperium ko-
Scielnego oczywiscie tracita myszka, cho¢ w potrydenckim $§wiecie znajdowata
szereg zwolennikéw. U Belleforesta znamienna jest wszakze wiara w stusznos¢
tego idealnego porzadku, wiara, ktora najlepiej wyraza emocja: ,Nienawidzg
Cesarzy i Krolow — wyznaje pisarz — ktorzy zuchwale srozyli sie na przywodce
Kosciota™’ (¥, 1, f. 22 v°).

Poniewaz $wiat zostal stworzony aktem boskiej woli, ludzie nie majg prawa
go zmienia¢. Przeciwnie, musza pokornie przyjaé calq dolg, ktéra im przypada
w udziale w chwili narodzenia, 1 bezwzglednie przestrzegaé postuszefistwa wo-
bec swych zwierzchnik6w. Przyklad szlachty pokazuje jednak, ze ten determi-
nizm dotyczy w mniejszym stopniu porzadku spolecznego niz porzadku moral-
nego. Prawdziwego szlachcica mozna bowiem pozna¢ po dyktowanych cnotg
czynach, a nie po jego pochodzeniu®®. Z drugiej strony wtadca ma pewne obo-
wiazki wobec poddanych. Powinien zapewni¢ im warunki do zycia w pokoju,
w razie agresji z zewnatrz broni¢ ich przed wrogiem. Zeby zyskaé posluszenstwo
ludu, nie powinien stosowaé przemocy, lecz stara¢ si¢ zashuzy¢ na jego milos¢
i szacunek. Wreszcie, dobry wladca nie podejmuje decyzji sam, lecz opiera si¢
na opiniach zaufanych i doswiadczonych doradcow.

Znacznie ciekawsze od tej tradycyjnej koncepcji panstwa sa jednak napigcia
i sprzecznosci, ktore Belleforest obserwuje w jego funkcjonowaniu. Ten zgota
sielankowy obraz harmonii wprzody ustanowionej 1 panstwa koscielnego zostal
bowiem zaburzony przez upadla nature ludzka. Lud jest niestaly w swym popar-
ciu dla wladzy, wladca postgpuje w sposob niewlasciwy, nawet papieze popel-
niajg bledy. Dwor krélewski okazuje si¢ najwigkszym siedliskiem zla, kolebka
zazdrosci, obludy i korupcji’®. Wskutek chorych ambicji krélowie staja sie
tyranami — ciemieza swéj lud i morduja rywali badz tez podbijajg inne pan-
stwa, uzurpujac sobie w nich wiadzg. Ich wspdlng cecha jest hybris — skrajna
potrzeba autoafirmacji na drodze przekraczania naturalnych i kulturalnych granic
ludzkiej kondycji*® — ktéra powoduje, ze wchodza oni w konflikt z tradycja,
prawem, instytucja panstwowa, aby zaptaci¢ za to cen¢ najwyzsza: utrat¢ zycia.

3 ...Je deteste les Empereurs, & Roys qui s’aigrissoient insolemment contre le chef de

I’Eglise”.

3 M. Simonin, Thése, op. cit., t. I, s. 305-309.

* Ibid., 1.1, 5. 310-312.

“0 Fr. Chirpaz, Le tragique, PUF, ,,Que sais-je?”, Paris 1998, s. 56- 61
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I wiasnie ten konflikt miedzy jednostka a sila nadrzedna zilustrowal Belleforest
w swoich opowiesciach tragicznych. Konkretniej, w tragediach politycznych,
o ktérych moéwie, pokazal, do jakich nieszczg¢$¢ prowadzi brak postuszenstwa
i, przede wszystkim, nadmierna zadza wladzy, stowem nieprzestrzeganie usta-
nowionych przez Boga zasad. W czasach wojen religijnych, kiedy obnazy! sie
gleboki kryzys wladzy we Francji, a opozycja zarzucala elicie rzadzacej zniena-
widzony w rodzime;j filozofii makiawelizm*', tragedie polityczne Belleforesta
staly si¢ metaforycznym obrazem rzeczywistosci.

Witold Konstanty Pietrzak

LES TRAGEDIES POLITIQUES DE FRANCOIS DE BELLEFOREST

Sur quelque cent trente nouvelles adaptées de différentes sources Frangois de Belleforest
écrivit prés d’une trentaine de «tragédies politiques», histoires consacrées aux problémes du
pouvoir qui se déroulent généralement dans les plus hautes couches de la société. Dans la
présente étude on examine la morphologie de ces histoires en envisageant le temps et le lieu de
’action, les personnages, les événements et la scéne de violence, les dénouements, et enfin les
idées politiques de I’auteur face a sa vision du monde. Il apparait que Belleforest intégre les
emprunts au genre théatral dans sa pratique de la forme bréve dont il propose une conception
nuancée. Les composantes de ses histoires concourent a créer une vision tragique du monde qui
devient une image figurée de la réalité politique de son temps.

4l C. E. Rathé, ,,Innocent Gentillet and the first «Anti-Machiavel»”, Bibliothéque d’Humanisme
et Renaissance, t. XXVII, 1965, nr 1, s. 186-225.
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