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LIRYKA CZESLAWA MILOSZA
WOBEC TRADYCJI POLSKIEGO BAROKU

Nie widzg inszych nauk, ktdére by bli-
te} przyzwoltych ludzi obchodzily, jak
moralnodé, polityka 1 znajomodé lite-
ratury pigknej.

Charles de Saint-Evremond

Streszczajgc rozprawg Claude'a Backvisa o dzledzictwie baroku
w poezijl Slawackieﬁﬁl Stefan Nieznanowski wyraza mu wuznanie za
to, 2e jakec Jjeden z nielicznych zwrdcil uwage nie tylko na pewna
serie figur stylistycznych - jak sie to przewainie robi- ale takie
na odrebnoéé ideowa literatury barokowe] w stosunku do renesanso-
wej, na rééne od renesansu rozumienle panstwa, ocbowigzkéw szlachci
ca, stosunku do religil ltp. Takie szerokle, wieloaspektowe spoj-
rzenie na zagadnienle zasygnalizowane w tytule tej pracy I w niej
musi obowigzywaé: tak ze wzgledu na Swlatowg stawe poez]i Czeslawa
Milosza, jak i ze wzgledu na mote nie dosé¢ jeszcze docenlany, ale
niewatpliwy eurcpejski kontekst doby polskiego haf@ku% Wyionig sie

1 S. Nieznanowski, Slowackl 1 deiedsictwo baroku, "Roczmikil
Humanistyczne" {Lublin 1959], t. VII, z. 1, 5, 245-259; C. Backv is, sfe-
wacki et 1’'heritage barogue, ([wi} Juliusr Sitowacki 1809-1849, Livre de Can-
tenaire, London 1951, s. 27-94.

9 y
" Kontekst ten przedstawia J. Starnawski w ksigéce Barok w
literaturze, Krakéw 1973, s. 20-21. Serja Navka dla Wseystkich, nr 195.
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zresztq niebawem dalsze uzasadnienia dla takiej perspektywiceznej
paralell.

Milosz Swiadomie realizuje obowigzujiacy w renesansie i w ba-
roku wzorzec uczonego artysty lartifex d@@tus}s ., konsekwentnlie po-
szukuje prewdziwych wartofci, nicuje stereotypy mysSlowe 1 cdrzu-
ca pozory. Istnleje zapewne analogia pomledzy zasadniczo reko-
pismieanym obiegiem polskiej XVII w. 1literatury a emigracyjnym
statusem naszego poety. Wolno&é od -cenzury politycznej, ko-
Scielnej c2y obyczajowej powodowala wiekszg “prywatnoSé" litera-
tury baroku, wiekszg swobode w wyrazaniu pogladdéw, cmocjli, a na-
wet w doborze siownlctwa [moc prowincjonallzméw 1 wulgaryzmow ],
ale zarazem pozbawila jg 2Zywotnosci: zabrakio czytelnika, adre-
sata 1 krytyka. Pustka okazala sie tak wielka, fe wiele warto-
Sciowych utworéw tej epoki wydobyto na #wiatio dzienne dopiero
w XIX albo i w XX wiﬁ Podobne wuczucie gorzkiej swobody towarzy-
sz2y dziatalnoScl twdrczej pisarza emigracyjneg@ga

Jezeli upowszechni sig na tyle, 2e zostanle zrealizowany w
praktyce badawcze]j postulat zastosowania w badaniach literaturo-
znawczych terminu “humanizmu barckowego" oraz "barokowego klasy-
- wielorakie, giebokie zwigzkl poezji Milosza z literaturg
i sztuka baroku odstoniq sie szerzej 1 giebiej. Nie jest to moi-
liwe jeszcze dzislaj, kiedy to =zaklada sie umownie opoczycje mie-
dzy barockiem a renesansem; umownie, poniewai przejscie od jednej
epoki do drugiej nie bylo zbyt ostre. Barok nie przekreslil tei
zasadniczego postulaty poetykl renesansowej, by sie od wzoréw nie
odcinaé, by przetwarzac tematy stanowigce powszechng wilasnoBé.
Wiadomo dzis takie, iz teoretyczne sformulowania literackie baro-
ku przewainie powtarzaty Idee renesansowe, lekkc je tylko mody-

cyzmu"

3 Cz. Hernas, Barok, Warszawa 1973, s, 25.

# Hilosz tlumaczy taki obrdét sprawy antysarmackg postawg Juminarzy ciwie-
cenia, ktérym literatura barokowa wydawals sig barbarzyfiska {1 obskurancka.
[Cz. W1 108z, The history of Polish literature, New York 1969, s. 118}.

? Milosz tak sig o tym wypowiedzial: "Ja sam sgdzilem, Ze nie wytrzymam j
Ze to bgdzie dla mnie bardzo szkodliwe. Czlowiek nie chce dobrowolnie przyjgé
samotnofci, przegranej. Ale jeZeli przyjmie, to wydaje ml sig to nawet warun-
kiom prawdy w slowle pisanym; dlategn, #e jeielil ten czlowiek nie ma nic do
stracenia, to wtedy dopieroc pisze prawdziwie". (Rozmowa radiowa Maryny Hi-
klaszewskie] z Czeslawem Milosgem, "Poezja" 1981, nr 5/6, s. 130).

g Starnaweki, Barok w literaturze, B. 19.
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fikujac, natomiast w berposredniej praktyce twérczej barok wypra-
cowal odmienng, wiasng poetyke.

IX

“polifonicznofci”, ti. umiejetno&é wczuwania slg w style i poety-
ki minionych epok literackich. Réwnie mu bliski Kochanowski, co i
Tadeusz RoZewicz. Ma on przy tym swoich ulubiencéw, jak np. Mic-
kiewicz, Blake czy Swedenborg. Owa "pclifonicznosc" jest w réwnym
stopniu wynikiem wszechstronnej erudycji, co Kkonsekwencigy jego
stosunku do jezyka i tradycjii literackiej. Dla Milosza polszczy-
zna jest jezykiem bogatym w szereg odmian funkcjonalnych - stwier-
dza Edward Balcerzan. Cokolwiek znajdzie sie w jego rgkach - sta-
je sie konwencjonalne, tzn. powiedziane w systemie j g 2 przy-
gotowanym do komunikacji literackie]j przez poprzednikow’ . Pod jego
piérem "zwykly" komunikat jgzykowy odbywa wedréwke w historii
kultury; jest wtopiony w rorlegily k@mtekstﬁtr&dycji kulturalnej 1
w nim dopieroc nablera odpowledniego sensu” . Poetycka wyobrainie
Milosza charakteryzuje zaloiony i konsekwentnie reallzowany syn-
kretyzm kulturowy: Igczenie i zestawianie ze sobg obrazdw, symbo-
11 i znakéw pochodzacych z odmiennych, czgsto calkiem rozbieznych
tradycji. Dzieki oryginalnym paralelom poetyckie obrazy Milosza
zyskujg na wieloznacznosci 1 wieloznaczeniowosci, pogigbiajg swo-
je tto 1 nablerajq sensdw ponadhistorycznych. Nad potrzebsg zapi-
su, utrwalenia pojedynczego zjawiska, gdruje jednak dazenie do
stworzenlia syntezy. Liryke Milosza znamionuje potrzeba wpisania
osobistych, nawet najbardziej intymnych przeiyé w tradycyjne for-
muly kulturowe. Jest to stala dyspozycja jego wyobrazZni. Czego-
kolwlek cona dotknie, od razu zastyga to w symbol, mit, lub aleg@ri@%

g, BRalcerza n, Polaryzacje sztuki poetyckisj, "Mieslecznik Li-
teracki" 1974, nr 1. Cyt. za gizadrukiem w ksigtce J. Bl oYisk iego, od-
marsz, Krakdw 1978, s. 217. Balcerzan wsplera aweje stanowisko dwuwierszem z
Traktatu moralnego: "Bo nikt z konwencji/czy formacji//Ne ktérejs nie wysig-
dzie stacji". Cyt. za edycjg Cz. M i ¥ o s 2, Wiersze, Londyn 1967, =. 225.

8. ro gonowskd, Mitosz I Mickiewicz, "Poezja" 198l,nr 7, 5. 1.
. A. Fiut, "Wmowle ognia..." (Wokd?¥ poezjl czeslawa Miifosza}, "Ruch

Literacki" 1981, z. 1, s. 3-9. Zob. te? jego artykul "Nad wodq ciemng i por-
wistg, [w:t] Problemy awangardy, red. T. K t a k, Katowice 1983, s. 158-178.
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Ood poczatku cechuje réownle: te 1liryke skiounodd do dialogu,
a przynajmniej polifonla wypowledzi. "Odsilania ona niepswnofé,
rozdarcle; spreiyna dialogu jest dominujgce poszukiwanie umykaijg-
cej prawdy“l@. Aby wysiowié rozmaite doznania 1 dginosci poeta
musi mowié réinymi giosami 1 powolywaéd do istnienla momentalne
sobowtdry, z ktdrymi nigdy sig wszakie w pelni nie utoiszamia. Aby
dobrze zrozumied, co méwi chwilowy "gios", musimy pamigtaé o je-
go partnerach. Dialogowosf nasilila sie u Milosza w czasle wojny
i péinlei, prowadzqc dJawnie do lirykl roll. Polega ona na tym,
te poeta ustepuje tam glosu wyragnie zarysowanemu bohaterowl,
ksztaltujgc z oczywistym dystansem wiasny dof stosunek. Polifonia
jego liryki{ &wiadezy o poznawczym rozumieniu funkejl poezji. Dla
Milosza poeta jest tym, ktéry umie méwilé wozystkimi jezvkami, a
nie tym, ktdéry stwarza jezyk wylgcznie wlasny. 2 takiege zalo-
tenia wynikaja w jego liryce: intelektualizacjia wypowiedzi, Zgda-
nie zakorzenienia sig tworcy w przeszlodel | w historil, utcisa-
mienie poezji i wiedzy oraz zacleranie granic miedzy lirvkg a
esejem. Dziennikarce zapytujgcej go o jakas tradycje, do ktérej
czuje sie przynaleiny, ktérg w Jakigé sposdh  kontynuuije poeta
udzielil zramiennej odpowiedzi:

To jest abeolutnie oceywiste. MNaturalnle, 2Ze jestem bardzo usilnie osa-
dzony w tradycji. Wszystkie moje wiersze =g nawcet berdzo trwlne o grozumie-
nis, jeiell sig nie zna historii poezji polskiej, nawet historii Polski. Dla-
tego tiumaczenla moich wierszy na inne jgzyki ss trudne, poniewa? wiarsze mo-
je pelne s odniesied historycenych, aluzji do poezii XVIII wieku, do poezii
sta:@palskiajil.

Mitosz zatem nle opowiada sig za konkretnym nurtem w réino-
rodnoSci tradycji literackich, traktuje je wszystkie Igcznlie
-~ jake skarbnice mozliwodcl artystycznych, 2z ktérych czerpie we-
dlug swego uznania. 2 tak szczegdlnych jego uzdolnien blierze po-
czqtek imponujgca sztuka stylizacii, o ktdérej Jan Rlohiski powie- .
dzial:

10 J. Btodskdi, Wzruszenie, dialog i mgdrodd, "Tygodnik Fowszechny”
1980, nr 41, 8. 4.

11 Rozmowa radiowa...
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OtdZ umie on wsiuchad siq wa wszystkie jazyki, ktérymi méwig | mdwili lu-
dzie. Jego mowa nis jast “celnisjsza", jak chclalby Przybod, ale racze] 'pel-
niejsza". Przybos byl nispordwnanym mistrzem slowa, lecz Idiomy, ktdrymi po-
stugival sie¢ Milosz, byly znacenie bardziej rétnorodne {terwiny filezeficzne,
prowincjonalizmy, pastisze, nawet nieporadna polszezyzna  trapera-amatora z
Alaski) 2,

Zbyt widoczna stylizacja grozi jednak - przypomina Aleksan-
der Fiut - martwa dekoracyjnofcia 1 natretnym patosem. Miloszowi
nie zawsze dane bylc unikngé tego niebezpleczefistwa w przeszilosci
1 nlektére z jego przedwojennych wierszy rata wepolczesng wrazli-
wofé swa koturnowodcla. Dlatege 2z czasem zmienil on swa stra-
tegie pisarska, giebiej ukryl aluzje i stylizacje, staranniej} je
zaszyfrowal, a swoje przetycia zaczal wypowiadaé proéclel, oszcze-
dniej 1 p@wéciqgliwiejlai Misuchronng konsekwencjg szeroko sto-
sowanej stylizacjl okazala sig sygnalizowana jui “liryka roli",
ktéra moina takie okre£lié Jako ukrywanle sig autora za kreowanym
podmiotem lirycznym; niejednoznacznosé i pofredniodé jako wartosé
liryczng poezji. Wiasng koncepcjq liryki roli opracowal poeta
juz dawno, okreslajac Ja pojeciem “ironii artystycznej", a rozu-
mial przez nig “zdolno&¢ autora do przyblerania skéry réinych lu-
dzi [...] i przemawiania tak, jakby przemawiai nie on, ale oscba
przez niego stworzona [...], dzigki temu moiliwe s3 tysiace odcie-
ni 1 to, co zaatakowane wprost, wymyka sig, w ten sposéb jest
nieraz motliwe do uchwy@@mia“14g

Milosz nle ogranicza sl bynajmniej do stylizacji; nie unika
takie nadladowania konkretnych “dorobkdéw" pisarskich; igra zapo-
tyczeniami, kryptocytatami, fragmentami przywoiywanymi w intencii
polemicznej, Ypobrimiewaniem" cudzych gioséw. Tekst poetycki
traktuje jako wielopietrowa konstrukcje aluzji, ale sg to jak gdy-
by dyskretne sugestie na temat mo 21 i wo 8 c i wyczytania
“cudzego slowa" ze Bldw jego wl@sny@hlsa

12

Btotdsklti, oOdvarse, s. 206.
13 Fiut, "Wmoowle ognia...”, 8. 4.
14

" Cz. M11osz, Kontynenty, Paryz 1958, s. 70. (Cytowany fragment
pochodzi z roku 1947). Cyt. za Biodskit, Odmarsg, s. 207,

15 pamte, s. 219-220.



94 Jézef Duk

W tych operaciach pisarskich Miltosza tkwil jakis roglos prakty-
ki literackiej, np. epokl baroku, gdyZz Dbarokowy pueta tradycje
klasyczna nafladowal 1 zarazem sie jej przeclwstawial; przejuujgc
tradycyjne motywy 1 styl, usilowal jednoczefnie wprowadzlé jakaé
innowacijg. Wiadomo te2, e polskl barok przetwarzai obce motywy
na swéj sposdbh, Ze byl swoisty i @drgbnylﬁs Operacje zdaniotwér-
cze 1 semantyczne Milosza s4 wielokrotnie bardzlej finezyjne 1
skomplikowane, ale niewgtpliwle istnielje tutaj pewien wspélny mia-
nownik.

Poszukiwaniom filiacjii miedzy poezja barckowy a liryka Milo-
sza przyswiecaé muszgq zatem zalozenia natury ogblnej: “"polifo-
nicznosé® jego liryki, aktywny stosunek do polskie) spuscizny 1i-
terackiej, mistrzowskie posiugiwanie sie stylizacja, a w jej ra-
mach liryky roll. "Cala przeszlosé¢ jezyka - powlada poeta - uka-
zuje sie Jjako jeden méj patac, ktéry zwiedzam. Pajde do tego po-
koju, otworze te drzwiﬂgg“lw

I1X

Barok interesuje Milosza Jjako jeden z wielkich okresdw rozwo-
ju narodowego pismiennictwa, jako jedno z wielu tworzyw lite-
rackich 1 jako jedno z wielu odniesiel aluzyjnych. Wydaje sie tez
zasadne przypuszczenie, 2e Jjego obraz tej epokl posiada réwniez
romantyczng proweniencje. Powszechnie znany jest bowlem jego iywy
i goracy stosunek uczuciowy do wielkich romantykdéw, a zwlaszcza
do Mickiewicza. Wiadomo nastegpnie, jakim zainteresowaniem obda-
rzali oni literature | kulture dawnej Polski. Znanc sa np. za-
chwyty Mickiewicza nad swieZo wowczas (1836 r.) wydanymi Pamiptni-
kami Paska. Mickiewicz jest tef autorem napisanegs po francusku
dramatu Konfedsraci barscy (poezja konfederacji baiskiel wuchodzi
w opinii wielu badaczy =za ostatni etap rozwojowy 1literatury ba-
r@k@u@jjlﬂg Rownie znane jest uwielblenie, jakim Polske XVII |
XVIII w. wraz =z jej instytucjami ustrojowymi I politycznymi da-

‘ 16 W. Weldntraub, 0 niektérych problemach polskiegn  baroku,
"Przeglad Humanistyczny" 1960, nr 5, s. 27. Przedruk w jego ksigice 0d FReja
do Boya, Warszawa 1977, s. 77-102.

17

= Barokowa poezja konfederacji barskiej bvia - zdaniem W. Welntrauba - ar-
tystycznym wyrazem uczué { upodoban szerokich mas szlacheckich. "Historycznie
jest ona zjawisklem tym wainiejszym, 1# nawigzywali do niej i w motywach te

A. Filut, Rozmowy £ Crestawem Milossgem, Krakiw 1981, s. 44.
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i

rzy? Siowackl, autor wielu utworéw odnoszacych sie tematycznie do
Polski epoki baroku 1 konfederacji barskiej.

Nastepnie wchodzl w rachube intuicyjnie wyczuwalna, a naukowo
uzasadniona przez Jullana Krzyianowskiego linia
tez pokrewiefistwa 1aczaca fredniowiecze, barock, romantyzm 1 mo-
dernizm. We wszystkich tych epokach dostrzegl uczony nasilone

tepowanie takich zjawisk jak satanizm, mistycyzm, folkler w
postaci fantastyki, makabryzm 1 =zintensyfikowane wyobrazenia re-
1igijnalg, Stanat on na stanowisku, 2e rozwdj Iliteratury to
seria odrodzen, taficuch zjawisk starych, ale wystepujgcych w no-
wej, odmienionej postaci. Nie oznacza tp jednak, e barok byiby
doktadnym cdtworzeniem &redniowiecznego alegoryzmu albo romantyzm
kopiy baroku. Mianownikiem pokrewnych epok jest skupianie szcze-
g@lnéj uwagl na sprawach psychicznych. Znamienny dla "barokowych"

podobierfistwa czy

tworéw jest zmysl dla artystycznej swobody, dla bogactwa formy i

fantazji, a takie ich pewien "“romantyczny" chafakterzu

: . Obecno$é
tez KrzyZanowskiego Jjest tutaj uzasadniona stanowiskiem Milosza,
ktéry jako rys naczelny epoki baroku wymienia "“przede wszystkim
zmiane w religijnym odczuwaniu, pokrewng do tej z pdinego érednio-
wiecza, ktéra zdeterminowala nowe widzenie rzeczy”EI

Wspomniany na wsteple Claude Backvis takze uwydatnia wiele
cech wspSlnych barokowl i romantyzmowi, jak np. umilowanie egzo-
tyki, gorgaca egzaltowana religijnosé 1 wreszcie kobiecy migkkosé,
ktérg pewnl badacze (np. D'Ors) uwazaja takZe za znamienna dla
baroku. Powiada tez Backvis, 2e barok 1 romantyzm s3 w Polsce
okresami wielkiej preznoscl literackiej, a literatura tych epok
nalesy do przodujgcych w Europie: wumie operowaé masami ludzkimi,
stwarzaé za pomocy stowa iluzje plastycezne, podkreslaé waznosé
bohateréw 1 szc23g5T6w22.

Znane tez jest zainteresowanie naszego poety problematyky teo-

-

matycznych, i w procederach stylistycznych romantycy”. W. W e i
0 niektdrych problemach polskiego barcku, cyt. 2a t e go % ks
j'ﬁ do B@'yﬁ‘, 8. gtlu

19 . Krezytanowskdi, Barokna tle prqddw romantycznych, ¥ jego
ksigice od Sredniowiecza do baroku, Warszawa 1938, s. 13.

styczny" 1960, nr 5, s. 1-6.

2% M1®os z, The histery of Polish literature, s. 116.
22 Backvis, Slowacki et 1'heritage barogue; Niegnanow
s k 1, Siowackl 1 dziedzictwo baroku, s. 245 1 257-258.
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logiczng i mistyeczng. Dal mu wyraz w swolch esejach, by wspoinnieé
przynajmniej ksigtke Ziemia Ulro, & W niej rozdzialy poSwiecone
mistycyzmowl Swedenborga, Blake a 1 Mickiewicza. I to jest na=-
stepny %lad wilodjgcy nas do jego wizjl baroku, w ktdérym tak hujnie
rozkwitia mistyka w caiej Europie, Warto tu przywolat pewng ob-
serwacje poczyniong w trakcle jego rozméw z Aleksandrem Fiutem:

Zauwatylem dziwne podoblefdstwo migdzy Zdaniam! 1 wwagami Mickiewicza i,'
pan sig zdziwil, Wespazjana Kochowskiego Ogrodem rdzanym. To jest zbidér Jego
dwuwierszy na tomat epltetdw Matki Boskiej: aurora consurgens 1td. 1 w ogble
roemaltych lacirfiskich terminéw, a na kaidy temat uklada dwuwieruz. Crysto ba-
rokowa poezja, barokowe koncepty. Ala poetycko ten dwuwlersz jest czqsto bar-
dzo podobny do Zdan 1 uwag. I co mnie uderzylo, 2e =~ wspdlczesnym Ko-
chowskiego byl przeciet Angelus Silesius. A wiec 23dania I uwayl majq baro-
kowa ifﬁdlazgu

Wprawdzie siedemnastowieczna Polska nile wydaia wielkich mi-
stykdw sensu stricto jak np. Jakub Boehme czy 8w. Teresa z Avila
{moie £ wyjgtklem Kaspra Drutbickiego, Mikoiaja Leczyckiego, Da-
niela Pawlowsklego 1 Anny Marchockiej), ale w liryce naszej owe}
doby istnieje niewgtpliwie tonacja mistyczna, przejawiajaca sig
literacky ekstatycznosciy, reprezentowana nazwiskami Sepa-Szarzyfhi-
skiego, Grabowieckiego, Mlaskowskiego, Karmanowskiego, Earbie-
wskiego, Zbigniewa Morsztyna 1 wiasdnie R@@h@wskiegazd. Frzywolana
uwaga Mliosza &wiadczy o jego poznawczo aktywnym nastawieniu do
problematyki baroku.

Ostatni wreszcie prawdopodobny powdd  jego zainteresowania
polskim barokiem to mesjanizm, zjawisko osobliwe 1 Zywotno za-
réwno w doble panowania sarmatyzmu, 3jak L w koncepejl wielkiego,
emigracyjnego romantyzmu. Naturalnie siedemnastowieczny mesjanizn
polski inaczej wygladail niz jego dziewietnastowieczny imiennlk.

23 Fiut, Rozmowy z Czestawem Nitoszem, 5. 84.

A J. Pele, Liryka polska XVII w. (Wstgp do problematyki), "Przeglad
Rumenistyczny"” 1967, nr 1, 5. 65 in.; J. Starnawvwski, Nurt kato-
jicki-w litasraturze polskiey, [w:] Ksioga Tysijclecia XKatolleyzmu w Polsce,
red. M. Rechowiecaz, cz. II, KoScié? a nauka i sztuka, Lublin 1969,
8. 192 1 341; K. Gé6rs ki, Odreligijnodci do mistyki, Zarys dziejcw Zy-
cia wewngtrznego w Polsce, Czgsé I, 966-1795, Lublin 1962, s. 67-18f. Autor
ten podkresla kilkakrotnie {(np. s. 102 i 132), 2e polska literaturs mistyczna
gpoczywa dotqd w zapomnieniu, zas badania nad polskg szkolg mistykl sg zaled-
wie w powl jakach.
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Ten plerwszy glosil, 2e Polacy sg narodem wybranym przez Boga,
przeznaczonym do wypelnienia swoiste) misji dziejowej w charakte-
rze przedmurga chrzeécijafistwa przed muruilmansky nawalg. W kon-
sekwencji wysnuwano zefi poglad, te "nardd szlachecki" zostal po-
dobnie jak Mesjasz wystawiony na prébg, by spelnil swe posian-
nictwe (Wespazjan Kochowskl w Psalmodii polskiej) zasd nieprzyja-
cielskie najardy s kary boska fa popeiniane grzechy. Nietrudno
dostrzec tu paralelg =z rapatrywaniami zawartymi W Starym Testamen-
cie o szczeygdlnym wybrafistwlie narodu izraelskiego. -  Mesjanizm
dziewigtnastowieczny wybujal natomiast po upadku powstania listo-
padowego jako koncepcja solidarnej walki wszystkich ludéw =z ty-
raniag despotéw pod przewodem Polski jako Chrystusa narodéw (Mic-
kiewicz) ewentualnie Winkelrieda narodéw (Stowacki). Mickiewicz
- pisal Andrzej Walicki - nie mégl pogodzié sig z mysla, 2e pol-
ska krew powinna byé przelewana tylko w polskiej sprawie?i Przy-
pomnijmy te%, 2e Jjako Jjeden z celdw oraz jako historyczng funk-
cje insurekcji listopadowej traktowano obrong liberalnego Zacho-
du przed caratem. Poglad ten wydawal siq oczywisty i akceptowany
powszechnie, poniewa: nie byl niczym innym jak przystosowang do
biezacych okolicznodci koncepcjg przedmurza chrzeécijaﬂskiegazs.

Rozwazania Milosza o mesjanizmie calkowicie mieszczg sie w
jego pogladach na tradyc)e literackg. 2 esejow jego moina wypro-
wadzié poglad, 2e mysl mesjanistyczna od dawna byla skiadnikiem
obsesji narodowych, a kolejne rozbliory staly sie czynnikiem wy-
jatkowo sprzyjajacym eksplozji natchnief mesjanistycznych. Nagro-
madzone przez wieki kompleksy eksplodowaly motywami poety - wie-
s5zcza, te 2zad prowadzily do usankcjonowania idei zbawienia narodu
przez jednostke, a swiata przez naréd. Milosz dostrzega w tym
niebezpieczng alienacje ongié pozytywnych wartosci, ktére z chwi-
la, gdy uzyskaly sankcjg wartodcl absolutnych, zmuszajg czlowieka
do pokornego oddawania im hoidéw. Zauwaza teZ, e myslenie ka-
tegoriami wiecznodci 1 narodu, a takie marzenia o przywddczej

25 1 i ; :
2 A, 7H alicki,  Rasjani5Eyczna koncepcia narodu 1 pdéniejsze losy
taj tradycji, w jego ksigice Idee i koncepcje narodu w polskiej mydli poll-
tycznej czasow porozbiorowych, Warszawa 1977, s. 100.

26 ‘

“B., La gows ki, Filozofia polityczna Maurycego Mochnackiego, Kra-
itow 1981, s. 112,
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roll uposlcdzaly tych, ktérsy ¢y¥li w konkretnym wymiarze czaso-
wym, hic et nunc, a ich problemy byiy zgola pospolite. Zwykle am-
bltnym zamierzeniom kreatorskim towarszyszyla ucleczka od tera-
iniejszodcl w wyimaginowang przyszlioddé, dla Kktdiel wzorem byla
idylliczna wizja przeszlofci. Taky wizjq dawnej Rzeczypospolitej
jako pafistwa sprawiedliwodci 1 wolnosci rawari Mickiewicz w ksig-
gach narodu 1 plelgrzymstws polskiego. = Wnlosek stad taki, iz indywi-
dualny zachwyt Milosza nad Mickiewiczem nie wyklucza jednak trzef- -
wego rachunku zyskéw i strat, jaki po wieszczu litewskim odzie-
dziczyi. wWie on dobrze, iz spadek duchowy romantyzmu 41 zwijzany
2z nim system wartosciowania stwarza przymusows sytuacje gia na-
stgpcdw, utrudniajac im zachowanie wiasne] indywidualnuﬁei‘?. M6~
wli o tym m. in. w wierszu sSentencje.

v

Stosunek naszego poety do tradycji jest wyraZnie ambiwzlentny:
w rownej mierze ceni on umysi "niewinny" co i wyksztaiccny na do-
robku poprzednikéw. ©Owa podwdjna miara ujawnia sig wiafnie w je-
go wypowledziach dotyczgcych literatury i kultury polskiego baro-
ku. Sitowacki - jak juz pisano wczesniej - uwatal naréd szla-
checki XVII w. za spoleczefistwo najdoskonalsze, gdy: ono jedno w
dziejach éwiata uznawalo wolnosé jednostki, swobode mysli 1 to-
lexancje. Wprawdzie twoérca  Krdla-Ducha  dostrzegal  takie jego
ujemne cechy (pljanstwo, burdy, obiarstwo, anarchia etc.), ale
mimo to stawial je najwyiej. Milosza poglad o baroku jest po-
dobnie rozpigty miedzy aprobatsy a negacja. Przemawiajac w Sztok-
holmie na uroczystoScl wreczenia mu literackiej nagredy Nobla po-
wiedzial na ten temat:

Dopiero tei wykladajgc w Ameryce zrozumialem, jak wiele przeniknglo wae
mnie z grubych muréw naszego starege uniwersytetu, 2 zapamigqtanych formul
prawa rzymskiego, z historii literatury dawmej Polski, ktére dziwig miodych
Amerykanéw swolmi szczegdlnymi cechami: pobtatliwg anarchlg, rozbrajajgoym za-

bl A. Hoto juwcech, Rozwazania Miloesza o jgzyku i tradycjr, "Poezja"

1981, nr 7, 5. 19-23. Zob. te: J. Dud ek, Mitcsz wobec tradycji lite-
rackiej, "Pamigtnik Literacki" 1981, R. LXXII, z. &4, a. 107-121,
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ciekle spory humorem, rmystem organicznej wspdlnoty, niaufnoéciy wobec wezel-

kiej wladzy ﬁggﬂtfnlﬂzuwnmnjza-

I to jest najwyisza zapewne ocena literatury i kultury pol-
skiego baroku; inne, wcrefniejsze, odznaczajy sig wigksza powscia-
gliwoécis. Trudno je co prawda znaleié w jego Fistorii literatury
poiskiaj, w ktérej - wbrew czytelniczym oczekiwaniom - dominuje
maksymalny obiektywizm, zas rozklad éwiatel i cieni jest przewaz-
nie zgodny 2 konwencjonalnym obrazem, Jjaki daje wiekszof& histo-
rykéw literatury. Trzeba zgodzié sig ze zdaniem 2bigniewa Fole-
jewskiﬁgazg; te w trakcie jej tworzenia potrafil poeta "nastapié
na gardio swoje] plesni", naloiyé soble 2elazna dyscypline, zdo-
byé sie na najwieksza bezstronnofé. A nie przyszlo mu to atwo,
gdy: wiadomo, te 2Zywl bardzo silne sympatie i antypatie lite=
rackie, ktére ujawniaja sie tak w jego rozmowach jak { w ese-
jach. Polski czytelnik nie znajdzie w jego ksiaice wielu niespo-
dziewanych ocen i sformulowan, albowiem Milosz daje po prostu
kompetentny obraz rozwoju literatury na podstawle dobrze znanych
w Polsce £roddel.

Kreflac dzleje literatury barokowej skupia on przede wszystkim
uwage na zagadnieniach fcifle artystycznych (np. idealy kunsztu 4
stylu barokowego), a takie staranniej, z wiekszym wyczuciem nii
uczeni krajowi akcentuje wage spraw religijnych w rozwoju siedem=
nastowiecznej poezji. Pamiqtajac ‘o zasadnicze obcym adresacie
swej ksigtkli wyeksponowal moggce go zaintrygowaéd zagadnienie
"sprzecznoSci i ekstrawagancji", jakich peina jest historia Pol-
ski i Jjej literatura. Potrafil on sugestywnie przedstawié owe
zdumiewajgce kontrasty, niezrozumiale z ‘pozoru przeskckl eod skraj-
nego egoizmu stanowego lub regionalnego do najwyiszego stopnia
poéwiecenia 1 samozaparcia, od karygodnej lekkomysSlnoéci i braku
poczucia obowiazku do heroizmu { wspanialych porywéw solidarno-
Bci. - Jest on krytycznego zdania o jezyku literackim baroku, kté-
ry w poréwnaniu z renesansowj polszczyzng Reja, Gornickiego czy

28 s, Mitosez, 2 wykiadu w Sstokholmie, “Wigs" 1981, nr 3, s. 4.
29
Zb. Folae jews ki, Crestaw Nitose Jake historyk literatury,
"Poezja" 1981, nr 7, s. 72-73. Zob. tez K. A. Jeleds ki, Czestaw Ni-
fosr - historyk literatury Rezsczpospolite), "Twérczoié"™ 1981, z. 6, 8. 66 1 n.
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Kocharowskiego ulegl wynaturzeniu. Cechuje go bowiem siaba modula-
cja rytmiczna, rozwlekiofé opiséw 1 makaronizmy. Warto tei dopo-
wiedzie&, fe jednym 2z powodéw wzglednej niecheci Milosza do Sio-
wackiego Jest to, 12 jgzyk poetycki twdrcy cGenesiw > Ducha ksztal-
towal sig w oparciu o beczny nurt, odiywlany przez pozostalosci
bar@kuaﬂm

Nieukrywany i1 zdecydowans animozje 2ywl poeta do wspomnianego
juz sarmatyzmu. W przeciwlienstwie do Sitowackiego przewaza u nie-
go antypatia do tego osobliwego rysu polskiej cbyczajowoéci. Wspo-
mina o niej mimochodem w Traktacie moralnym, pletnujac zakorzeniona
wiwCezas U nas postawe sielanina-domatora, obojetnego dla spraw
fwiata, nauki, uzewnetrznionej aktywnofci w sSrodowisku ludzkim.
0 zwolennikach owego wegetatywnego bytowania pisze z nietajong po-
garda:

Tak z tym sarmackim animuszem
Kraj zamieszkujg mgt nych WwzZruszeit
I jest to cof na ksztalt bagniska:
Traf tam, co coraz glgbie] weciska.
fs. 16977

Hie jest on naturalnie pierwszym, ktéry gani zadclankowosé,
wylgcene zasklepienie sie w najbliiszej sferze zycia. Jakc po-
przednika moZra by tu wskazaé choéby Waciawa Potockiego, ktéry w
Ogrodzie fraszek ofmieszyl te postawe w wierszu Domator nis még?
wspormies, jako Turkow zowy. Dobitng a nleprzychylng charakteiystyke
doky sarmackiej =zawarl Milosz w Toascie, w ktdérym okreflil ja
jako czasy obzarstwa 1 opilstwa, wrzasku i prywaty, obskurantyzmu
i zacofania, ubdstwa my8li 1 nauk, nadmiaru pompy i obrzedowo-
Eci, wybujalej megalomanii narcdowej, siowem Jako czasy "braku
przemysicow rozumu i zgki“ﬁﬂﬁ Jegli 2ywi on tak zdecydowang nie-

an

2 Cytaty z podang paginacjg pochodzg z edycji Cz. M1l o0 s 2z, Foezje,
Warszawa 1981.

- Bardzo podobnie i réwnie krytycznie ocenial obyczajowosé barckows R.

Follak «rozprawie Problematyka polskiego baroku litarackiego, camlesz-
czomej w pracy zbiorowe) Zjazd Naukowy Polonistdw 1958, Wrociaw 1960,s. 358-
=3%. Cyt. za: Sajkowskdi, Barok, s. 270-282,

W. Karpidnski, Suwerennosd glosu, "Wiez" 1981, nr 3, s. 51.
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cheé do szlacheckiego sarmatyzmu to gidwnie dlatego, %e dostrze-
ga jego obecnofié takie w wiekach nastepnych, naszych czasdw nile
wylaczajac. Traktuje go wige jako atawizm upokarzajacy naréd 1
zarazem dlafi niebezpieczny. Kilka gigbokich uwag wypowiedzial Mi-
fosz na ten temat w 3Iiemi Ulro:

Reymski katolik - ilei dodatnich znakdw temu pojgeciu towarzyszyl Polak
szczery, patriota, katolik z prapradziada, a to 1 poceciwodé, 1 staropolska
gofcinno#é, 1 kochajmy wsiq, i sto lat, i strzemiennego. Wkladajgc na aiabis
obyczajows szatq crulbym siq winien oszustwa. O moim konflikcie z polskg oby-
crajowodcig, dla mnie samégo tajemniczym, bolesnym, dotychczas nierozplgtanym,
dwiadcey wseystkie moje ksigiki. [...]. A jednak nie potrafilem ugigé kolan
przed boginiy, ktérej na imiq polskodé, chod doskonale rozumiatem, jak doszlo
do jaj osobliwego ﬂ@buigﬁitﬁijag

Liryka Milosza nie stronl Jjak wiadomo od problematyki filo-
zoficznej, Swiatopogladowej czy metafizycznej i jest w tym nie~
watpliwie podobna do poezji pojeciowe] wczesnego baroku, odwoiu-
jacej sie do konceptdw, pojeé 2z dziedziny psychologii moralnosci
religijnej, a nawet teologicznej. Ale barokowa poezja pojeciowa
wystepowala jawnie przeciwko rozumowil ludzkiemu, jego wolnoéci,
zdolnodci dostrzegania prawdy 1 podejmowania decyzji. Milosz ag
tak daleko sie nie posuwa, chociai liczne analogie niemal go do
tego prowokuja.

Podiotem historyczno-psychologicznym sztuki barokowej jest
bowiem nagle zalamanie sle wiary w mozliwoécl rozumu ludzkiego;
uporczywe podkredlanie, te czlowiek Jest rozdarty wewnetrznie,
a Swiat nielgqi@znygdm Zatotenie owo rodzi szczegdlny stan napie-
cia miedzy surowgq, wymagajgcyq, czesto ascetyczng moralnoscia a
wybitnie zmyslowym temperamentem.

B, w1t tosz, 2 “Ziemi Ulro", wyboru dokonal W:. X a r p 1 i s k i,
"Wigs" 1981, nr 3, s. 93.

= C. Backvis, Spp- poeta baroku, "Wspélczesnodd" 1964,nr 3, 5. 7
i1 11. Zob. tei jego rozprawq “Manieryzm™, czyli barok u schylku XVI wieku na
przyktadzie Mikolaja Sppa-Szarzyfiskiego, W jego Szkicach o kulturze staropol-
skiej, Warszawa 1975, s. 167-228.
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Intelektualna i Swiatopogladowa sytuacja wspdiczesnego poety
jest jednak o wiele bardziej skomplikowana nii wybltnego poety
barokowego. W clagu kilku ostatnich stuleci dokonal sig bowiem
bezprecedensowy w dziejach ludzkeofici proces rozbicia  jednofici
nauki 4 religii, w ktérego wyniku zanikly calodciowe wizje awia-
ta. HNauka popada w tragedie specjalizacji 1 w ogble przestaje
wypowladaé sie o Swlecie jako caloficl, filozofia rezygnuje z bu-
dowy systeméw, teologla stopniowo opuszcza tereny, ktore opanowu-
je nauka. MNleprzewidziang, a moie najgorszg konsekwencja -triumfu
scjentyzmu okazato sie rozdwojenie na zimny, poddany telaznym
prawom, cbojetny na nasze problemy fwlat zewngtrzny i bezsilne
wobec niego wewnetrzne 2ycle czlowieka, tj. rozbicie jednosci ro-
zumu { wiary.

Dla naszego tworcy to Jjeszcze nle jest powdd do poddawania
sie w liryce histerii, lekom 1 innym zbednym emocjom. "Zaklety
spoké] jego poezji, nad ktérym czuwaja dyscyplina i réwnowaga je-
zykowo-stylistyczna, musi by& prowokujgcy. Skoro jest to poezja
komunikatywna, dlaczego tak piekielnie trudno ja zrozumiec?" - py-
ta krytykss i tak sobie odpowiada: Milosz nalezy do gatunku poe-
téw skomplikowanych 1 clemnych, "hermetycznych". Klarownosé jego
stylu ma “drugie dno", osianiajgce mrocznq giebie ludzkiel egzy-
stencji. Przyjeta przezen formula poezjl jest na tyle slastyczna,
e réwnie Tatwo mieSci w sobie klasyczny 1ad i1 spokd), co | baro-
kowe rozdarcie, nielad i mroczno$é instynktdw.

Dojrzaly Milosz czesto oscyluje wokéil filozoficzne) problema=
tyki wielkiej poezji baroku. I tak np. w wilerszu co enaczy (2 to-
mu Krdl! Popiel { inne wiersze) roOZwata zagadnienle toisamosci pod-
miotowe) 1 sprzecznoscli rozrywajacych jedna clelesna powioke.
Jest w tym niewatpliwie w poblizu Sepa sonetu IV, traktujjcego
O wojnie naszej, ktory wiedziemy z szatanem, swiatem i clatem. Jednak u
Sepa dramat rozgrywa sie na praszczyinie metafizycznej, naromiast
u Milosza -~ na ontologicznei. Cenny komentarz do wspomnlanego
utworu Co znaczy Pprzynosi o0Ogréd nsuk, W ktérym czytamy:

Usposobienie artystyczne odznacza sle wratliwofcig na sam nurt czasu, ktd-
ry magnetyzuje jak wgt krdlika. Nie moZna odwéwié racji tym, ktériy w sztuce

¥ Pogonowaski, MNilosz i Mickiewicez, =. 10 1 1},
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i w kontemplacji religijnej widzieli dystans wobec woli tycia, wzniesienie sig
ponad koto naf@ﬂzim. i #mierci. Dlatego podzial na dwa gatunkil ludzi, na ludzi
Woli i ludzl Medytacji jest czymé trwalym, co nie znaczy, ie istniejy w stanie
ceystym 1 te nie toczg nierazr ze sobg sporu w jednej cielesnej pgutnggaﬁi

W rozmyslaniach poety wracajj cegsto pojgcla prrestrzeni ludz-
kiej, ogrodu natury 1 historycznodci, wchodzac w niespodziewane
i niejednoznaczne zwiazki. Pocd siowem "historyczno#é" rozumie
on jednak nie aktualno#é, i nie prawa, ktdérych sluchajg dzieje,
a raczej substancje dofwiadczenia ludzkosci, ktdra osadza sie w
regutach miedzyludzkiego obcowania, w najszerzej pojetej kultu-
rze. Bogactwo mowy 1 doswiadczenia dane jest nam bowlem tylko
przez pamieé hist@ryc%nqamn Siowo "“czas", tak istotne w sicwni-
ctwie baroku, ewokuje ciag skojarzefi: historia - ruch - przemija-
nie - pamigé - smieré. Przypatrzmy sie ich funkcjonowaniu w tej
liryce. Jego historyzm ustanawia opozyocje "zmienno&é&" contra
“moment wleczny", usiiujac z poddania sieg historycznofci uchwycié
esencje czlowieka. Istotng rolg w pojmowaniu historii odgrywa
réwniez jego wiara w apokastasis, tj. powrdt wszystkich istnien do
iogaBB‘ W przeméwieniu sztokholmskim tak méwil on o wpiywie 1
cigteniu przesziosci na 2yjace pokolenia:

Dystans, jaki stwarza tajemnica czasu, nie musi rmieniaé wydarzed, Kkraj~
obrazéw, twarzy ludzkich w gmatwaning coraz bardziej bledngcych cieni. Prre~
ciwvnie, mote je ukazywaé w pelnym éwietle tak, fe kaidy fakt, katda data na-
biera wyrazu {1 trwa na wieczne przypomnienie ludzkiego znieprawlenia, ale 1§
ludzkiej wielkodci. Ci, ktérey iyjgq, otrzymujq mandat od tych wszystkich, ktd-
rzy umilkli na zawsze. Wywiazaé siq ze swego obowigzku mogq tylko starajac
sig odtworzyé dokladnie to, co bylo, wydzierajac przeszloi¢ zmyileniom 1 la-

gendom, Tak zlemla widziana z wysoka, w wiecinym teraz, 1 zlemia trwajgca w
39

odzyskanym czasie, staje sig na rdwni materialem poezji

Bogaty material poetyckil mofna przywolaé na poparcie przyto-
czonych si6éw. I tak np. wiersz  Nauki (2 tomu Xrél Popiel i innas

36 c;, Mitos z, 2 "Ogrodu nauk®, “Wiqi" 1981, nr 3, s. 97.
37 Bronskd, Odmarsz, s. 205 { 206.

Bria t, Rogmowy z C awem Mitoszem, 8., 71-74,

¥ Mi1os2, 3 wykiadu w Stokholmie, 5. 7.
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wiersze) sSugestywnie obrazuje wpiyw zmariych przodkéw na Nnaszy
jaii, Swiadomodé 1 postgpowanie. Zwigzly, niemal eplgramatvezny
Utwdr Co byle wislkie traktuje o przemijaniu wszelkiej potagi 1
wielkodci, ktérym zostaje przeciwstawlony “moment wieczny" -
chiopiec, puszczajgcy na wode 1&dki z kory. Wiele przejmujgcyeh i
chiopigco nalwnych pytarn 2z zakresu problematykl przemijania za-

warl twoérca w pieknym wierszu oréb matki (z tomu Swiat¥e dzienne):

Ceyt nie ma rady #eby farby zloty
Cey przezroczysty, pokryé éwieig riig
I tak zachowaé - na zawsze, na zawsze,
Kwiaty 1 ranki, drzewa i motyle?
Temu pytaniu oddawalem iycie

[s. 150)

Zaduma nad przemijaniem - pisal Milosz - zawsze towarzyseyla czlowlekcowi
i nigdy go nie opudci, tonacja jej Jednak sig zmienia 1 np. "danse macabre"
péénego sredniowlecza jest czymdé zasadniczo rdinym od renesansowych preepiséw
na korzystanie z chwill, dlatege 2e mlodosé trwa krétko 1 krétkie jest Zycie.
To carpe diem w horacjariskich wierszach (przekladach i na$ladownictwach) Ko-
chanouskiego zawsze wydawalo mi sie do#é plaskq retoryksg, choclaz rozumiem,
£a podobnie jak v tafcu smierci chodzilo tu o podkreslenie prawidiowoscir nie
Jestes pierwszy ani ostatnl komu sie to mdarzaﬁug

Poczynajgc od tomu Gucic zaczarowany (1965 r.} motyw przemija-
jacego czasu coraz bardziej kojarzy sig poecie z nieodwnlalnym
koficem ludzkiego istnienia. I tak np. w wierszu Ustawiy tam ekrany
jego podmiot liryczny zostaje umiejscowiony w odleglej przyszio=
§ci 1 z tej perspektywy spoglada na dzisiejsze czasy jake na
epokg juZz stricte historyczng. Utwdr sugestywnie ukazuje, jak
niewlele ostaje sie w swiadomoSci przyszlych pokolei z  naszych
zachwytdw 1 dramatdw. Wiersz I swiecilo to miaste posiada podobng
wymowg, & mozna Jj§ ujgé w slowach: jak rozpaczliwie maio po nas
pozostaje, co najwyiej - gablotka w muzeum. W wiersau Te koryta-
rze doprowadza nas autor do wniosku odwrotnego; wydobywa wepdlny
mianownik bytu wszystkich, obecnych 1 przysziych pokolei, by

“ M 51082, 3 *grodu nauk", s. 97.
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ukazaé, jak wiele doznalismy wrazefi, odczué 1 doswiadczefi, ktore
bedsy radosciag takze 1 naszych potomnych. Problematyka mijajacego
czasu jest w tych wierszach wyzbyta jaklejkolwiek metafizyki. W
Dytyrambis, pisanym prozq biblijng poeta kontrastuje jednostke
ludzky =z pieknem i potggq przyrody, by na takim tle postawlé kil-
ka eschatologicznych pytaf: co naprawg jest 1 pozostanie nasze?
Przetycia mitosne, czy wojenne? Czy tresé marzen sennych? Po-
dzielimy los miniowych pckolef; inni zajma nasze miejsce na ziemi
i swoim istnieniem niejako nas unicestwia: "Nie zachowala sie pa-
mieé o czymkolwiek, co na pewno byloby nasze" [s. 305]. Milosz
pisai:

Kontemplacja czasu jest kluczem do iycia ludzkiego - ale moina dokola tego
klucza tylko krgiyé, nie moina go dotkngé. Jedno jest pewne: nie kaida kon-
templacja czasu jest réwnie dobra, poniewa: jednak sama w sobie nie daje sie
ujgé w slowa, rodzaj jej poznajemy po tym, jaki ulytek zrobil =z niej dany
@Elawi@EAl@

W swiatopogladzie poetyckim Milosza natura ludzka nie jest
skatona. Upadek moralny dokonuje sig tutaj gidwnie poprzez hi-
Et@riﬁﬂﬁm My&l taka mozna wysnué z tytulowego wiersza krdl Popiel,
w ktérym poeta sigga do przedhistorycznych dzlejow Polakcow - nie
po to wprawdzie, by dorabiaé narodowi #wietnag genealogig, jak to
czynilo wielu historykow staropolskich, lecz by unaocznié fakst,
2e tam, gdzle tworzy sle zorganizowana struktura spoleczna, poja-

wia sie w sposéb konieczny wiadza, a wraz z nig okrucienstwo i
zbrodnia.

Autor eseju politycznego Zniewolony umysi (Paryz 1953) nieche-
tnie pisuje wiersze na tematy polityczne, a jesli juZ to czyni,
to dazy do wydobycia aspektu moralnego i do takiego uogdlnienia,
by piynal zen poznawczo-etyczny poiytek. Moina tu dla przykladu
wskazaé grupe jego najpopularniejszych utwordéw, jak choéby Ktary
skrzywdzitad lub Moja wierna mowo. Jest w nich niewatpliwie bliski
tendencjom poezji politycznej XVII w. Wyraznie unika przy tym ja-
lowego potgpiania przewinief politycznych, a nawet okruciefistw.

bl 1

8 2y arasek, KXtokolwiek bpdriesz w nowogrddzkie] stronie, "Wiei"
lgﬂlg nr 3; 8« I’Qi

amie, 5. 98.
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Prawdziwg kopalnig sprawdzonych diagnoz politycznych, trafnych
rozpoznafd 1 sprawiedliwych cveen jest Traktat moralny, utwdr uni-
katowy we wspdiczesnej literaturze polskiej. Roztucza w pim autor
rozleglyg panoramg zjawisk politycznych, poczynajge od stwierdzed
ckreslajgcych caig wspdlczesnofé, jak np. "Epoka nasza czyli zgon,
fogromna Die Likwidation" [s. 161] az do smutnych, przerasliwie
speinionych prognoz typu: "Chyli sie Polska w trudne czasy/ Przed
béstwem wédki i kieibasy” [s. 170]. W dobie staropolskicj réwnie
czgsto moina byloc spotkaé apologie pijanstwa, co | jego potepienie
(np. wiersz Waclawa Potockiego Zgorszenie z pijanice ksigdra ), ale
przedmiotem krytyki byloc Jjedynie nadutycie alkoholu. Milosz na-
tomiast w odpowiednim fragmencie Traktaku moralnege neguie -Jodke
jako taka, piszgqec: "Ze wszystkich trunkéw ona jedna /Dymom zagia-
dy jest pokrewna" [s. 170)]. Alkcholizm zamienia nieszczesny nasz
kraj w ziemig krwi i 1ez, w cywilizacje pluskiew, jak wzgardliwie
dodaje poeta.

Od zakonczenia II wojny Swiatowej do kofica segdstego dziesiqtka
lat naszego wieku w twdrczoscl Milosza na plerwsze miejsce wybi-
ja sie fenomen Ruchu, ktéry wzial w posiadanie umysiy i sumie-
nia”. Jego analizie poswiecil wspomniany juZ zniewolony vmys?, a
ponadto sporo wierszy, jak np. Portret 2z polowy XX wieku, 2znakomity
odpowiednik renesansowej 1 barokowej satyry politycznej, Dziecie
Eurcpy, Swolsty traktat parenetyczny, ©zy tel Do polityka, wiersz
poniekgd dedykacyjny, uswiadamiajgcy gruple rzadzacej ogrom odpo-
wiedzialnosci za losy narodu i swiata. Nawigzuje w nim Milosz
jawnie do saczytnych tradycji polskiego renesansu, do medelu poe-
tY - nauczyciela wladcy. Wiersz Nardd, swolsty odpowiednik Kazi-
mierza Macieja Sarbilewskiego Descriptic gentium, przynosi celns i
bezlitosnay oceng Polakéw, ujetqa w ambiwalentne formuiy. Wystar-
czy przytoczyé dwie: "Nardd wielki, niezwalczony, narédd ironicz-
ny, /Umie rozpoznaé prawde zachowujqc o tym milezenie" oraz:
“Bez litosci dla wddéw i sierot, baz litosci dla starcéw/ Kradng-
cy sprzed reki dziecka skérke od chleba® [s. 117 i 118). W wier-
SZU Noja wierna mowo |(Z tomu NMiasto ber imienia)l powiada Miiosz o
polszezyinie, e jest ona "mowg upodlonych, /mowa nierozumnych i

43 E. Bierikowska, Prrestrzsi ocalsnia, "Wies" 1981 nr 3, s. 28.
Zob, te J. Poradecki, Klasycyza wedlug Hilosza, "Osnowa" [Lodz]}
1981, nr 1, s. 17-24.
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nienawidzgcych/ sicble bardziej moze niZ innych naroddw, I mowa
konfidentdéw, [mowg pumi%sannyeh,f chorych na wiasng niewlnno&é".
{s. 343]. Jest to najsurowsza jego ocena wiasnego narodu, nie-
koniecznie w catofci siuszna, ale stanowiaca niewgtpliwa reakcje
na kilkuwiekowa sarmackq megalomanig.

W tomie Miasto bez imiania (1969 r.) powraca poeta do proble-
matyki sprawowania wiadzy i funkcjonowania paristwa. Nie interesu-
j& juz go tak bardzo faden konkretny system polityczny, dochodzi
bowiem do wniosku, %e wszystkie ustroje polityczne jednako sa sie-
bie warte. (Wszak w poetyckim Lidcie do Rao Radiy nazywa Stany
Zjednoczone "wielka republika, umlarkowanie zgniig", s. 433). I
tak z pozycji kompetentnego krytyka jednego systemu przechodzi na
pozycje krytyka kazdej wladzy. Charakterystyczny Jest pod tym
wzgledem poczatek Trzech rogmow o cywilizacji, W Kktérej z nonsza-
lancja, bliska nawet cynizmu, wylicza siiy, na ktdérych wspiera
sle kazde pafistwo: #&lepy gniew, ksenofobia, ngdza, alkoholizm,
brutalny przymus codziennej pracy i siuiby wojskowe], a takie
schlebianie najnizszym instynktom tiumu. W wierszu Rady znaj-
dujemy jednoznaczna konstatacjeg:

Czlowiekowl potrafiono daé do zrozumienia,

Je jeseli Zyje, to tylko z taski poteinych.

Niech wigc zajmie sig plclem kawy 1 lowieniem motyli.

Kto kocha Rzece Pospolitg, bedzie mial dlofi ucigtj.
[s. 335}

Utwdr o iscle barokowym tytule Wyisze argumenty na rzecz dyscypli-
ny zaczerpnigte £ przemowienia na radzie powszechnsgo paristwa w roku 2068
idzie jeszcze dalej niZ poprzednie: to jui antyutopia, wywodzgca
sle z Ppadstwa Siodca Tomasza Campanellil, a w wieku XX uswiletniona
ksigzkami Huxleya, Koestlera | Orwella. 0Oté%2 w powszechnym pafi~
stwie XXI w. obowiazuje Prawo Zaciemnienia i1 Prawo Zmniejszonych
Celdw; ubdstwo 1 gorycz s3 konlecznym warunkiem szczescia, zas
obywatele szepcza we Snie: "Blogoslawione niech bedg cenzura i
niedostatek" [s. 339]. Siedemnastowieczni Polacy byli dumni ze
swego panstwa i ustroju, nawet jesli czasem nan narzekali 1lub
wytykali mu powaine mankamenty, czege skrajnym przykladem  stal
sig traktat Stanislawa Herakliusza Lubomirskiego pe vanitatem con-
siliorum. Traktat ten oddzialywal na naréd jak obezwladniajgca



108 ~ Jésef Duk

Eru@izna, odsianial zagranicy postgpujgcy paralis Rzeczypospolite],
udaremnial wole czynu 4 przyspleszal rozkiad ustraju44m Mi%osza o
tak niecne intencje podejrzewaé niepodobna: poznawszy nalezycie
nikczemnof& i stabodé ludzkiej natury powatplewa zasadnie w spra-
wiedliwofé riemskich form ustrojowych.

VI

Niezmiernie Zywy i poznawczo aktywny stosunek Milosza do calej
spuScizny kulturalnej zamanifestowal sie takte mocno w jego poj-
mowaniu problematyki religijnej. Jest on oczywifcle bardzo dale-
ki od naiwnego | prostodusznego przeiywania spraw wiary, ktéry
mogna z latwofclyq stwierdzié w dziesiatkach i setkach "ryméw du-
chownych" epoki barcku. 2daje on scbie sprawe z tego, %e epoka
ta uksztaltowala naszg religijno&é az do czaséw II soboru waty-
kafiskiego, a takie =z tego, fe poezja moze sie niejako otwierad
ha transcendencjg, a przynajmniej na jej potrzebeg. W Awiatopogla-

wan, z ktérych wymienié trzeba przede wszystkim filozofie reli-
gil. To ona nadaje charakterystyczny bieg refleksji Milosza nad
cywilizacjq 1 towarzyszy kaidej prébie interpretacii kultury prze-
zeft podejmowanej. W rozumieniu édwiata jestedmy skazani na posiu-
giwanie sig formami symbolicznymi, takimi jak Jjezyk, mit, sztu-
ka i religia. Wlasnie w refleksji nad wyobrainig religijng od-
najduje Milosz zagubiony sens bytu. W przemdwieniu sztokholm-
skim przedstawil bezpodrednio swéj poglad na rzeczywistosé trans-
cendentny, mowigc:

Skarga luddw, pakty bardziej zdradzieckie nit te, o jakich czytamy u Tu-
kidydesa, ksztalt ligcia klonu, wschody i zachody stodca nad oceanem, cala
tkanina przyczyn 1 skutkéw, czy nazywamy j§ Naturg czy Historig, wskazuje, jak

wierze, n a rzeczywistosdé inng, dla nas nie do prze-

niknigcla, choé nieskoficzone dgienie do niej Jjest napedem wszelkiej sztuki i
L 45

nauki ",

4&3H8tgp R. Pao
B o (Wroctaw 1953),

S Milosz,

IX% k a do Wyboru pism 5. H, Lubomirskie-
. XVI,

wykifadu w Sztokholmie, 8. 6, (podkredlenie moje - JD).

Bx A b
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W liryce Milgsza uderza wlasnie owo ujmowanle od poczatku losu
wiasnego i spolecznofci w kategorlach eschatologicznych { reli-
gijnych; jako nlowielu dzisiejszym twdrcom dane mu jest poczucle
;ammmﬁﬁa Réwniez na wiasne dziecifistwo patrzy Milosz przez pryzmat
religii, z niej te: wyprowadza swoja 2zdolnodé poezjotwbreza:
"Gdyby mnie zapytano - pisal - skad pochodzi moja poezja, odpowie-
dzlalbym, te =z dzlecinstwa, a wigc z kolgd, z liturgii nabozefistw
majowych 1 nieszpornych - jak tez z Biblii Gﬁaﬁﬁkiej@iiwgyg W
przepojonej religijnoscilg tradycji widzi szansg wspéiczesnych po-
kolefdi na wymkniecle sie spod wiadzy Ulroe. Tym przejetym od Bla-
ke’a slowem okresla Awiat ludzi bezdomnych, wyzutych z wyobrazni,
odcigtych od tradycji, nie wierzacych w sens przyszliofci, nie
potrafiacych prawdziwie sie porozumiewaé, calkowicie wyjatowio-
nych duchowo. Zmaganie sle z osaczajacq nas nlcoscia nie jest
nowe - pisze w Ogrodrie nauk %% - § cziowiek byl wystawiony stale
na te préby w clagu tysigcleci. Nigdy Jjednak chyba, od czasdéw
cesarskiego Rzymu 1 cywillzacji hellenistycznej, nie byl tak bez-
bronny. B854 to nastepstwa przewrotu naukowego rozmienionego na
drobne 1| dziatajgcego w te] postacl na wyobraZnie mas.

Wiadomo %2e wiek XVII przynési w Polsce zwyciestwo kontrrefor-
macii, zaostrzenie polityki wyznaniowej, wzrost nietolerancji re-
ligijnej i przekonanie, Ze prawdziwym Polakiem moZe byé tylko ka-
tolik. Poclagneio to za sobq nasilenie fanatyzmu, zwigkszony
ucisk religijny, powlerzchowng dewocje etc. Majgec to wszystko w
pamigci - czego dowodem "“barckowe" partie podrecznika Historia 1i-
teratury polskisj = poeta poklada ogromne nadzleje we wspdlczesnym
polskim katolicyzmie. Pisail:

Myslg, 2e katolicyzm, nawet przy znacznie 2mniejszonej liczbie wiernych,
bgdzie w Polsce gruntem albo przynajmniej tlem wszelkich umyslowych przedsig-

wzigé, § #e w nim zawiera sig obietnica polskiej, kulturalnej @ryginaln@gﬁié%

Milosz nader rzadko pozwala sobie na 1lirykg bezposrednia, a

46 Btorskld, Wezruszenis, dialog i madrodd, s. &.

&? Karpinski, Suwerennosc glosu, s. 51.
“ Mitlosz, 2 "Ogrodu nauk®, s. 97.
4

,g y
Tamie.
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zwiaszcza konfesying. Wypowledzi poetyckich tego rodzaju da =sie
zebraé niewlele, tym bardziej wiec sq cenne | znaczgce, I tak
krétki utwdr Im wigosj (W tomie Miasto bez imisnia) stanowi nie-
watpliwie wyznanie wiary w Chrystusa, w zbawczy e=ns Jego naukl
1 meczenskiej Smierci:

lm wigee] razy na dzied jested zniewaiony,
Im fmleszniejsze na cleble wkiadajy korony
[
Tym bardziej pesmym moge byé tego jednego:
Ze ty jestes, raiste, Alfg i Omega.

[s. 334])

Wiersz o takiej tonacji religijned é&mialo mﬁgahy wyjs$¢é spod piéra
Olbrychta Karmanowskiego, niekatolika - autora Pleéni pokutnych.

Urzekajgca religijnym urokiem obrzedowosé zwilgzana ze swieta-
mi Boiego Narodzenia znalazla wyraz w wielu lirykach Milosza.
I tak np. Kolgdnicy (z tomu Swiatto dezienna ), co wdzieczny obra-
zek kolgdy w dawnej Polsce; sztafaz | rekwizyty tego utworu po-
zwalajg umiejscowié jego "dzianie 5ie" w wiekach XVI lub XVII.
¥olpda natomiast, napisana w roku 1942, wyglada =z pozuru na para-
fraze popularnych koled polskich, ale zawiera tez przeslanie o
zbawczej mocy meczernstwa Zbawiciela, 1leZgcego jeszcze teraz w
2iobku. Krew na czole Dzieciecia to motyw troche barokowy, gdyz
siedemnastowieczni poecl posiadaii iywsq skionnosé¢ do hiperboliza-
cji 1 wyrazistej ekspresji:

Matko, patrz co sig dzieje,

Kropla blaskiem jaénieje,

Z czola dzlecka powstaje,

Swieci na wazystkie kraje.
{s. 424]

Badn wigilijna (w tomie oOcalenie ) napisana w Srodku okupacyj-
ne} nocy - takze w roku 1942 - to swoista medytacja nad  sensem
ofiary Chrystusa, speinionej dla zbawienia istoty ckrutnej i
krwioierczej - cziowieka. Oeciera Eie tu poeta o problem tecdycel,
2le rozstrzyga go .w duchu nieomal manichejskim: "Dziecko ziemig
nie od krwi wybawi [...], ono zbrodni ludzkiej przywréci niewin-
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nofé" (s, 65). Wiersz Jakie gnosites (2 tomu Miasto bez imienia)
stawia zagadnienie teodycel ostro, w tonacjl prawie bluinierczej.
Autor jak gdyby ironicznie pyta w nim Jezusa, ktory Jest przeciei
mito&clg 1 zbawieniem éwiata, jakze mégz On znosié przez tyle
wiekéw tg bezdenna otchlafd ludzkiej nedzy, clerpienia i émierci,
a w dédatku pofirednictwo Urzedu Kofciola migdzy Soby a ta prze-
Pascig upadku:

Jaka studnia kwilenia, galganéw i piszczelil

Jaka wieia cilinietych w powietrze lamentdwl

1 kto z klamorem dzwonkéw, sloficem sakramentdw

Migdzy nimi i tobs prrechadzaé sig oémieli?
[s. 331}

Dwuznacznie - jesli nie ironicznie - brzmi teza wilersza Twier-
dzenie i odpowiedZ (w Niefcle bez imienia) gloszaca, e "milosé do
Boga jest miloscia do siebie" [s. 334] i podobnie jej uzasadnie-
nie. Milosz wszakie lubl herezje, a chrzescijaninem bywa nieor-
todoksyjnym. Kazda swojaq mySl "heretycka" stara sie jednak réw-
nowazyé jakimsé pieknym wierszem scricte religijnym i tak tez jest,
gdy pisze 0 aniolach (w tomie Gdzie wschodzi siorfice 1 kedy zapada),
istotach "niewatpliwie jasnych, lekkich, skrzydlatych [.c.]), Prze-
pasanych blyskawica", ktére wzywaja ludzi do czynnego Zycia pel-
nymi milosci siowami: "“zaraz dzien/jeszcze jeden/zréb co mozesz"
[s. 362].

Stosunek cziowieka do Boga wyrata poeta troche na sposéb ba-
rokowy za pomocg Swlatla: "My, jak blask pochodni/jesteémy driacy
pod blaskiem sionecznym" (wiersz Siena £ tomu oOcalenie, 5. 41).
A zatem jest to konfrontacja chybotliwego, niespokojnego piomienia
z poteznym 1 réwnym jarzeniem sie siofica. Sep Szarzynski kilka
wiekéw weczesniej przedstawial sway zaleinosé od Stwdrcy, stopniu-
jaqc natezenie blasku. "Swiatlo Boga jest czynne - w poezji Sepa
- i1 czlowiek éwieci Swiatliem odbitym uiyczonym mu przez Stworce.
Ekonomia laskl Jjest zarazem fizyka swiat1a"%, v naszego poety
jest inaczej: &Swlatlo Boga dziala nadal czynnie, ale czlowiek nie

30 Blorskdi, Mikola] S¢p-Szarzyriski a poczgtki polski
Krakdw 1967, s. 51.

baroku,
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odbija juz promieni laski. Pochodnia Jjego 2ycia plonie wlasnym
ogniem, niknacym w blasku siofica, lecz zarazem niezaleinym. W po~-
rownaniu z religijng postawsg Sepa nastapilo w liryce Miiosza zna-
czace przesuniecie akcentdw: wyznanie siaboScl wobec bdstwa polg-
czone 2 dumnym zazhaczeniem wlasnej @&f@bﬂ@éciSLJ

Tak 2ywy w doble staropolskiej kult Najswletsze) Panny, sta-
nowigcy gidwny motyw twdrczofici wielu poetéw baroku umiarkowanie
czesto pojawia sie na kartach poezji Milosza. W &licznej Nodli=
twie wigilijnej (powstalej w roku 1938) prosi on Matke Boig, by
biogosiawita katdej osoble samotnej 1 kaide]j zranionej przez
ludzkg zio&E., W Rormowie na Wielkanoc 1620 roku (z tomu Krél Popial
i inne wiersze), znakoamitej trawestacji religijnej 1liryki baroku,
starzejgcy sie, skruszony grzesznik chroni sie¢ pod majestat Ma-
ryi. Istotny akcent mariologiczny zawiera fragment poematu Kroni-
ki miasteczka Pornic zatytulowany Madonna Ocalenia, W ktérym zagro-
zeni Smiertelnie na wzburzonym morzu rybacy wzywaja Jej imienia
i zostajg uratowani. Podobnie w poematach barokowych jawiia sie
Ona w momentach, gdy bohater nle widzial juz wyjfcla z sytuacii,
np. W oOblezeniu Jasnaj G&rym@ Takg tez chwile grozy 1 ocalenie
dzieki Jej wstawlennictwu przeiyl 1 opisal Wespazjan Kochowski.

Wiersz Lektury (2 tomu Gdzie wachodel siorice 1 kedy zapada) Pprzy-
nosi poetycki autoportret Milosza - tIumacza Pisme sw. 1 zarazem
jego opinie o Ewaageliach:

Zapytales mnie jaka korzyéé z Ewangelll czytane] po grecku.
Odpowiem, %2e przystol abysmy prowadzili
Palcem wzdiui liter trwalszych nii kute v kamieniu,
Jak tei abysmy, z wolna wymawiajjc gloski,
Poznawall prawdziwe dostojefistwo mowy.
{s. 348)

Ewangelia jest wliec w rozumieniu poety jakim& archetypem ludz-
kiej mowy, jej 1litery s3a trwalsze niz kute w kamienju; jest za-
tem zrealizowanym ldeatem mowy, ktérej przysiuguje atrybut do-

3] Fiuwt, “W mowies ognia...”, 8. 5.

32 .
-7 Czedé 111, w. 92-108.
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stojefistwa. W sposéb czysty, bez domieszki kiamstwa wyraga pra-
wd@53@ ’

Postawa religijna poety szuka zawsze symboli i znakdéw kultu=-
rowo trwalych, sprawdzonych, obcigsonych wielowlekows warstwa zuna-
cezefi, ale kojarzy je indywidualnie, kazgc na nowo okreslad
WSF@ECEESIL@&&S@o Wiersz Wveni Creator (W Miedcie bex imienia) przed-
stawia religijny problem, ktéry nie méglby zapewne pojawié sie
uxpresis verbis W poezji polskiego barcku. Podmioct liryeczny te-
40 utworu powiada: "Jestem cziowiek tylko, -wigc potrzebujes wi-
dzialnych znakéw" [s. 318] i prosi Ducha Swigtego o jakié drob-
ny, nieznaczny nawet cud, np. Zeby figura w koSciele podniosta
reke. Jest tu zarysowany, jakie dzis powszechny, dramat czlowie-
ka matej wiary, ktdremu trzeba znaku z nieba dla jej ugruntowa-
nia, czy tylko - podtrzymania. Swiat znakéw religijnych jest
jednak swiatem ludzkim, nie boskim, zaé Bég przebywa w sferze
niecsiqgalnej, pozaznaczeniowej. Zaden z symboll, ktére nadaja
sens kulturze, nle moZe Go objgé. Cziowiek 2zbliia sie do Niego
jedynie aktem wiary, ktéra godzi sig na nleuchronny paradoks:
tadajac widzialnych znakéw, ktdére by umocnily kruchg niepewnosé,
wie zarazem, e ujawnienie sig Boga dotkliwie by go pomniejszy-
lo, sprowadzilo do ludzkich wymiaréw, a zatem - zaprzeczylo jego
h@skaé@issg

Mitosz ma odwage wyrazié w wierszu watpliwosé, ktéra od wie-
kéw dreczyia wierzacych: a jeieli Boga nie ma?, jesli religia to
ludzki wymysi, a nieblosa s puste? Wypowledziawszy te watpli-
wodé poeta uniewainia Jg poteinym akordem; on wrecz nie akeceptuje
takiego cbrotu sprawy:

Nie zgodzq sig nigdy. Ja dam im korong.

Umyst ludzki jest wspanialy, usta poteine

i wezwanie tak wielkle, #e musi otworzyé sig Raj.
[Po ziemi naszej, s. 282])

53 J. 5alilj, 0 biblijnych prrekiadach Czeslawa Mitosza, "Wigs" J9B1,
nr 3, s. 77. Zob. tet J. Blod s ki, Zdania, "Tygodnik Powszechny" 1983,
nr 14-15, 8. 1l. 4
5%

| 4
33 Tamze.

Fiut, “W mowie ognia...", s. 8-9,
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Prawem obowiazujjqcego w poetyce barokowej kontrastu od s=Xod-
kiej mysli o Bogu i zbawieniu przerzufmy sle do Miiosza wiziji
piekta. Najpierw uwaga zaczerpnigta z jego esejdw:

Dzisiaj 1lodé ludei, ktérzy nie wierzg w Boga, ale wuvwierzyli, @H&ﬁéggan
wekutek historycznych dodwiadezern w diabla, jest wcale znaczna. Osobidcie
znalem takich, ktérzy wyciggneli = tego konsekwencje, postanawiajqc = nim pra-
cowad, bo tylko on zwycigia, czyli powtérzyli wybdr zrobiony preez Wielkiego
Inkwizytora Dostojewskiego. To nie jest jedunak wybér dla poety. W samych “ho-
skich sztukach wyobraini" jest cod, co nas chroni, poniewa: £33 one onl g
ﬁN@turgﬁﬁg

Foeta nie jest skionny lekcewatyé mocy plekielnych, chociai
PiSZ4C Sobie samemu do sztambucha na Nowy Rok 1950 (2 wierszy rozpioszo-
nych) powlelil Zartobliwg, krazgca od stuleci wizje pilekia za-
stawionego kotiami ze smola, w ktérych smaza sie yrzesznicy.
Wiersz zamyka sie pytaniem raczej retorycznym: "“Leplej chyba hyé
diablem ni% duszyczka?" i spodziewang odpowiedzig: “Pewnie" | s.
426 ]. Tak wyglada jego pieklo w lustrze stylizacji. Ale w wieclo-
witkowym poemacie Po ziemi nasze] (W tomie Krdl Popiel i iune wisrsze)
zarysowuje mrozacy krew w zylach wizje czynnych szatandw:

=+» diably wykpiwajgce naiwnych co wierzq w ich istnienle
przerzucajq siq ewalami krwawego migsa,
gwiidige piednl o materii bes poczgtku ni celu
i o chwili naszej agonii,
[s. 2B1]

Wspolczesne pokolenie skionne jest do lekcewagenia diabta,
traktujgec go jako relikt staroéwieckiej religijnosci, za Smieszny
wymysi nadajqcy sie tylko do straszenia dzieci. Ni¢ bez powcdu
jednak przebrany za kaznodziejg diabel w parabolicznej opowiastce
Leszka Kolakowskiego Wielkis kazanie ksigdza Bernarda  {“TWSIrCzosé™
1961, nr 10, s, 8-16) powiada, ze od utraty wiary w istnienie
diabia zwykle sig zaczyna ostateczne zerwanie z Bogiem.

Motyw piskia, tak zpaczacy w poezii i malarstwie doby haruku,
Znalazt swoj refleks w wierszu po drugiej stronie (Z tomu  Gucio

=L Mitosz, 2 "Ogrodu nauk®, s. 92,
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zaczarowany), naplsanym pod wrazeniem mistycznych rewelacjl Emmanu-
ela Swedenborga i zaopatrzonym mottem zaczerpnietym 2z pism tego
misctyka. Utwér jest warlacjq na kanwie wizji Swedenborga: infer-
nalna kraina jest przeratliwle smutna i uboga, zas jej mieszkaficy
nie znajg ani kwiatéw, anl zdziwienia, anl przysziosci. Gramofony
powtarzaja bez ustanku to, co nigdy nie istnialo, ich belkot po-
wtarzajg ludzie, "Zeby nikt nie zgadl gdzie jest i dlaczego"
[s. 298]). Tak wiec jut nie meczarnie clelesne, nie ekspresywnie
od wiekow przedstawiane tortury, ale nlemoc prawdziwego istnienia,
pozornos8é bytu, wieczne "teraz", czyli udreki =z gruntu psychicz-
ne, ale niemniej od boledici ciata dotkliwe, wysuwajg sie tu na
plan plierwszy.

Zadziwiajgco kojarzy slg z tym opisem infernum wizja wspolcze-
snej cywilizacji przemysiowej zarysowana w wierszu oeconomia divina
{z tomu Gdeie wschodzi sltorice 1 hkedy =zapada, 1974), cywilizaciji,
ktora nieoczekiwanie rozpadia sie, bo zabraklo integrujgcej za-
sady istnienia. Bog upokorzyi ludzi najdotkliwiej pozwalajac im
dziataé, jak tylko zapragng, zostawiajjc im wnioski i nie mowigc
nic. Smutna, uderzajaca trafnoscig konkluzja tego utworu brzmi:

Za malo uzasadnione
Byly praca i odpoczynek
I twarz i wiosy i blodra
I jakiekolwiek istnienie.
[s. 350]
VII
A oto kilka nastepnych motywdéw, w Xktérych wystepuje wyraZna
zbie2nosé mysli poetycklej Milosza z doswiadczeniem 1 refleksig

poetéw baroku: temat wojenny, afirmacijia
tycia, mitosé i autotematyzm 32akres

poznawczej penetracji Milosza wydaje sig niemal réwnie szeroki
jak zasieg ludzkiego doéwiadczenia. Nie rozmijal sie on bynajmniej
z prawdy, gdy stwierdzai: "I wlasciwie nie obchodzi mnie "lite-
ratura", ale to wszystko, co zawsze nieprawdopodobne stworzernia
(tj. ludzie) czuly i mySlaiy na jakim§, tym czy innym, zakatku
Eﬂrwm,‘ 57 )

7 Cz. Hilos 2, Prywatne obowigeki, Parvi 1972, s. 101 (dopowiedze-
nie w nawiasie moje - JD).
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Fryderyk Nietzsche zapowiadal, 2e wiek ¥X bgdzie klasyczna
erg wojen i nie pomylii sie¢. Stulecle nasze przypomina pod tym
wzgledem wiek XVII, v ktdrym - jak obliczyl historvk Wiadyslaw
Konopcsyfiskl - przez osiemdziesiat pleé lat lacznie trwaly niepo-
koje wojenne. Nie dziw wigc, 2e problematyka wojenna pasjoncwala
wielu wybitnych poetdw barokowych, by wepomnieé przynajmniej poe-
maty epickie Samuela Twardowskiego i Wactawa Potockiego oraz ob-
fitodé pamietnikéw. Poeta nasz juz od swych literackish plerwo-
cin byl na te problematyke bardzo wrailiwy 1 dofé predko zyskail
nawet rozgice w swoich miodych latach jako tzw. Xatastrofista.
Kiedy nadeszta druga wojna éwiatowa, Jjego najgorsze przewidywania
speinity sie nawet w nadmiarze.

Przedostatnia czesd poematu Kroniki miasteczha Fornie noei tytul
Britlsh War Cemetery; przedstawla ona tragedie okrgtu "Lancastria"
zatopionego 17 czerwca 1940 r. przez MNiemcdw wraz 2z czterema ty-
clgcami alianckich Zolnierzy. Jednym 2 nich byl trzydzlestoletni
Polak, kapitan Makowskl, ktdremu autor stowem swoim zloiy® hold
wzorem Sepa Szarzyiiskiego, twércy Piedni o Strusie. Hie nadugzywa
Prey tym rectoryki, unika wzniosiych sidw, stosuje oezczednie,
ale celnie efekty artystyczne. Przywoluje wiee poczatkowy frag-
ment censzis z Ducha, preedstawiajgcy brzeg morski w Bretanii,
urywek tekstu, z ktdrym Makowskl jako uczed gimnszjalny poten-
cjalnie mdégl sie zapoznaé i lapidarnie konkluduje: "Makowskl nile
uwatzal. Makowskl chcial na boisko./Nie mégl odgadngé, ie bedzie
cz2gdcig tego wiaénle krajobrazu" [s. 272]. W wojnle wspSlczesnej
indywidualny heroizm nie posiada wiekszege 2znaczenia; kapitan
Makowski ginie tei w sytuacji przymusowej, a nle ¢ wiasnej woli
jak opiewany przez Sepa rycerz. Ale czy: ofiara 2z lago micdego
zycia jest prezez to mnlej mila Bogu 1 ojczyfnie? Poecie naszemu
prezyéwieca tutaj humanistyczna dewiza: wszystko co wartosciowe
ocalié od zapomnienia.

Spolecznosé gydowska od stuleci byta nieodlgcznym skiadnikiem
demograficznego pejzasu Rzeczypospolitej, ku ktdrej kierowala sie
ngcona tolerancjq religijng i szansg godziwej egzystencji. HNa
wiek XVII wlaSnie przypadioc najwieksze nasilenie imigracji zy-
dowskiej do Polski. W literaturze barckowej %yd pojawia sie dosdé
cZgsto obok Wiocha, Kozaka c¢zy Tatarzyna. - Na te spolecznodé za
sprawg hitleryzmu spadla totalna zagiada. Na tragedie picngcego i
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likwidowanego warszawskiego getta Milosz zareagowal peinym bélu
wierszem campo di Fiori [Ocalenis, 1945]), MNie wyiywa sig w nim w
pustej retoryce, nie tracl czasu na jalowe, acz oczywiste i ko-
nieczne poteplanie sprawcéw masowej zbrodni. O©On skupia uwage na
"gamotnodcl ginacych", na obojetnoécl postronnych Swiadkdéw rzezi.
Jego gidwnie zajmujy ofiary masakry:

I ei gingcy, samotni,

Jui zapomniani od Swiata,

Jgeyk ich stal sig nam obcy

Jak jeryk dawnej planety.

A# wszystko bgdzie legenda

I wtedy po wielu latach

Na nowym Campo di Fiori

Bunt wznieci slowo poety.
[s. 76]

Zaglada getta warszawsklego jest takie tematem wstrzasajgcego
wiorsza Bisdny chrrzedcijanin patrzy na getto [ Ocalania ] Poete obchodzi
tutaj nie tyle ckwuciefistwo oddzialdéw pacyflkacyjnych, ile powodo-
wany przez nle proces materialnego zniszczenia: "Wali sie w ogniu
dach, sciana 1 %ar ogarnia fundament./Jest jui tylko plaszczysta,
zdeptana, 2 jednym drzewem bez lisci/Ziemia". [s, 94]. Rozmysla-
jqc nad szczgtkaml pomordowanych, obrdconych w popiét i proch
ofiar hitlerowskie} eksterminac)i, autor wyrasa obawe, aby i jego
nie policzono “miedzy pomocnikéw Smierci”, skoro w Zaden sposdb
nie mégl zapobiec tej hekatombie. OCbawe te uzasadnia bezmyslna
obojetnosé jej Swiadkéw, ktdra w te] sytuacii urasta do wspoiwi-
ny 1 wspdlodpowledzialnobci.

Odpowiedzialno&é narodu niemieckiego za II wojne Ewiatowa oraz
za niespotykansg w dzlejach skale ludobdjstwa, a takie podjete tuz
po wojnle 1 kontynuowane do dzié manipulacie sluigce zamazaniu
prawdy o tym, to materla medytacyjnego utworu Siegfried i Erika. Po-
dobne) co W Campe di Fiori metody ulyl poeta, rozwazajac tragedie
ataku artomowego W Japonii. Trrzy chéry 2 drametu "Hirosrima® to 1i-
ryczny tryptyk krafacy aluzyinie wokéSl tej sprawy, ale jej wprost
nie dotykajacy. Zamiast iniwa Smiercli w ggruchotanych japonskich
miastach ukazuje bujnos¢ Zycia w azjatyckich bazach lotnictwa
amerykanskiego 1 w samych Stanach Zjednoczonych. Tragedia atomo-
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wa w Japonil jest domy$lnym kontrapunktem piledni, +«w ktérej w cha-
rakterze refrenu powracajg stowa: "Ktdz mysli o umartych?” [s.
127]. Ale na pewno poeta my$li o nich i pamieta.

I znowu prawem barokowego kontrastu przeskoczmy do tematu
znajdujqcego sie na antypodach problematyki wojennej, do zagad-
nienia afirmacji Zycia. W polskiej poezji siedemnastowiecznej
piynie silny nurt radosci 1 akceptacji istnienia, tendencja do
czerpania pelnymi garsciami 2z wszelkich, giéwnie Jednak elemcen-
tarnych urokdéw egzystencji. Liryce filozoficznej, takiej jak np.
Sgpa, przeciwstawia sie nierdwnie rozleglejsza dzicdzipna poezii
oplewajacej “sdwiatowe rozkosze", jakkolwiek teZ podszyta myslsg o
Smierci 1 sgdzie Boiym. Podobnie w poezji Milosza, tez od czasu
do czasu pojawia sie afirmacja zycia 1 take? uwik?ana w mysl o
gmierci - bliskich i przyjacidéi. MNiejake programowy jest pod tym
wzgledem utwdr Dziedi 1 noc (2z tomu Swiatdo dziennus, 1957), roz-
watajacy jakosaé 2ycia odczuwanego poprzez piekno nadnorskiej oko-
licy, pobyt na plaiy, dobre jadlo i milosng noc. Jako leitmotiv
powraca tu zdanie: "I 2ycie dobre bylo, ktéz zaprzeczy" [s. 136].
Ta charakterystyczna dla dawnej 1 nowszej literarury polskiej po-
stawa afirmatywna przeniknieta jest jednak od Sreodka myslg o
zmartych przyjaciotach, o stoczonych tu ongid krwawych bitwach.
Zadna afirmacia fycia nie jest w stanie wymingé zagadnienia
Smierci, ktdrej stata obecnosé pozwala ujrzeé cale istnlenie jako
niby-istnienie; prowizoryczne tylko, kruche, jakby pozbaw.one suk-
stancjiﬁﬁ,

Wiersze Milosza czesto dotycza doswiadczen materialnosel:
wspélnota istot ugruntowuje sie na wspdlnocie clelesnoSci, wig-
czone s3 w nla na tej samej zasadzie wszystkle stworzenia dzie-
lgce radodé i cierpienie Zycia, albo trwanie pod niebiem, ucze-
stnictwo w niezmiennej liturgii dnia. - W poezji Mitoeza jest
wielka obrona i pochwala materii. Od poczatku tez oddychala ona
atmosferg skondensowanego bélu, chociaz stale graniczy on z uwiel-
bileniem. Ani na chwile nie gasnie pamieé, %e jest cierpienie,
smieré i miecz %agla@ygg, Takie ambiwalentne pojmowanie afirmacji

28 Filuc, "W mwle ognia...", =. 7.

g F
= E. Bledkowska, Przestrzed ocalenia, 5. 28.
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tyclia przynosi wiele wierszy Milosza, a wréd nich gGodeina (w to-
mia Gdzie wschodzi slonce i kgdy zapada):

Jarzgce slofice na lisciach, gorliwe buczenle trzmieli,

Gdzies r daleka, zra rzeki, senne gaworzenie

I niespleszne stukanie miotka nie mnie jednego cieszyly,

Zanim otwarto pied zmysldw, 1 wcrednlej nifeli poczgtek
Crekaly, gotowe, na wszystkich ktérzy siebie nazwg: smiertelni,

feby jak ja wystawiali fycie to jest ggczgﬁgi@bog

(5. 3471

Medytacyjne spojrzenie na b6l 1 radosé istnienia przenika
takte te wiersze poety, w ktérych mowa jest o sprawach pici: o
milosci i erotyce. W wypowiedziach lirycznych, tych, ktére sg
blizsze liryce bezpoSredniej niz liryce roli, np. w wierszu nizosd
{z tomu ocalenie) przewija sig ogdlna ldea milodci: "Milo&¢ to
znaczy popatrze¢ na sieble,/Tak jak sig patrzy na obce nam rzeczy",
is. 84], ale miesci sie ona zupeinie w koncepcji '"naiwnego" cy-
%lu 5&&3@61, konstruujgcego Arkadie wbrew grozie hitlerowskiej
okupacji. Kiedy indziej natomiast Milosz jest bliZszy barokowemu
pojnowaniu tego uczucla, np. w wierszu Imienial sip jgzyk powiada,
re "silla, ktdra spaja mgiczyzn i kobiety/W szekspirowskiego zwie-
rza z dwojgiem plecéw/Pozostaje sprawj clemng, Jjakiekolwiek nada
sie [je3] imiona". [s. 295). Poeta nasz bardzo jest daleki od
ekstatycznych uniesieri, tak typowych dla romantycznych opiséw mi-
Yfosci, widzl ja trzeiwo i jasno, Jjako jeden 2z  elementarnych
skladnikéw ludzkiego bytowania: "Milosé, jadlo, napoje towarzysza
w drogach..." [s. 17] pisze w Elegii (z tomu Trzy zimy) i ta-
kie wiasnie jej rozumienie, bardziej zmyslowe niZ duchowe, prze-
wija sig przez karty Jjego wszystkich nastepnych zbloréw poetyc-
kich. NKie stosuje co prawda rownie: tak znamiennych dla baroku
konceptéw, wyliczen 1 ozdobnych pordéwnan, ale niekiedy 1 poeci

0 Podkredlenie moje - JD.

- Sam Milosz nazywa ten poemat '"traktatem metafizycznym" (w swojej ksigi-
ce Rodzinna Europa, Pary: 1959, s. 206). Zob. tet A. F iut, Swiat Ni-
toeza, "Tygodnik Powszechny" 1980, nr 45, 5. 4; J. Lukasiewdice,
Preestrgeri “swiata naiwnego®. 0 poemacie Czestawa Mitosrza, “Swiat", "Pamiet-
nik Literacki™ 1981, R. LXXII, z. &4, s. B7-106.
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barokowl rezygnujac 2z obowigzujgce] maniery, pisall o tych spra-
wach podobnie jawnle i prosto, jak np. Stanisiaw Moreztyn w odikry-
ta] szczerofel kawalerskiej.

Ostatni z uprzednio sygnalizowanych zbieiny motyw poezil ba-
roku § Miicesa to autotematyezm, tj. wiersze roztrzysajgce za-
gadnienia warsztatu pisarsklego, definiujace istote sztuki poe-
tyckiej etc. Motyw to wiasciwie odwieczny, obecny jui w litera-
turze antycznej, a siuzy poetom m. in. do zatatwiania oschistych
porachunkéw z przeciwnikami, a zwlaszcza 2z nieprzyjaznymi kryty-
kami literackimi. Temu ostatniemu celowl siuta przede wszystkim
tzw. wiersze na Zoila. W epoce baroku byly one tak liczne, Ze
spowodowaly -~ jak pisze Wiktor W@intraubﬁz - wytepienie krytyki
literackiej. Takte 1 nasz poeta ma w swym dorobku utwér zatytu-
lowany foile (2 tomu Swiatio deiennm). Do Jego naplsania walnie
mdgl prezyczynié sie fakt, e po definitywnym opuszczeniu kraju
w grudniu 1950 r. byl Milosz zaciekle atakowany w prasie krajo-
wed, m. in. przez Kazimierza Brandysa i bylego kolegye - %agaryste,
Jerzego Putramenta. Wspomniany utwér jest widomym znakiem niemal
nie maskowane] pogardy dla nazbyt gorliwych w wykonywaniu odgér-
nych polecen pismakéw. Oto jego Fragment:

Mdlo bzykajqcy, albo pustym sporem
Zaczerniajgey plimidel stronica,
Wiciekli, jeieli wbrew dowoddw plice

Swiat buehnie rétg, trysnie wmeteorem

ﬁyjei@ do czasu., Wasz trzepot znikomy

I monotonii powszechnej nadzieje

Poeta, ktdry wlasnie z was sle émieje,

Ma zamiar zamkngé w krysztal nieruchomy.
fs. 201]

Ambiwalentny i niejednoznaczny jest stosunek Milosza do poezii
samej w sobie 1 pod tym wzgledem takie przypomina poetdw baroku.

62 W. Weldntraub, O niektdryech problemach, s. 27. Dla przyktadu
moina tu wymienié wiersze:r 0. Karmanowskiege, Do zeadruded lub
5. 5. Jagodynhnskiego, Dworzanek pogegnanie, a Zolla przywitanie,
{Poecd polskiego baroku, opr. J. Sokotowska, K. 2ukowska
t. I, Warszawa 1965, s. 34B8),
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Palacem Mux jest "“kraina pozorna/kaktusowego clenia", "kolibra
dom", gdzie m&eﬁaﬂie%m& 83 sprgiyny siowlkdw, a elektryczne 1io-
dygl gwiazd. Tak pisze W Palacu moich Muz [s5. 134-135]. Ironicz-
na Piosenka o porcalanie [®. 111] takie méwi o poezji i sztuce.
[Obydwa wiersze w Swistle deiennym, 1953). W obszernym utworze Ars
postica? (w MNiedcie ber imienia, 1969) czytamy: "W samej istocie
poezji jest coé nieprzystojnego..." [&. 337]. Sztuka, rozpatry-
wana w sobie i dla =zieble nie ma - utrzymuje poeta - wartosci
etycznej. Nie moie tei zastaplié, anl nawet wspdlzawodniczyé =z
religia, naukq 1 mgralnaieiqﬁas hle te sceptyczne sady naszego
poety réwnowafa inne, nader pochlebne 1 pozytywne. W utworze Do
Tadeusea ROzewicra, poety ciytamy: YChwaia stronie swiata ktéra
wydaje poete" [s. 218)], w Traktacie moralnym, %e cenne jest siowo
poety i cenne jest cialo wiersza [s. 171). "Strumief liryczny -
pisat Milosz - jezyk poetycki, uwolniony od obowiazkdw prozy to
nie wszystko; poeta winien by¢ takie istota myélqan“ﬁﬂ. I temu
imperatywowl pozostaje on wierny, bedac przy tym istote wspSiod-
czuwajaca z kazdym czlowiekiem, narodem i Swiatem.

VIII

Niektdrzy twdrcy upatruja cel pracy peoetyckiej w kategoriach
ludycznych, w naturze bowiem moéwienia "cudzym glosem" [czylli w
pastiszu, imitac3}i 1 trawestacji] kryje sie dystans, chegé zarto-
bliwej rywalizacii z mistrzami dawnych epok®®., Zapewne taki te
cel przySwiecal naszemu poecie, obdarzonemu przeciez fenomenalnym
stuchem poetyckim 1 umiejgtnodcia mistrzowskiej stylizacji, gdy
pisal niektére wiersze, zamieszczone gléwnie w tomie Krdl Popiel 1
inne wiersze, Aale te: 1 w innych poetyckich ksigzkach.

W tej gruple utwordw, stanowigcych wynik pisarskiej zabawy
stylistyczng konwencjy baroku, najéwietniejszym dokonaniem ckazuje

63 Bltonski, Odmarsz, 8. 204 1 205,

L Ce. Mitosz, Emperor of the Earth, 1977. Cytuje za I. 51 a-
w 1hns kg, Obrag posty 1 jege gospodarstwo. (Reece o Cresfawie Niroszu),
"Punkt' 1980, nr 11, s. 16.

g Heolojuch, Rozwazania MiYosga..., . 19. Uwagi autorki odnoszy
sig do J. M. Rymkiewicza.
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sle Rosmuowa na Wielkanoo 1620 roku. Posiada ona strukture dialogowy;
jest to po czgécl spowiedi, a po czefcl dysputa, w ktSrej vcze-
stnicza agresywnie nastawiony ateista (mofe diabel - kusiciel?) 1
stary poboiny szlachcic lirewski.

Cata poetyka 1 poglad na Swiat polskiego baroku prregladaijsg
sig w tym pastiszu jak w lustrze. Spotykamy zatem amore profuno W
zjadliwym wspomnieniu mifosnych igraszek mlodego onglé szlachci-
ca: "Spédnice dziewkom wasé zawijaé raczyi" [s. 253] i amore sacro
w gorjcych wyznaniach religijnych starca. Poezia 1religijna lgczy
siq tu Scisdle 1z trywialnofcia sarmacka. Zmiana postaw, ustawiczne
przerzucanie sig od roli chwalcy ziemskich delicy) do roli admi-
ratora niebleskiej ojczyzny Jest bardzo znamienne dla barokowych
poetéw, by wspomnieé Kaspra Twardowskleqo, autora Lekcii  Kupidyno-
wych, £&mialegn manifestu "swiatowe] rozkoszy", ktéry przestraszo-
ny duchownym monitem biskupa Szyszkowskiego rychio zerwai z "gor-
szjcy krotochwila" 1 T"pokute czynié p@czqiwﬁﬁg W tej same] stro-
fie, gdzie jest mowa o grzechach miodoficl stareyo szlachcica, wy-
pominanych mu bezwzglednie przez interlokutora, wapomniany jest
epizod bitewny, kiedy to obecny pokutnik omal nie postradal 3y~
cia. Stanowl on pretekst do iscie barokowych rozwazaf o imierci:
"Juz ggba twoja oddarta od kosci/I w czarnym miesie robak fassy
ryje" [s. 253].

W epoce porenesansowe]j przewaza sztuka siowa Zyweyo nad pisa=
nym. Jest ona gidwna bramg, przez krdrg dostaje si¢ do naszej
kultury stylistyczna maniera barocku. Szerzeniu sie jej Eprzyjala
nauka retoryki, umotliwiajgcej tworzenie kunsztownych konstrukcii
skladniowych i wymy&lnych inwerﬁji67i Doskonala poiywke dla ba-
rokowe) maniery pisarskiej stanowil sarmatyzm poprzez swédj kult
wystawnosci | zewngtrznego splendoru, poprzez wrailiwo§é na efek-
ty stylistyczne, skionnos¢ do hipertrofii, a takie przez olénie-
wanie efektami f@rmalnymiﬁﬂg Milosz znakomicie to wszystkc pod-
patrzyl 1 wykorzystal w swolm pastiszu. Ostre ataki siowne ateu-

66 S5ajkowski, Barok, . I0B.
&7 E. Pol1lak, Problematyka polskiego baroku literackiego, s, 278-279,
68

E. Pollak, twagl o seicentyzmie, "Przeglgd WspSlczesny" 1925,
ne 43; preedruk w jego kalgice Wérdd literatdw staropolskich, Warsrawa 1966,
&. 173,
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5za poboiny starzec przyimuje pogodnie, zad w odpowiedzi pokornie
i godnie czyni akt skruchy. Ostatnia jego "kwestia", zamykajaca
wiersz, stanowi - jak to jut wczeédniej wspomniano - gorace wyzna-
nie wiary w Boga 1 w Matkeq Boskq., W koncowe] strofie siyszymy
niewatpliwe echo mistycznych tesknot 1 porywdw, jakie znamiennych
dla éweczesnej egzaltowane] religijnodci:

Grecky, eglpskyg oderwe sig mowyg

I wazelky, jaka byia od poczatku.

Ksigga rodzaju odczytam na nowo,

Swiadom splatanej osnowy i watku,

1 ka2day pornam tajemng przycrynq.

A potem w Jego szczgéliwodci zging.
[s. 255]

Pastisz Milosza znakomicie odzwierciedla gidowne rysy polskiej
poezjil barokowej, gdy: Jjest utrzymany w tej zamej tonacji uczu-
ciowo-religijnej co "pobofne rytmy" Kochowskiego, Potockiego czy
Lubomirskiego. Stosunkowo najbliiszy wydaje sie temu ostatniemu
ze wzgledu na Swietna szate stylistyczng 1 finezje wywodu. Brzmi
podobnie jak Tobiasz wyzwolony lub Pokuta w kwartanie.

Niewatpliwie barockowej proweniencji Jjest tei utwdr 2 chiopa
krél, nawigzujacy tytuiem do facecji Plotra Baryki wydanej w Kra-
kowie w roku 1637. Tytulowy motyw Jjest odwieczny, wystepuje juz
przeciez w basniach Tysigea 1 jednej nocy. W tym wutworze jest on
jednak skomplikowany 1 odwrécony: krél jest tu prawdziwy, a jedy-
nie udaje giupca przed swoimi dworakaml, szczerze ich przy tym
nienawidzae. 534 mu jednak - i ich obiudne umizgi - niezbedni,gdy:z
tylko poprzez ich obecnosé czuje swoja podmiotowodé i wewnetrzng
silg: "Tylko przez nich, co skacza, mizdrza sie 1 chwala/Czuje
te jestem: ogniem, krzemieniem i stala" [s. 2581,

Iscie barokowy niesamowitodcia motywu odznacza sie Mistrz, roz-
wijajacy przetworzong tragedig Fausta. Oto wielkl kompozytoer mu-
zyki religijnej, 2yjacy w nieokredlonej dokitadnie epoce [wieki
XVI-XVII], rozmysla nad swoim dokonanym dzielem - nad swoia muzyka
uchodzacq za anielskq. Gdy ona rozbrzmiewa, twarz panujacego
Ksiecia agodnieje, "z Zebrakiem wtedy dzielilby sie wiadzg"
[s. 256]. Za dar skomponowania tej cudownej muzyki o poteinym,
dobroczynnym dzialaniu mistrz zaptacil wysoka cene: zaprzedal
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diabiu duszg. 2Zastanawlajac slig u schylku fycla nad ta transak-
cja nle jest on wcale pewlen, czy by 3je] nie powtdrzyil, gdyby
wizystko mogio zdarzyé slg powtérnie. Pozwala scble nawet na
bluiniercze przypuszczenie, fe Jjego postepek prawdopodobnie sie
Bogu podoba, "bo tak ma tylko dar nieskazitelny" [s. 257). Z mo-
nologu jego niedwuznacenie wynika, 312 stworzona przezeli podobna
"mowie anicidéw® muzyka ma lécle piekielny rodowéd: "Co = mego zia
powstato, to tylko prawdziwe" [s. 257]; Motyw faustyczny jest
oczywibcie od dawna zadomowiony w literaturze europejskiej i choé
Nistrz posiada podobng wymewe co Doktor Faustus Tomasza Manna, to
wydaje sie, te Jjest takie bliskil Tragedii Favsta Marlowe'a,

Utwdr Na scigeie damy dworu Edward Balcerzan skionny jest trak-
towaé jako imitacje “wczesnego" Jasienskiego, jako nasladownictwo
lirycznych partil Piesni o glodele ©2Y Pogrzebu E@Wﬂﬁgi Moncgrafi-
ata Jaslefskiego dla uzasadnienia swego mniemania przytacza pler-
wezq strofe - 1 na to zgoda, niemniej caly wiersz starowi styli-
zacjg na poezjg staropolskj, a przy tym jest doskonaiym przykia-
dem Miloszowego pojmowania liryki reli. Podmict liryezny tego
utworu, czy teZ jak chce Jan Blofiski "glos", ucieka s=ie do sta-
ropolskiego sztafaiu obyczajowego, by méclwie rozwigzaé swe zadaw=
nione kompleksy erotyczne.

Poza przedstawionymi tu wierszami mnéstwo innych lirvkow Milco-
sza pobrzmiewa w tym czy innym fragmencie tonem i nastrojem epoky
baroku. I tak zasadnicza czesé utworu Nie wigeej rozwija prazy-
wolany aluzyjnie motyw obrazu renesansowego malarza szkoly we=-
necklej, Carpaccla: kurtyzan drainigcych witks pawia. Tuz po eks-
presyjnie zarysowanym opisie wurody kurtyzan nastepuje - zgodnie
z barckowa estetyky - wspomnienie "ich biednych kodci" [s. 247].
Kultowi pigkna towarzyszyla bowlem wdwczas delektacja brzydota,
zas obraz wyrafinowanej erotyki wspédiistniar g makabrg [czego
symbolem moie byé topos "pieknoSci" spoczywajacej na mara@hj?@.
Wspomnlany juz obszerny Teast zawiera liczre reminiscencie z pa-
migtnikéw Paska, m. in. sceng¢ strezelania z lukdw przez szlachte do
francuskich aktoréw.

?9 Balcerzan, Polaryzacje sztuki postyckiej, s. 219
"0 S5ajkowski, Barok, s. 108,
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Picsenka wilkopostna przypomina tonacjy emocjonalng  barokowe
psalmy pokutne, chociaz stylistyka - liryki lozanskie Mickiewi-
cza, W poemacie Po siemi naszej 2iznalazi sie fragment przedsta-
wiajacy okrutne zabawy 2z miocdymi kobietami, znamienne i dla tam-
tych czaséw, ale zwlaszcza dla epoki markiza de Sade: " [...]
rozdzieraé ostroga/panienki do wyscigu wustawione w rzedzie/czy
golym zakonnicom w siatkowych poficzochach/kazaé smagaé sie batem
gryzac przescleradio” [s. 285). Okruciefistwo jest réwnie wiekowe
co 1 ludzkob&, jest nieodlaczng cecha czilowleczel natury. Jesli
wiec akcentujemy je wiasdnie w literaturze barokowej to dlatego,
e stanowl ono czesé sktadowg jej lokalnego kolorytu.

IX

Literatura siedemnastowleczna 1 tworczosé Milosza czerpia z
wielu wspdlnych £rédel, a sg nimi: regionalizm, inspiracje innych
dziedzin sztuki, jak np. malarstwo, rzezZba lub architektura, ana-
logiczne posiugiwanie sig 5Swiatiem, mit arkadyjski i katastro-
ficzny. Wspdlnym £rSdiem motywdw 1 drodkédw stylistycznych jest
takie bogate dziedzictwo antyku i Biblia, "kronika ecilezkich préb
Tzraela, [ktéral diugo pozwalaia narodom  eurcpejskim zachowaé
zmysi eiagtméei_gg“J*, ale tak antyk hellensko-rzymski, 3jak 1
Binrlia pozostaja poza obrebem naszego zainteresowania.

Charakterystyczny synkretyzm kultury literackiej baroku prze-
jawil sie m. in. d4qinoscly do asymilacji i scalania réinorodnych
pierwiastkéw kulturalnych, miejscowych elementéw zdobniczych, mo=-
tywow ludowych, slownictwa poszczegélnych regionéw kraju etc. Wy-
starczy przypomnieé archaizmy Sepa-Szarzyriskiego, role ruskiego
slownictwa w poezjl Bartlomieja Zimorowica, wulgaryzmy satyr Krzy-
sztofa Opalifnskiego. Pojawil sie w Swczesnej literaturze koloryt
lokalny 1 krajobrazy wielu polskich regionéw. I tak np. Waclaw
Potocki stal =sie poetsy Podgérza, Wespazjan Kochowski - piesnia-
rzem zieml kieleckiej, zas Walenty RoZdzieriski - prekursorskim
plewcy Slaska. Prowincjonalizm stal sie znaczgcg cecha polskied)

i Mitltosz, 2 wykiadu w Sztokholmie, s. 6.
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literatury barokowej, gdy2 zapewnil jej charakter &cidle na-
r@d@wyvg.

Nie inacze] ma sie te: sprawa z Miloszem. Krytyke sycnallzuje
pojawienie sig mitu ziemi rodzinnej w jego twdrczodci i zapowia-
da, 2e u kranca jego poetyckiej drogi nieuchronnic leiy powrdt do
krajobrazéw litewskich, pejzazdw jego dzie@iﬁstwavég Ten znamienny
zwrot ku "Litwie gniazdowej" obserwujemy jui w Guciu =zaczaruwanym
[1965), w utworze Nigdy od ciebia, miasto, ktb6ry jest holdem dla Wil-
na, miasta jego uniwersyteckich studiéw. W nastepnym zbiorze poe=-
tyckim litewskiej stolicy poswiecil tytulowy poemat Miasto bex
imienia, pelen migawkowych wzmianek z lat swe] studenckisj mio-
dofci, scenck obyczajowych, pelnych pletyzmu wiadomoscy o owcze-
snym Wilnie etec. I wreszclie obszerny, wieloczeSciowy poemat sdzie
wschodzi storice 1 kedy zapada Elﬂ*ﬂ zostal w lwiej czgdcl pousSwiecony
Litwie i litewskim reminiscencjom. W szczegblnosci zwraca uwage
czytelnika jego czedé trzecia Lauda, tak znamienna dia dopiero
teraz wyrainie wujawnionych herbowych sentymentéw, kultu dla ro-
dzimych tradycji 1 do nledawna jeszcze #ywych przejawcw =zlachee-
kiej obrzedowosci. Poeta posungt sie tutaj nawet do cytowania
obszernych wyciggdw z Encyklopedii Litewskie], szesnastowiecznych akt
notarialnych itp. materialdw. Wzrasta u niego - jek widad - umi-
towanie szczegdiu, stara sie nie uronié niemal niczegoe, co doty-
czy Litwy.

Oddzielnie traktuje on kulture 1 literaturg tej kralny, wig-
czajac do poematu wiersze poswiecone pamieci kolegi-zagaryvsty,
Teodora Bujnickiego oraz jednego z pierwszych etrnogrifdw litew-
skich, Ludwika Adama Jucewicza. W ostatniej, siddmej ciesci poe-
matu raz Jeszcze wskrzesza specyficzng atmosferg Wilna ewed mio-
dcSci. Polszezyzna jest tutaj przeplatana wstawkami litewskimi
oraz lacinskimi formulami mszalnymi. Ogromny poemat koficzy sie w
nastroju eschatologicznym, potggowanym sugestywnymi eoytartami z

72 Pollak, Problematyka polskiego baroku literackiegs, e. 2717, Li-
teratura polska. Prrewodnilk encyklopedyczny, t. I, Warszawa 1984, 3. 52 [hasio
Barok woprac. €z, Hernasal]; W. Weintraub, 0 niekidrych
problemach..., s. 28B3; S tarnawsk |1, PBarok w literaturze, . 23 1 43.

7 ]
3 Pogonowsk i, Midoez i Mickiewice, 5. 8 oraz X arasedk,
Ktokolwiek bgdziesz w nowogrodekis) stronie, s. 17.
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wierszy Williama Plake a, Ostatnle zdanie brzmi: "“Sadzony byilem
za rozpacz, bo nie moglem tego zrozumieé" [s. 413].

Milosz przyznaje, e malarstwo miaio duiy wpiyw na rozwédj je-
go twérczofci 1 wymienia w tym kontekiScle Signorellege, Pollajiuo-
lo, Perugina, Chardina oraz malarstwo sienefiskie. Nie jest to ze-
staw stereotypowy, &wiadczy o dute]j kulturee plastycrnej i wy-
brednofci jego smaku. Trzej pierwsl artydci 2yli na przelomie
XV 1 XVI w., reprezentujgq sztuke renesansu, pozostawili obrazy o
tematyce religijnej 1 mitologicznej. Chardin 2yl w wieku XVIII,
pnzostawil w swym dorobku gidwnie portrety i martwe natury. Pewne
obrazy poetyckie Milosza tkwig swa genezg niewatpliwie w malar-
stwie 1 rzeibie dawnych epok, ale s3 to z pewnoscig analogie nie
wprost, zdeformowane ponadto dominacjg X Muzy. Jak pisal bowiem
Kazimierz Wyka, liryke Milosza znamionuje widzenie plastyczno-
-obiektywne, ale odbywa tez sig w niej nieustanny ruch obrazdéw,
gdyz f£ilm funkcjonuje w niej jako zasada znaczefi; s3 to naczelne
dyspozycie jeg@wartyzmuqé.

Wspomniany wczesniej kolejny element zbieiny w poezji Milosza
i baroku, a mianowicic swiatlo, posiada u naszego poety ogromne
znaczenie. Bywa ywem kreowanej w wierszach
rreczywistofci, posiada rozpigtoéé od pelnego blasku sionecznego
do nikiych biyskéw w clemnosci, staje sie ornamentem 1lub wykiad-
nikiem réznych nastrojéw, sytuacji 1 standw psychicznych. Podob-
nie bylo 1 z poezjg barokowa, ktéra moie tylko bardziej akecento-
wala te #rédia swiatla, ktére uniezwyklajy sytuacje, podkresla-
jac jej groze lub lagodnodé. Swiatio, to wysublimowana postaé
ognia, ktoéra kojarzy sie 2z czystoscia i Swietodciy. Ale w wielu
wierszach Miiosza Jjest ono zimne, okrutne, ziemskie, zanieczysz-
czone materia, badZ tez jest to Swiatlo wiedzy o ziu i cierpie-
niu wypeiniajacym swiat. Silowem, jest to swiatio "niskie", prze-
ciwstawlone ‘"wysckiemu", boskiemu Swiatiu doskonalosci. Poeta
nasz opowiada sile Jjednak po stronie fwiatia "niskiego", zmiesza-
nego z ciemncécly, po stronie Zycia pomimo Jjego absurdu, cier-
pienia i bélu, po stronie ziemi, a nie transcendencji, =rza ktéra

7&‘ v W + A e . N
K. Wyka, Ogrody lunatyczne i ogrody pasterskis. W jego ksigice
Rzecz wyobraZni, Warszawa 1977, s. 281-2B2 i 288. ;
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przecief teskni. I tak oto z przestankl manichejskiej wyprowadza
wniosek jej przeciwny: aprobate istnienia mimo jego okruclenstwa
oraz wratliwoé¢ na uludne, przelotne piekno iyeinTs.

Nie unika on peinego &wiatia slonecznego, ale nadaje mu odpo-
wiednie funkcje. I tak np. "jarzace stofice na lidciach" [g. 147]
znamicnuje odezucie szczefcia. Dla zintensyfikowania tego stanu
posiuguje slg wyrazeniem "blask cleply”, jak np. w wierszu bried i
noc, W ktérym Kkreowang idylle prrepeinia przefiltrowanym przez
zielef roflin éwiatlem: "od jaskrawej ziemi/Jak snopy Xkwiatéw
blask cleply uderzal./Bylismy jakby w altanie zieleni..." [s.
136]. Nawet pPrzedstawiajgc szczgscle milosnej nocy nie moie sie
on obe}sé bez Swlatla zbliionego do slonecznego blasku: "w pustce
granatowej bieli [Eiq] Gwiazda tak jasna, %e prawie skrzydlata"
[s. 137]. cieple, pastelowe kolory graja wielky role w budowaniu
klimatu szczg$liwofcl. sSzezgécie np. rozpoczyna sig slowami: "Jak
ciepte Swiatiol" [249]. Wiersz w Nediclanie [z tomu Krdl Fopiel i
inne wiersge ] zawlera na poly zartobliwa, na poly charakterystyczng
deklaracjg: "Nie ukrywam, ie wszystkie kwiaty jakie sq/Chciatbym
zjeE¢ 1 zjes¢ jakie sgq kolory" [s. 262]. Siddma czesé poematu ro
ziemi naszej zacszyna si¢ oplsem dnila slonecznego, ktéry =zostaje
skontrastowany z grozq infernalnego zla. Oplisujgc sytuacie wy-
bitnie nieprzyjemne fnpj atak plechoty na gniazda karabinéw ma-
seynowych] uzywa poeta skapego, przyémionego chuurami  Swiatla
poranka. W poemacle Niasto bez imienia znajdujgmy dexlarowany
wprost afekt dla Swiatia: "Uniwersalne $wiatioc a clagle sie zmie-
nia./Bo kocham takie &wiatlo, moie tylko Swiatio" [s. 314]. De-
finiujqc swolq poetycky egzystencje ucieka sig poeta do dwiatta
"niskiego™: "0d dziecifistwa do starofci ckstaza o wschodzie =ion-
ca" [s. 291].

To, co napisano wczesniej o funkcji éwiatla jako symbolu prze-
2y& i doznai w tej liryce moina bez obawy pomyiki rozszereyé na
calosé zjawisk okreSlanych siowem "natura". Reaguie ona iywo na
ludzkie dzialania. I tak np. w wierszu Do Tadeusza Rovewicza, poe-
ty czytamy: "2godne w radoSci sa wszystkie instrumenty/Kiedy poe-
ta wchodzi w ogréd ziemi" [s. 153]. Motyw ogrodu, odwiecznego

75

Fiut, “W mowie ognia...“, s. 6,
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toposu literackiego, znamionuje w utajonej lub jawne} formie
obecnoéé mitu ﬁfigdii, krainy uludnej szczesliwodci, ktdra tak
goraco opiewali poeci kilku ostatnich wiekdw. Swoisty transforma-
cjq tego mitu do realnych warunkéw byl motyw ucieczki z ludnego,
gwarnego miasta na fono przyrody, do 2ycia pasterskiego, do nle-~
winnych uciech® i zabaw w lesie czy na Iljce nad strumieniem. Lite-
ratura barckowa peina Jjest takich bukolicznych tesknot, wyraZa-
nych raz bardziej parabolicznie, drugl raz bardziej dosiownie.

I tak np. wierszowana Pochwala laséw 1 mitago w nich na osobnodci
tycia v stanis pasterskim od pewnej pasterki Elibiety Drutbackie] tchnie
konkretnofcly, jest przesycona realiami siedemnastowlecznej, pro-
wincjonalnej Polski. Tytulowa bohaterka skiada wprawdzie nie-
odzowna deklaracje: "wole z swej prostoty/Las aniiel] swiat petlen
mieenoty“vs, ale oplsane zrecznymi rytmami zabawy i 2arty, w ogd-
le caly pasterski tryb #ycia jest wartosciowy gidwnie dlatego,
te jest zdrowy, jak zdrowy Jjest ruch na Swieiym powletrzu, jak
zdrowsze od migsa Jjest zsladle mleko na kolacjg, bo "nle psujs
takie potrawy galqdkamvﬁg Nie inaczej ma sie rzecz z sielankami
Wieszczyckiego, Chechiowskiego czy te: z sielanky Jana Gawinskie-
QQ7B, wzbogacong W pordwnaniu z utworem Druzbackiej o element po-
godnej, pozbawionej ryzyka milosci pasterza do Dafnis. "Do mniej
lub wiecej siowiczych klaskan erotyki - pisal Roman Pollak - do-
tacza sie pasterska fletnia coraz ulubienszej sielanki 1 podob-
nie jak na zachodzie tak 1 u nas ten wiaénie dwuglos przytliumia
z czasem ton liryki religijnej 1 toruje z trudem droge sentymen-
talizm@wi“7g_

Jetell przywolalismy sarmackich rymopisdw minorum gentium to
tylko po to, by podkreslié dosadnosc, krwistodé i materialnosé
ich literackich ldeaidéw w pordwnaniu z subtelnymi, odkonkretnio-
nymi arkadyjskimi wizjami naszego poety. Taki wlasnie charakter
posiada Piosenka pasterska [z tomu Q@ale@i@}, napisana w Warsza-

g, Druzbacka, Zhidr rytmow duchownych, panegirycznych, mo-
ralnych i swiatowych, Warszawa 1752. Cyt. za antologlyg Poeci polskisgo baroku
‘t@ IT; 5. 5‘19@

7 pante, s. 522.

B 3. Gawifiskdi, Bukolika albo sielanki nows polskie. Cyt. za an-

tologlg Poeci polskiego baroku, t. IT, s. 125-128.
Mporiak, uwagio seicentyzmia, s. 177-178.
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wie w roku 1942. Koszmarowl egzystencji pod hitlerowskinm jarzmem
przeciwstawia w niej Milosz zwiewna kreacje 1literackiej Arkadii:

Ogrody, pigkne moja ogrody,
Takich sgroddw nie znajdesiesz na dwiecie,
Hi takiaj caystej, wiscznie iywaj wody,
MNi takie] wiosny, zatopione] w lacias.

[s. 68]

Oczywisclie, ie jego utopie szczefliwego spoleczefistwa moina
poréwnaé np, z cywilizacyjnymi marzeniami awangardy krakowskiej.
Ale jego utopii towarzyszy zarazem i amtyut@pia Poza tym za& ce-
chuje go ambiwalencja refleksji cywilizaeyjnaj . Barokowi poeci
opisywali sielskie ustronia tak sugestywnie 3jak gdyby nigdy ich
nie opuszczali, Milesz natomiast podkredla starannie, fe tworzy
fantazying krailng uludy. Porzostaje jednak we wladzy tego samego
mitu, ktéry mimo swej antycznej proweniencji ma u nas religijna
motywacjg. Literatura polska - powiada Milosz - stanowl clagila
afirmacjg éwiata, giosi, 2e Jjest on dobry, e to ogréd Pana Boga.
"Ten ogréd jest opiewany 2z bardzo silnym poczuciem ontologicznym
wartoscl bytu, Ewiatimﬂls Poeta nasz ma zresrty w dorobku szcze-
gélny cykl wierszy wyratajacy te samy zasadnicza ideg, a zwa-
tywszy na jego okupacyjny rodowdd, stanowiacy replike na czas
zniewolenia. swiat. Poema naiwne - bo 0 nim tu mowa - okreslal
Kazimierz Wyka Jjako Arkadie zadumy i filozofii, jako &wiat ujrza-
ny okiem ﬂzieekagzs Milosz dojrzaly naleiyclie docenia wszystkie
uroki tycia, jakie opiewano przez wieki w sielankach i bukolikach,
ale nie jest skionny do przesady. Wie, 2e przychodzi na czlowieka
czas, kiedy szczedclem Jest przesyé dzien ber b6lu, cleszyé sig
wykonang pracy, zwyczajna ludzka krzataning, a nawet blaskiem
sionecznego dnla, czego dowodem urzekajacy w swej prostocie Dar
EE tomu Gdzie wschodzi sltorice i kedy mapada]g

Z mitem o Arkadii Kkontrastuje katastrofizm, motyw réwnie od-
wieczny jak i sama ludzkoé#é. W epoce baroku slowo to kojarzy

EQ Btonski, Wzruszenie, dialog I madrodd, s. 4.
a1 Flut, Roemowy g Czeslawem Miloszem, s, 127-128. ~
82 Wyka, Rzecr wyobraini, s. 2B8.
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siq przede warystkim =z ciqstyml prrepowiedniami kofca é&wlata 1
Badu Ostatecznego. I pod tym wegledem wiek XVII kontynuuje tra-
dycje eschatologiczne #redniowlecza. W literaturze tego wieku
sapowiedzi kofica éwiata 1 Sadu BoZego nad ludzkoscisg pojawliaja
sig czesto, ale tylko niewiele £ nich przedstawla jakqé wartosé
literacks. Naleiy do takich Klemensa Boleslawiusza Przerafliwes echo
traby oststecznaj, ktdra prredstawia szczegdtowo "karanie w plekle,
widgzenia, siyszenia, powodnienia". O sugestywnofci opisu i sile
ekspresji tego utworu daje dostatectne wyobraienie nawet taki
maly fragment: "Ze wazystkich éclerwdw, trupdw i zgnitoécl/Zebra-
ne smrody wszystkie do jednoéci/Nic prawie nie sq wz@ledem pie-
kielnego/smrodu srogiego"®,

wiek XVII byl na ziemiach polskich bardzo niespokojny, peien
wojen, buntéw 1 napadéw. Niepewna atmosfera  umysiowa zawsze
sprzyja mnoieniu sig prognostykéw zagiady. Przez kilkanadcie stu-
leci 1ludzie w Europle £yll w ogromnym napieciu nerwowym, oczeku-
jac lada chwila kofica swiata. Wiek XX odsunal motywacje religijng
tego spodziewanego korfica, ale tylke po to, by zastapié jg, jakie
realng, grofba totalnej zagiady.

Dwudziestowieczny katastrofizm pojawil sie tuZ po zakohczeniu
I wojny éwiatowej Jako orientacja historiozoficzno-moralistyczna,
przyjmujaca nieuchronnoéé kofica wspdiczesnego s£wiata, a gidwnie
europejskiej kultury uksztaltowanej w nowej, powojennej rzeczy-
wistosci. Katastrofizm mial swoich prorokéw takize u nas, w oso-
bach Mariana 2dziechowskiego 1lub Stanisiawa Ignacego Witkiewicza,
W literaturze rzadko przybiera on postaé intelektualnie uporzad-
kowans. "Karmi siq@ racze] niejasnyml przeczuciami, lekiem przed
wojna lub rewolucjs, natrectwem rozkladu i dak&ﬁenaji"84. Nie byl
on kierunkiem literackim, ale postawa #wiatopogladows, zbyt wie-
loksztaltng 1 rozpowszechniona, aby mogia sie przysiuiyé historii
literatury.

Przeczucia katastroficzne, skrystalizowane w glosdnych ksigz-
kach Toynbee ego, BSpenglera oraz Ortegi y Gasseta, poczely sie
zastraszajqco predko sprawdzaé w kielkujacych ustreojach totali-

83 . Bolesiawiusz, Przerailiwe echo trgby ostatacznej, 1670.
Cyt. za antologis Posci polskisgo barocku, t. II, s. 149.

& Blordnski, Wzruszrenie, dialog i madrodd, s. 4.
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tarnych, £ ktérych jeden - hitlerowski narodowy socjalizm - wkrét-
ce zagrozil zniszozeniem Swiatu. Miody Milosz, autor Pecmaty o
crasis zastyglym [1933] Oraz Trzech zim [19353 przeczuwal nadcho-
dzacy wojne 1 dawal temu wyraz w swej liryce. Kazimierz Wyka zwrd-
cii uwage na fakt, Ze klasyczny prorok zagiady w peini ja apro-
buje [casus biblijnego Jonasza 1lub autora Apokalipsy, 6w. Jana]ﬁS
tymczasem Mitosz wieficil zagladg, ale jej nie udzielail uczuciowej
i moralnej aprobaty. Kiedy za$ katastrofa faktycinie nadeszia,
poeta zareagowal na nia ironlczng Plossnky o koilcu swiata [w ocale-
niu], w ktérej stwierdzil, Ze w dniu kofica Swiata wszystko pozo-
staje bez zmian, Zycle bilegnie dotychczasowym torem "A ktdrzy
czekali blyskawic 1 gromdw/S3 zawiedzeni./A ktérzy czekall znakdw
i archanjielskich trab/Nie wierza, e staje sie juz" |[s. 88].
Utwdr ten daje sie jednak interpretowaé na wiele sposobéw, np.
tak jak to zaproponowal Jan Bloniski. Oto Swiat kodczy sig naprawde
co chwila dla kaidego, ktéry go opuszcza, dla ksazdego, ktéry
glebiej o nim pomysli. Egzystencjalny 1 metafizyczny ;ymiar
Smierci objawia sie nile tylko histaryﬂznie, réwniez woewnetrznie
= 1 w najewyklejszej cndzienm@éci

Mitosz dojrzaily nie widzl prged Swiatem dobrych perspektyw;
cywilizacja przemysliowa bardzo nickorzystnle przecbrazila sSwiat
przyrody, wytepiono wiele gatunkéw zwierzat, ptakédw 1 owaddw, w
morzach masowo ging ryby, zas lady przypominajy glgantyczne dniet-
niska, pelne pogruchotanych maszyn, Smieci 1 popioliw. W Trrech
rozmowach o cywilizacji stwierdza z sarkaemem: "SBtworzylidmy druga
Raturg na podobienstwo plerwszej/zeby nie wydawalo sig nam czasem,
e zyjemy w raju" [s. 302]. Jezeli 1ludzko$é nawet przetrzyma
skutkl spustoszen w przyrodzie, to 1 tak wisi nad nia miecz nu-
klearnej zaglady. Historia ma swoja lawinowo-obiedng logike, mo-
2e staé sie to predzej niZ sie nam wydaje. L'acceleratiovn de ]'hi-
stoire |2z tomu Gdzie wschodzi siorice i kgdy zapada | mowl o tym dosta-
tecznie wyrazinie:

PSéno dla rodu ludzkiego.
Jedna za drugg milkng kassandry.

8,5 Wyka, Reecz wyobrazni, s. 272-273.
L Blods k., Wezruszenie, dialog i madrodé, s. 4.
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Nie plomieniami, trraskaniem murdw.
To zblita siq na lapkach kota.
[s. 352)

Dla naszego poety Kkonlec éwiata nie jest tylko poetycka meta-
fora. Apokalipsa nie speilnila siq dlaf podczas ckupacji. Utrzy-
muje, e wspSiczesnofé nadal pozostaje w ognistym kregu, "w erze
wyzwolonego ognia® [Dpsiecig Buropy 2z tomu swiatlo dzienne, s. 116),
a jaj losy dopelnia siq w wymiarze metafizycznym. Xrytyk Alek-
sander Fiut posuwa si¢ nawet do konstatacji, 12 dojrzaly poeta
zdaje siq przyzywal kofica sSwiata, upatrujac w tym akcie finalnym
rozstrzygniecia zagadki bytu. Wszak w poemacle Gdzie wschodzi slorice
i kpdy rapada czytamy: "PrzybadZ ogniu./Blysk - 1 stargana jest
osnowa Swiata" [s. 4@5331@

Jozef Duk

THE LYRICS OF CZESLAW MILOSZ

RELATION TO POLISH BAROQUE TRADITION

The subject of the study is tracing analogies between the poetry of Milosz
and tha production of Polish baroque poets, e.g. the attitude of a learned
artist (artifex doctus), the reascns for his interest {n baroque, his active
involvement in the literary tradition, "polyphony" of postic expression,
masterly skill of pastiche stylirzation, lyric of the role, instrumentality
of romantic literature, interest in problems of theology, mysticism and me-
taphysics.
the attitude of Milosz to the old-Polish and romantic Mes-

Subsequently,

sianism has been discussed, as well as his opinjons of Polish baroque, his
views of history, the burden of the past on the contemporary generations, pas-
sing away of communities and nations, functioning of political structures and
exercise of power.

The next set of themes, characteristic for baroque and present in. the

poetry of Milosz consists of Christian religion, affirmation of life, war and

= Fiut, “Wmovie ognia...”, s. B.
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autothemes. The subject of a separate analysis has been Milose s stylization
and pastiche of baroque poetry, in particular the "“Esster 1620 Discourse"
and common sources of inspiration (regionalism; influence of painting, sculp-
ture and architecturs on postry; application of light; the myths of Arcadia
and catastrophs).



