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O SYMBOLICE KSIAZKI W MALARSTWIE OD XV DO XVII WIEKU
UWAG KILKA

W Piémie Swietym o ksiazkach méwi si¢ pigciokrotnie. Ksigzka wystepuje
jako , ksiega zycia”, , ksigga przeznaczen”, ,.ksiega objawien”, ktéra otrzymuje
prorok, mowi si¢ takze o ksiagzkach, ktére zostaly otwarte na sadzie Bozym.

Stowo , ksigzka™ czy tez ,ksigga” nalezy rozumie¢ w znaczeniu umownym,
chodzi tutaj w rzeczywisto§ci o volumina (zwoje), a potem tabliczki gliniane,
ktore znane byly znacznie wezeéniej przed Chrystusem'. Do Europy ksiegi
przybyly z Grecji za posrednictwem Arabéw. Niemniej poczucie §wigtych
ksiag nie bylo starozytnym Grekom znane. Wedlug Sokratesa ksiazki
stanowia jedynie ulatwienie dla tego, kto juz poznal dany zapis w ksiazce.
Komentator Arystotelesa, Aleksander z Afrodyzji okreslit to jako: ,,rozum
przypominajacy nie zapisang tabliczke”. Tomasz z Akwinu rozumiat to jako
,»tabula rasa™. Na skutek rozwoju chrzescijanstwa ksigzka uzyskata pozycje
Swietej Ksiggi. W sztuce etruskiej mozna spotkaé bostwo, ktore pisze,
natomiast Chrystus przedstawiany jest w sztuce starozytnej jako osoba ze
zwojem pergaminowym w rece’.

W Ksiedze Wyjscia, w modlitwie Mojzesza do Stworcy, odnajdujemy
pierwsza wzmianke o pisaniu ksiggi przez Boga: ,Jednak przebacz im ten
grzech! A jeli nie to wymaz mi¢ natychmiast z Twej ksiggi, ktora napisates”.
I dalej: ,Jahwe powiedzial do Mojzesza: »Tego tylko, ktéry zgrzeszyl
przeciw Mnie wymaz¢ z mojej ksiegi«!, W Ksiggach Swietych to stowo

" Por. K. Gtombiowski, H. Szwejkowska, Ksigtka rekopismienna i biblioteka
w starozytnosci i Sredniowieczu, wyd. 11, PWN, Warszawa 1979, s. 9-19.

* Por. E. R. Curtius, Literatura europejska i lacinskie §redniowiecze, thum. i oprac.
A. Borowski, wyd. I, Universitas, Krakéw 1997, s. 311.

 Th. Birt, Die Buchrolle in der Kunst, 1907; zob. tez F. Messerschmidt, [w:] Archiv
fiir Religionswissenschaft, 1931, s. 60 i n.

* Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, wyd. 11, Pallottinum, Poznan-Warszawa
1971, Wj..32,:32.1.:33;
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przybiera réznorodne znaczenie, w zaleznosci od tresci w nich zawartych.
I tak w Nowym Testamencie mowimy o Ksigdze Prawa, Ksigdze Przymierza,
o Ksigdze Mojzesza, a takze o Ksiggach Izajasza, Psalmoéw, Ewangelii
i Apokalipsy. Tak pojeta funkcja Ksigegi podobna jest do calego Pisma
Swigtego. Celem tego jest przypominaé i §wiadczyé stowa prorockie. W piatym
rozdziale Apokalipsy jest mowa o zapieczgtowanym zwoju, ktory pojmowany
byt jako symbol ukrytych wyrokéw Boga, od poczatku istnienia $wiata
po jego kres. O bogactwie tresci ukrytych w Swigtej Ksiedze moze §wiadczyé
fakt, iz zapisana jest po obu stronach. Swoje plany i zamiary przekazuje
Bbég za pomoca symbolicznej ksiggi, ktéra prorok ma spozyé: ,»..Idz
wez ksigge otwartg w rece aniofa stojacego na morzu i na ziemi... poszediem
wigc do aniola mowigc mu, by dat mi ksiazeczke. I rzecze mu: Wez
polknij ja«’.

Obrazowym wyrazeniem ,,wybrania” jest Ksigga Zycia, ktéra mowi, iz
Bog zna tych, ktoérzy zostali wybrani. Zagadnieniu ,,wybrania”, jakie
wystgpuje niewatpliwie w scenach Zwiastowania w sztuce, a w szczegolnosci
w malarstwie. Obfitowal w nie wiek XV, chcialbym si¢ zatrzymaé na trzech
przykladach we wloskim malarstwie,

R S B e S L P R
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Fot. 1. Gentile da Fabriano, Zwiastowanie, zbiory Barbary Piaseckiej-Johnson

3 Ibidem, Ap. 10, 2, 8-11.
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W sztuce temat Zwiastowania wyznaczajacy poczatek zbawienia ludzkosci
wystepowal od czasoéw wezesnochrzescijanskich, a o jego randze $wiadczy
fakt, iz przedstawienia te znajdowaly si¢ w glownych oftarzach Swiatyn.
Obecnosé Swictej Ksiegi, poza nielicznymi przykladami, jest powszechna®.

Przyjrzyjmy si¢ trzem obrazom mistrzow wloskich. Pierwszym z nich
bedzie dzielo Gentile da Fabriano (Gentile di Niccolo di Giovanni Massio
~ ok. 1370-1427). Dzielo malowane na desce technika temperowa znajduje
si¢ w zbiorach Barbary Piaseckiej-Johnson’. W zamknigtym pomieszczeniu
(kojarzacym si¢ w symbolice chrzescijanskiej z ,,ogrodem zamknigtym”
~ hortus conclusus) siedzi na lawie Maria, z rgkoma spoczywajacymi na
lonie. Spoglada w okno, przez ktore przedostaje si¢ snop zlotego $wiatla®,
Przed niag w przykleku znajduje si¢ Archaniol Gabriel w rozwianej szacie
i roztozonymi skrzydlami. Dzieki odstonigtej zastonie widoczne jest w drugim
pomieszczeniu t6zko. Na lawie pomigdzy Maria a aniolem na purpurowej
poduszce spoczywa otwarta ksiazka, a na kartach lacinski tekst z Ewangelii
$w. Lukasza: ,,Oto Ja stuzebnica Panska, niech Mi si¢ stanie wedlug twego
stowa’,

Uwage przykuwaja trzy kolory uzyte przez malarza — zloty, snopu $wiatla
padajacego przez okno na Marig, wlosow Marii i Gabriela oraz tawy; purpuro-
wa to suknia Marii, poduszka pod ksiazka oraz materia przykrywajaca 16zko;
czarny to plaszcz Archaniola, Marii z wychodzacym biatym podbiciem (byé
moze to aspekt odnalezienia po porzuceniu $wiata, schronienia w Bogu)'’. Na
samym skraju malowidla widaé rozkwitajacy ogréd (jako symbol raju utraco-
nego i odkupionego). Przedstawienie to oddaje wiernie opis §w. Lukasza.
Otwarta ksiega na lawie opowiada o tym, co zdarzylo si¢ przed chwila, jest
jakby wiernym tego powtérzeniem. Pojawia si¢ aniol oznajmiajac Marii
nowing, ma spuszczony wzrok i w pokorze przykleknat przed Matka Chrystu-
sa. Wzrok Marii utkwiony w okno, nie patrzy w karty ksiazki, z ufnoscia
przyjmuje dar od Boga. Nastgpuja tutaj takze mistyczne za$lubiny Marii
z Chrystusem, a takze Bogiem-Stworca. Moze to §wiadczyé o wplywie Ruperta
z Deutz (1070-1129) jako autora tej koncepcji'.

¢ Szersze omowienie tematow ,,Zwiastowania” prezentuja: J. H. Eminighaus w hasle
Verkundigung an Maria (Lchl, t. 4, szp. 422-437), G. Schiller, ITkonografie der christlichen
Kunst, Guterloh 1971; L. R éan, Iconographie le'art chretien, Paris 1957; na gruncie polskim
szerokie omowienie prezentuja: H. Graczyk, Zwiastowanie, [w:] Ikonografia nowozytnej sztuki
koscielnej w Polsce, ted. J. S. Pasierb, t. 1, ATK, Warszawa 1987, s. 119-145.

7 Informacje podaje¢ za katalogiem wystawy Opus sacrum. Wystawa ze zbioréw Barbary
Piaseckiej-Johnson. Katalog, red. J. Grabski, IRSA, Warszawa 1990, s. 28.

¥ Pismo..., Pnp. 4, 12.

9 Ibidem, Lk. 1, 38 — cyt. za: Opus sacrum..., s. 52.

1% Ibidem, Kol. 3, 3 i n.

" Por. F. Ohly, Hohenlied-Studien, Griindzuge einer geschichte der Hoheliedanslegung des
Abendlandes bis um. 1200, Wiesbaden 1958.
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Nieco odmienny typ Zwiastowania (wraz ze sceng wypedzenia z Raju)
prezentuje Fra Angelico (Guido di Pigtro da Vicchio lub Giovanni da
Fiesole), ok. 1387-1455, znajdujacy si¢ w Prado. Na pierwszy rzut oka,
w poréwnaniu z praca Gentile da Fabriano, to zmieniajaca si¢ w zasadniczy
sposob architektura, w ktérej rozgrywa si¢ scena'’. Obraz wykonany zostal
w latach 1430-1445 dla koéciola Santo Domenico w Fiesole pod Florencja.
Whetrze gotyckie zastapiono tutaj renesansowym portykiem, ktéry przypomina
prace Brunelleschiego.

Na pierwszym planie siedzi Maria, przed nia w przykleku Gabriel. Za
nim rajski ogréd, z ktérego aniol wygania pierwszych rodzicow. W goérnym
rogu nad rajskim aniolem zlocista kula z wydobywajacymi si¢ z niej rgkoma
Stworcy. Od nich biegng promienie, poSrodku snop S$wiatla biegnacy
w kierunku Marii, w nim Duch Swigty pod postacia Golebia, ktorym Bog
sic postuzyl'. Ksigga Ezdrasza po$wiadcza, ze rowniez Izraelici widzieli
w golebiu ptaka Boga: ,,Wér6d wszystkich stworzonych ptakéw wyroznites
golebia [pierwszenstwem]”'*, Natomiast wzrok Marii i aniola spotykaja sie.
Wydaje si¢, ze Maria przed chwila oderwala wzrok od spoczywajacej na
jej kolanach otwartej ksiazki, a wlasciwie sadzac po wielkoSci woluminu-
-modlitewnika. Na kolumnie przed Maria siedzi jaskolka. Swiety Ambrozy
taki daje jej opis, ktory pasuje do Zwiastowania Fra Angelico: ,Jaskotka
malenka cialem, odznacza si¢ jednak wielkim uczuciem milosci. Brak jej
wszystkiego, a jednak buduje gniazda cenniejsze od zlota, gdyz buduje
madrze. ,,Gniazdo bowiem madroéci ma wigksza warto§¢ niz zloto™",
Wskazuje, ze nad naszym ziemskim mieszkaniem, ktorym jest nasze cialo,
istnieje dusza stworzona na podobiefstwo Boze, ktéra posiada skrzydia'®,
Ksigga na kolanach Marii zwrocona jest w kierunku promieni, ktore zsyla
Bog, a takze w strong¢ sklepienia niebieskiego z gwiazdami, ktore Fra
Angelico stworzyl nad scena Zwiastowania. Mozna przypuszczaé, ze otwarta
ksiega i tekst w niej zawarty odbija si¢ w niebiosach, $wiadczac o wzajemnej
korespondencji stowa Bozego i pisanego w ksiazce.

W ostatnich latach wieku XV (1486) powstaje obraz Carla Crivellego do
oltarza w Sant’ Annuziata w Ascoli (znajduje si¢ obecnie w Galerii Narodowej
w Londynie). Rzuca si¢ tutaj przede wszystkim mistrzowskie potraktowanie
perspektywy, opracowanie w szczegélach elementow architektonicznych oraz

2 por. F. ). Sanchez The Prado, Tames and Hudson, London 1959, s. 80.

B Pismo..., Mt. 3, 16; Mk. 1, 10; Lk. 1, 10; Lk. 3, 32, J. 1, 32.

" Ibidem, Ezd. 15, 26.

5 por. D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijanskiej, PAX, Warszawa 1990,
5. 232-233.

16 Ibidem, s. 233.
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bogactwo szczegbtow. Samo potraktowanie momentu Zwiastowania stanowilo
dla artysty pretekst do przekazania wiadomosci o nadaniu Ascoli praw
samorzadowych. Dlatego tez obraz nazywa si¢ Zwiastowanie ze $w. Emidiu-

Fot. 2. Carlo Crivelli, Zwiastowanie ze §w. Emidiuszem, 1486, Sant’ Annunziata Ascola
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szem'’. Zarobwno ten, jak i inne obrazy Crivellego charakteryzuja si¢ bogata
ornamentacjq i wieloscia dokladnie ukazanych akcesorow — wida¢ niewatpliwy
wplyw malarstwa Mantegni. A. Bochnak twierdzi, ze w malarstwie Crivellego
jest co$ z dekadentyzmu. Uwaza, iz malarz to Bizantyjczyk przerzucony
w epoke renesansu'®. Wprowadzone zmiany to przede wszystkim obecnos¢
w glebi osob nie bedacych w zwigzku z glownym tematem obrazu, w tym
malej dziewczynki. Na architektonicznym obramieniu calej sceny pojawia
sic dynia — bedaca symbolem Zmartwychwstania Chrystusa oraz jablko,
ktore odnosi si¢ do upadku i odkupienia czlowieka. Mozna w tym miejscu
zacytowac stowa Orygenesa: ,,Narodziny Chrystusa wzigly poczatek od
cienia, ale nie tylko w Maryi od cienia si¢ zaczgly, rowniez w tobie, byles
godny, rodzi si¢ Stowo Boze. Staraj si¢ przeto by§ mogl pocza¢ Jego cien,
a kiedy staniesz si¢ godny cienia, przybedzie do ciebie, ze tak powiem, Jego
cialo, z ktorego cien powstaje”'’. Obok Gabriela, ktory trzyma lili¢ w rgku
(jeszcze jeden symbol dziewictwa Marii), kleczy $w. Emidiusz z modelem
miasta. Maria znajduje si¢ w malej izdebce, klgczy przed pulpitem, na
ktorym lezy otwarta ksiega, zdaje si¢ ja czyta¢, nie zwraca uwagi na to,
iz aniol patrzy na nig poprzez okratowane okno. W pomieszczeniu znajduje
si¢ rowniez na podwyzszeniu t6zko. Nad nim zawieszony pulpit z naczyniami,
palaca si¢ éwieca i zlozonymi pod nim ksigzkami®.

Zestany Duch Swigty przychodzi z nieba $wietlistym promieniem przez
okienko i ukazuje si¢ nad glowa Marii jako golab; ptaki te siedza rowniez na
drazkach po drugiej stronie ulicy. Natomiast, na gzymsie nad wejsciem do
izdebki Marii, siedzi paw, ktérego mozna interpretowac jako symbol niebies-
kiego ogrodu rozkoszy, wskazujacego na wieczna wiosng i przyszla chwale?.

Ksigzki uwieniczone na obrazach mozna podzieli¢ na te, ktore sa istotne
dla momentu Zwiastowania, i na te, ktoére dla przedstawianej sceny nie
maja wigkszego znaczenia. I tak widzimy Mari¢ czytajaca otwarta ksigge
na pulpicie; nie patrzy ona nigdzie poza tekst, ktory dla niej jest objawieniem
i ktory to objawienie jej przynosi. Inne ksigzki znajduja si¢ jakby w zapom-
nieniu, dwie schowane pod pulpitem czytajacej, inne lezace pod naczyniami.
Ta réznica pomiedzy Ksigga Swieta czytang i objawiajaca wieczng i niezmienna
prawde i tymi moze kiedy§ przegladanymi, ale do ktérych si¢ czgsto nie
wraca, nie niesie prawd Boskich — rozumianych w tych przedstawieniach
jako jedynie godne wiecznego przypomnienia. Te ksiazki zapomniane maja

" Por. G. Perocco, Carlo Crivelli, [w:] I Maestri del. Colore, Frotelli Fabri Editori,
Milano 1964.

" A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t. 1, wyd. IV, PWN, Warszawa 1985, s. 161.

" Orygenes, Homilie o Piesni nad Piesniami. Zacheta do meczenstwa, przeki, S. Kalin-
kowski, wstep i oprac. ks. E. Stanula, ATK, Warszawa 1929, s. 129.

®»D. Forstner, op. cit., s. 410 i n.

N Ibidem, s. 245.
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jednak dalszy udzial w malarstwie wanitatywnym czy tez same w sobie sa
tematem martwych natur. Ksiegi Swiete przekazuja wiedze o rzeczach
boskich. Przekazuja tez moralne pouczenia, uczonos¢ i kulture. Przekazywali
ja dzigki swojej wiedzy Ojcowie Kosciota. Wizerunek jednego z nich
— éw. Hieronima — ukazywalo wielu artystow poczawszy od przelomu XIV
i XV w. Dla przypomnienia wymieni¢ tutaj obraz Jana van Eycka
Sw. Hieronim w pracowni (Detroit, Institut of Art) czy znane dzielo Antonella
da Messiny znajdujacy si¢ w Galerii Narodowej w Londynie. Jednak te
wizerunki przedstawiaja nam typ uczonego-intelektualisty. Wizerunek taki
prezentuja arty$ci, np. osoby z tzw. mecenatu. Przykladem moze byé postaé
Federiga da Montefeltre z synem Guidobaldem ukazanego jako meza
uczonego (1476 — Pallazo Ducale, Urbino)”. Watek ten pozostawi¢ na
uboczu (szeroko omawia go w swojej pracy Justyna Guze)®,

Najistotniejsza bodaj role dla rozwoju watku wanitatywnego miata
posta¢ wspomnianego §w. Hieronima, ktoérego wizerunek pojawia si¢ na
jednym z trzech miedziorytow Diirera — Sw. Hieronim w pracowni®. Erwin
Panofsky uwaza, iz Diirer tworzac kilka lat potem obraz pod tym samym
tytulem co miedzioryt (datowany na 1521 r.) zapoczatkowal jako pierwszy
ten temat w malarstwie®.

W pracy Norberta Schneidera Realitdt und Symbolik der Dinge. Die
Stilleben der Frithen Neuzeit, K6ln 1994, zamieszczona jest reprodukcja obrazu
Quentina Massysa lub kogo$ z jego kregu (1520), co $wiadczyloby o tym, iz
obraz powstal w tym samym czasie co praca Diirera lub nawet wczeénie;j.

W pomieszczeniu siedzi Swigty podparlszy si¢ reka, wskazujacy palec
lewej reki oparl na czaszce. Obok znajduje si¢ zgaszona $wieca i klepsydra.
O $wiecznik oparte sa nozyce, za nimi leza néz i piéro. Przed Hieronimem
na pulpicie lezy otwarta ksiazka z namalowana sceng na kartach. Pod
pulpitem znajduja si¢ ksiazki — sa to pisma §w. Pawla i Mateusza. Przed
pulpitem stoi krucyfiks. Z drugiej strony stolu leza ksiazki, wérdéd nich
Biblie (grecka i hebrajska), a poprzez otwoér okienny za Swietym widzimy
pejzaz z toczacym si¢ zyciem. Obok na §cianie artysta umiescil napis
,,Cogita mori””, Na parapeciec okna stoja naczynia. Praca ta przedstawia

2 Autorstwo przypisuje si¢ Hiszpanowi Pedro Berruguete.

¥ Obszerng pracg na temat ksigzki jako symboli treci intelektualnych prezentuje J. Guze,
Ksigika jako symbol tresci intelektualnych w sztuce doby humanizmu: XV-XVI w., [w:]
O ikonografii $wieckiej doby humanizmu. Tematy — symbole — problemy. Idee i sztuka. Studia
z dziejow doktryn artystycznych, red. J. Bialostocki, PWN, Warszawa 1977 — nie zachodzi wigc
potrzeba szerszego omowienia tego problemu.

M praca E. Panoflsky'ego, Trzy ryciny Albrechta Diirera. Rycerz, Smieré i Diabel,
Sw. Hieronim w pracowni, Melancholia I, tum. P. Raltkowska, [wi] idem, Studia z historii
sztuki, PWN, Warszawa 1971, s. 271 i n.

® E. Panolsky, Albrecht Diirer. His Life and Work, wyd. 1V, Cambridge Mass. 1955,
s. 210 i n.
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Ojca Kofciola nie jako renesansowego uczonego humaniste, a czlowieka
mocno zastanawiajacego si¢ nad sensem ludzkiej egzystencji. Wraz z sym-
bolami przemijalnosci, ksiazkami przekazujacymi wiedz¢ o ciaglosci i nie-
zmienno$ci praw Boskich stanowi samo w sobie cieckawe zestawienie®,
Temat ten pojawiajacy si¢ coraz czgéciej whasnie od poczatku XVI w. stal
si¢ charakterystyczny dla wizerunku tego Ojca Kosciola.

Wraz z wynalazkiem druku ilo$¢ produkowanych ksiazek znacznie
wzrosta. Marshal McLuhan uwaza, ze od czaséw Rabelaisa skonczyla sie
era ksigzki rekopismiennej. Druk stal si¢ przykladem wiedzy nie tyle nowej
co stosowanej. Z wiekiem Gutenberga Europa wkroczyla w etap postepu
technologicznego”. W pierwszych latach XVII w. tacy artysci, jak: Jan
Dawidsz de Heem, Pieter Claesz, Antonio de Pereda, Pieter Boel, Pieter de
Ring, podejmuja w malarstwie watek wanitatywny. Szczegélnie uwidocznione
jest to w obrazach: Alegoria przemijania (ok. 1640) Antonio de Peredy,
gdzie uskrzydlona posta¢ wskazuje palcem na globus, pojawiaja sie czaszki,
karty do gry, korale, fragmenty zbroi, a takze ksiazki z niszczejacymi,
pozolknigtymi stronicami; Martwa natura z ksiqzkami (1628) Jana Davidsza,
gdzie glownym elementem obrazu sa ksigzki, jednak nie te éwiete niosace
uniwersalne wartosci, a te, ktorych produkcja na masowa skale w wieku
XVII ma juz miejsce. Na obrazie Dawidsza ksiazki leza chaotycznie, sa
wyrwane z opraw, zniszczone (tak jakby przeszly przez wiele rak). Nadmiar
ksigzek ciazy: ,ksigzki skarza si¢ na swoj los” — tak pisal Robert Berton
w Anatomy of Melancholy (1621). Widok zniszczonych ksiazek porusza nas,
bola oczy od czytania, rece za§ od kartkowania stron®.

W Sredniowieczu zostala stworzona aura ksiazki wiecznej nie ze wzgledu na
dlugotrwaly jej produkcje w skryptoriach klasztornych, ale ze wzgledu na ich
autorow — Ojcow Kosciola (ewangeliarze, modlitewniki o tresci ponadczaso-
wej). W pierwszych latach po wprowadzeniu druku gléwnym produktem
drukarni byly biblie, a to zapewnilo im trwalo$¢ i szacunek. Wraz z rozwojem
uniwersytetow popyt na ksigzki wzrosl, w szczegblnosci na prace autoréow
starozytnych; zaczgly wigc powstawaé $wieckie oficyny wydawnicze. Ilosé
produkowanych ksiazek w okresie od 1500 do 1600 r. wzrosta dziesigciokrot-
nie. Ksigzka stala si¢ ogélnodostgpna, a tym samym do wykonania jej
przykladano mniejsza wagg, zaczeto stosowaé gorszy papier, oprawy, co bylo
powodem szybszego niszczenia i obnizenia ich warto$ci®.

* Por. J. Biatostocki, Vanitas. Z dziejow obrazowania idei ,marnosci’' i , przemijania"
w poezji i sztuce, [w:] Teoria i tworczosé, Poznan 1961.

¥ Por. M. McLuhan, Wybdr pism, Wydaw. Artyst, i Film., Warszawa 1975.

* Por. N. Schneider, Stilleben, Kéln 1994, s. 192 — omawiany obraz to Cierpigcy
Mistrz — martwa natura z ksiqzkami (ok. 1628), Stara Pinakoteka, Monachium.

¥ Por. H. Szwejkowska, Ksigtka drukowana XV-XVIII wiek. Zarys historyczny,
PWN, Wroctaw 1980.
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Roznorodnos¢ typologiczna, konteksty, w jakich przyszio ksigzce istniec
poprzez stulecia, tj. ze znaczenia pomocniczego, pelnionego w starozytnej
Grecji, poprzez doniosta rolg w czasach §redniowiecza, symbolu madrosci
plynacej od Boga, spowodowala zmian¢ w przedmiot potrzebny do rozwoju
naukowego czy $§wiadomoscei politycznej, narodowej. Epoka Gutenberga uczy-
nila ja powszechniejsza i przez to juz nie tak ceniong, jednak jej symboliczny
wymiar budzil zainteresowanie artystow. Ksiazka pojawia si¢ od jednej ,,zagu-
bionej” na plaszczyZznie obrazu, do gléwnego tematu w wieku XVII i nie
poruszonych w tym artykule tematéw, ktore przyniost wiek XVIII i XIX,
portretow z ksigzka, czynnosci czytania ,,samej w sobie” — jak nazywa to Jan
Bialostocki — czy tez portretow ,.czytajacych gentelmendw™™,

Ograniczony i skrotowy przeglad funkcjonowania ksiazki w malarstwie
jest jedynie préba przyblizenia tematu. Sklania on do wniosku, ze na polu
badawczym wiele uczyniono w zakresie wymienionych zagadnien. Pozostaly
jednak zagadnienia, ktére mozna jeszcze podja¢ — choéby problematyka
palenia ksiazek heretyckich czy tez tych, ktore nie odpowiadaly ideologicznym
tendencjom danego momentu dziejowego.

Krzysztof Jan Rutkowski

SYMBOLISM OF BOOK IN THE EUROPEAN PAINTING 15.-17. CENTURY

Scrolls and codices were very often depicted in the old painting both in the religious and
secular pieces of art. Siice Protorenaissance the Announciation became very popular motif
in the Southern as well as in the Northern Europe. Among the painters who were interested
in such representations were for example: Fra Angelico, Filippo Lippi, Sandro Botticelli or
Leonardo da Vinci.

In most of these pictures book played an extremely important role (usually it was the Bible or
a prayer-book). The Announciation by Gentile da Fabriano belongs to the most puzzling examples.
The book, lying on the table in front of Maria, is open so we can recognize the words of Saint
Lucas the Evangelist (1,38): ,,Ecce anci...”. These phrases make the whole scene complete and fully
intelligibe. The moment the Archangel arrives, Maria is usually immersed in reading. The book
lying on the reading desk, table or kept by her in hand is probably the story of her further life.

On the other hand books were treated not only as sacred scrolls but also objects of daily
use. This is the way Carlo Crivelli depicted them in his picture (7he Announciation with Saint
Emidius, 1486).

The author of this article wanted to emphasize how important scrolls and codices were
for the interpretation and composition paintings depicting the Announciation. The variety of
book representations in the old painting let us conclude they were cruciad elements of many
other works of art,

* Por. J. Biatostocki, Biicher der Weisheit und Biicher der Verginglichkeit. Zur
Symbolik des Buches in der Kunst, Heidelberg 1984.



