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WYBRANE HYMNY EPICKIE RONSARDA
JAKO AKT KOMUNIKACJI MIEDZYOSOBOWEJ

Foeta sredniowieczny, tworzgcy w duchu k@ntemplatywneji teo-
rii poezii, klerowal sie w swej dzialalnosci artystycznej ku mo-
2liwie najdoskonalszemu urzeczywistnieniu idel w dziele, a czynii
tec w swiadomosci, ze ewentualny odbiorca moie Jjedynie podziwiaé
wewnet rzne wartofici utworu literackiego. Renesans przynosi pewng
odmiane w pojmowaniu istoty poeziji, reaktywizujac znang staro-
iytnosci kategorig odbiorcy. Dzielo literackie staje sig dzieki
temu swolstym komunikatem, do ktdérego przynaleiy autor jako in-
stancja nadawcza oraz jakis podmiot percepcji3! "Ciggie dostosowy-
wanie sie do hipotetycznego czytelnika - pisze R. Tuve® - bylo
czynnikiem okreslajacym wigkszosC wskazan poetyki renesansowe],
praktyka poetycka zas dowodzi, 2e wskazanla te Dbyly chetnie
przyjmowane”. Do wniosku o "praktyce poetyckiej" dochodzi autor-
ka na podstawie badari fragmentéw odrodzeniowej poezjli angielskie]
Czy podobna konkluzja nasuwa sig rdéwniez w odniesieniu do twér-
czofci renesansowej we Francjl? Czesciowe] odpocwiedzi na to pyta-
nie postaram sie udzielié na podstawie analizy trzech hymnéw epi-
ckich? Ronsarda: do Kalaisa i Zetesa, do Polluksa i Kastora,

e =T e

H A. Hauser, Spotecegna histerfa sztukl i Iiteratury, przet. J. Ru=
szczycdwna, Warszawa 1974, s. 271.

2 For. W. Tatarkiewicasaz, Ylstoria estatyki. Estetyka nowo=
gytna, t. 3, Wroctaw 1967, s. 197-205.

) E. Tuve, kryterium skutecznogci retorycznej, "Pamietnik Literacki"
1982, z. 3/4, s. 365.

2 Okreslenie "epicki" w odniesieniu do podanych hymndéw - moja. Okredlenie
to wydaje sig adekwatne do sawartodci owych hyendw w swietle uwag samego Ron-
sarda dotycezacych poezji epickiej (“podsie herolque"}. Por. Ronsard,
Avertisgement aux Osuvres, 1587. La Franciade. Au lecteur appremtif, [w:] oe-
uvres complétes, Edition etahlie et annotee par G. Cohen, Bibliothéque de la
Plaeiade 1950, t. 2, s. 1024, 1018; ibidem, Les Odes. Au lecteur, s. 1014, Kla-
syfikacja hymnow Honsarda, por. 6. Co hen, Ronsard. Sa vie est son ce-
uvre, Gallimard 1956; H, G hamard, Histoire de la Pléiade, Didiar 1961,
t. 3,

[to1]
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oraz do Zimy5i Wyboru takiego dokonalem pofréd twdrczofici hym=-

nicznej tegoi poety, droga eliminacji, odrzucajac utwory o cha-
rakterze lirycznym i panegirycznym, gdyi stanowia one swolsty
przypadek sytuacii komunikacyjnej, ktérej tredci wynikajg z rela-
cji miedzy "ja" podmiotu méwigcego a '"ty" adresata monologu 1li=-
rycznegoh badZ opiewanego protektora (warunek wystarczajacy dla
odrzucenia tych utwordéw) oraz utwory o charakterze dydaktyczno-
~naukowym, w tych bowiem fikcja jest elementem drugoplanowym (wa-
runek wystarczajacy dla odrzucenia tych utworéw). Pozostaly hymny,
ktérym nadalem miano epickich ze wzgledu na fakt przedstawiania
wydarzeri fikcyinych oraz uczestniczacych w nich bohateréw fi-
keyjnych. Zapytajmy teraz, w jaki sposdéb poeta programuje sytua-
cje narracyjng w tych hymnach.

Zanim przejde do rozwazaf opartych na konkretnym materiale,
nalezy dokonaé¢ kilku usciflerl terminologicznych. Wymaga tego po-
jecie "odbiorcy" oraz okreflenie réinych jego pozioméw. W re-
fleksji literaturoznawczej, ktéra dotyczy problematyki odbioru,
panuie z@umigwajqey chaos w samym operowaniu tym pojeciem. I tak
E. Balcerzanw przytacza trzy siowa: ‘"czytelnik", "adresat", "od-
biorca" - i przypisuje im réine przymiotniki jakodciowe, pierwsze-
mu - “"idealny", drugiemu - "hipotetyczny" i "zaloZony", trze~
ciemu - "potencjalny", "immanentny", "wirtualny", "implikowany"
oraz inne (w tekfcie: "itd."). Nastepnie zad stwlierdza w sposdb
paradoksalny, fe miedzy wymienionymi zestawami rzeczownikéw i
przymiotnikéw mogaq wystapié “"wszelkie mo2liwe polaczenia czlonu
okreslanego 1 QREEElanGBq@“E@

H. Harkiewiezg dzielil kategorig '"czytelnika wewnetrznego",
tzn. wpisanego w dzielo, na ‘"czytelnika przedstawionego" i "czy-~
telnika implikowanego". "Pierwszy z nich ucbecniony jest bezpo-
Srednio, stematyzowany w tekécie przez zdania, ktére go okrefilaja
i zwroty do niego skier@wame“lom Dalej autor stwierdza, te jeze-
li czytelnik taki wystgpuje w utworze jako postaé realna, "naleta-

"Ronsard, op. cit., s. 125-142, 213-230, 250-259.

y Wyratenle 5. Okopien-Steawinskie]i], Relacje osobows w
literackiej komunikacji, [w:) Problemy teorii literatury, t. 2, Wroctaw 1976,
B. 29-43,

! E. Balcerzan, Parspektywy "poetyki odbioru", [w:] Problemy
socjologii literatury, red. J. Stawinski, Wroclaw 1971, s. 79-95,
8 Ibidem.

9 H Markiewicz, wWymiary dzisela literackiego, Krakdw 1984,
rozgdz. XI.

10 Ibidem, s. 221,
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loby go nazwacl a@:ggatem"llm Szkoda, #e nie zostal podany motyw,

dla ktérego nalezaloby przyjaé te nazwe. Drugi czytelnik, "im-
plikowany", przybleraé moie, w zalesnoscl od rodzaju konkretyza-
cji, réine epitety: 'projektowany", "adekwatny", "wirtualny",
“p@tenejalny“lzg W tym miejscu odnotowaé trzeba kolejne kurio-
zalne zjawisko: okreslenia odbiorcy (adresata, czytelnika) poda-
ne przez Balcerzana nie odpowiadajg trescig analogicznym okre=-
fileniom omawianym prze:z Marki@wiczalag Podobny brak precyziji
spotkaé moina réwniez w innych pracach traktujjeych o odblorcy
utworu litergckiagalﬁo Nasuwa sig wiec bardziej ogdlny wniosek:
w tym galimatiasie niedookreflonych pojeé kaidy swéj prywatny
ogrédek uprawia, sasiada ignorqu215@ wydaje sie faktem oczywi-
stym, 2e problematyka odbioru, zawarta w dziele literackim, zbyt
wiele nie skorzysta z tak opracowanego przez polskich specjali-
stbw ap@ratu‘p@jguiaweQGIS.

Ciekawa propoiycie badawczy w zakresie teoriil tekstu narra-
cyjnego (narratologii) przedstawil holenderski naukowiec, 7. Lint-
veltl7. Przytocze tutaj tylko to, co mnie interesuje ze wzgledu
na temat niniejszego artykulu. Punktem wyjscia do ustalenia "in-
stancji literackiego tekstu narracyjnego"” Jjest dokonana przez P.
Kuentza i J.-M. Adama, krytyka Jakobsonowskiego modelu komunika-
cjl jezykowej: model ten mianowicie zaklada mozliwcaé jedynie
jednostronnego przeplywu informacji, od nadawcy do odbiorcy, nie

1 rpidem, s. 222 (podkr. moje).
12

Ibidem.

13 Np. puoigcie czytelnika wirtualnego jest u E. Balecerzana
{op. cit.) synunimem czytelnika potencjalnego i immanentnego I odzwierciedla
fakt obiektywnej obecnosci odbiorcy w tekécie, natomiast u H. Mar k i e-
wicza {op. cit.) odpowiada konkretyzacji utworu zaproponowanesj przez ba-
dacza lub krytyka.

14 Por. np. M. Jas i s ka,  Narrator w powlesci, [w:] Problemy
teorii literatury, t. 1, Wroclaw 1967; A. DkhoplenStawidaka,
op. cit.

15 Por. J. Stawinski, Problemy literaturoznawcge]j terminologii,
lw:] Dzielo, jegsyk, tradycja, Warszawva 1974.

IS Poéréd prac o charakterze pozyLywnym wymienié nalezy prekursorski na
gruncie polskim i jasny w argumenmtacji artykut T. i 5. Ciesliko-
ws kiech, Powledt jako ukiad rél ("Zagadnienia Rodzajéw Literackich" 1963,
£. 1), ktéry jednak porusza przede wszystkim sprawg narracji, zaniedbujge
instanc je odbiorcze, i ktdry nie uwzglednia autora {czytelnika) abstrakcyjne-
go; podobnie praca M. migrodzkie}], Problem narratora w teerii
powiedei XIX i XX wieku, [w:] Teoria literatury. Materialy pomocnicze,  Lodi
197¢.

t7 J. Lintvelt, Essaide typologie narrative. Le "point de vue".
Théorim et analyse, FParis 1981.
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uwzglgdnia wicec caiej dialektykl procesu komunikacyjnego; aby te
jednostronno&é usunaé, wprowadza sle pojecie funkciji miedzyosobo-
we] (fonction {interpersonnelle); ktdra oddaje dynamiczng interakcje
miedzy lokutorami. Stosulac rezultaty tej krytykli do dyskursu
fikcjonalnego, Lintvelt wyrdinia na eczterech plaszczyznach sze-
reg instancjl pozostajacych miedzy sobg w stosunkach dialektycz-
nychlss

1. ARutor konkretny - Czytelnik konkretny

Z. Autor abstrakcyjny - Czytelnlk abstrakcyjny

3, Narrator fikeyjny - Fikcyjny odbiorca narraciji

4. Aktor (bohater) - Aktor (b@hatarﬁzg

Immanentna analiza dzlela narracyjnego sprowadza sie tutaj
do funkcjonalnego badania napieé dialektycznych miedzy poszcze-
golnymi instancjami oraz rodZnymi poziomami (2 wyjatkiem poziomu
plerwszego, ktéry pozwala na odniesienie utworu do kKontekstu
kulturalno-spolecznego). Rygorystyczna i jednoznaczna definicija
wyrdznionych instancji stanowi cenng zalete propozycii Lintvel-
tazl. Istotnym wnloskiem autora dotyczacym poziomu drugiego jest
stwierdzenie, 32e nie moZna mdéwié tutaj o komunikacji w sensie
jezykoznawczym, bo anl autor abstrakcyjny, ani czytelnik ab-
strakcyiny, nie bgdac w tekécie bezpcérednio przedstawleni, "nie
wypow.adajg sie nigdy bezposrednioc ani jawnie”zzm

Sprébuje teraz odnie#é& I odpowiednio rozbudowaé schemat in-
stancji tekstu narracyjnego wediug Lintvelta do gatunku hymnicz-
nego, aby mbéc ujaé synoptycznie zespél relacji w nim zachodza-
cych oraz zakredlié szczegdlowy przedmiot ninlejszego artykulu,

19

1
*" Ibidem, 8. 15-16.

i Odbiorca narracji to swobodne skojarzenie z nieprzetlumacealnym na
Jezyk polski terminem "narrataire".

20 Do podobnej klasyfikacji instancji w tekécie narracyjnym doszla na
gruncie polskim A, O kopien-Stawinska {op. eit.). Propozveia
jej, skrytykowana przez 5. Sawickiego {Poetyka. Interpratacja.
Sacrum, Warszawa 1981, s. B4-110}) za '"niepotrzebne mnolenie bytéw'", sklania
do postawienia jeszcze dwéch obiekcji: 1) clche zalodenie Jakobsonowskiego
schematu komunikacji (co jest zrozumiale, zwalywszy moment historyceny, w
ktorym jej propozycja powstala); 2) niedockreélenie pojeé: "adresat', "ezytal-
nik", "odbiorca". Klasyfikacja ta uwzglednia poziom, ktéry pozwala na doko-
nanie historycznej konkretyzacji dziela literackiego, a ktérego nie odnajdu-
jemy w propogycji Lintvelta. Atakowany za ahistoryem, badacz holenderski
stwierdza, ie ahistoryezna jest tylko jego teoria, zaé analiza konkretnego u-
tworu moie zostaé ropszerzona wlasnie o kontekst historycezny (op. cit., a. 183)

ii J. Lintvelt, op. cit., 8. 15-33.
" Ibidem, 5. 17.
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Jak wiadamaﬁm, hymn jest gatunkiem literackim, ktéremu pocza-

tek data modlitwa skierowana do jakiegod béstwa 1 ktéry u swych
irddel pozostawal w Scisiym zwigzku z rytualem religijnym. Wynika
z tego, 2e od zarania hymn kreowal prymitywna sytuacje komunika-
cyjng, w ktérej uczestniczyi nadawca = podmiot modlitwy oraz od-
biorca - bdstwo. Z czasem 6w dwuczlonowy schemat rozbudowuje sie
zostajq dofi bowiem wpisane aluzyjne relacje miedzy nadawcy prze-
kazu a jego protektorem jako odbiorcg osadzonym w realnej rzeczy-
wistodcl speleczne] nadawcy. W tej sytuacji komunikacyjnej, do-
minujgcy w najlstarszych hymnach zwigzek z kultem schodzi na dru-
gl plan, czefciowo sBie zaeierazgﬁ Zauwazmy, nie wdajagc Bie W
szczegbly, e, jak sig wydaje, w pilerwszym z ewokowanych tutaj
przypadkéw migdzy autorem Konkretnym a narratorem fikeyjnym za-
chodzl stosunek toisamosci faktycznej, co implikuje, ze wypowle=
dziom narratora fikcyjnego przysiuguje charakter asert@rycznyzsm
Takiz stosunek toZsamoici faktycznej wystepuje réwniez miedzy
béstwem pojetym jako zewnjtrztekstowy byt realnie istniejacy, do
ktérego zwrécony jest hymn, a bdstwem pojetym Jjako  wewnatrzte-
kstowy odbiorca narracji; jawl sie tutaj jednak pewien problem
terminologiczny, nie sposéb bowiem béstwu jako bytowl zewnagtrz-
tekstowemu przyplsaé status czytelnika konkretnego, a to 2z ted
ewidentnej przyczyny, %e béstwo takie kierowanego do niego utworu
nigdy przeczytaé by nie moglo, oraz Ze hymn przeznaczony byt do
recytacjl przez konkretnego c¢ziowleka. Nie chcialbym takze nada-
waé bbéstwu nazwy "odbloreca", gdy: mowigc o nim oblektywnie, nie
moina przypisaé mu zdolnoéci percepcyinyech, wilasciwych odbiorcy.
Z kolei stowo "adresat", sugerujaqce blernos¢ osoby, do  ktérej
kierowany jest komunikat (tzn. akcentuje strone nadawcy, ktéry
adresuje, wprzeciwienstwle do slowa "odblorca", sugeru-
jacego aktywnofé& osoby, ktéra ocdbiera) nie jest kar-
dzie] od poprzednich odpowiednie do zastosowania, poniewaz gwiado-
mosé recytatora hymnu zaklada jakis reakcje bostwa, zaklada komu-
nikacje. Ze wzgledu na dualistyczny charakter bdstwa wydaje sie,

o
" Por. J. Danielewicz, Morfologia hymnu antyezmegeo, Poznan
1976. Dalej wszystkie informacje dotyczgce struktury formalnej hymnu starg-

ﬂytnggn - tamze.

24 Przykiadem pierwszego rodzaju hymnéw sz hymny homeryckie, drugiego ro-
d@ajp - hymny Kallimacha.

H Markiewdice, Fikcja a zawartedd poznawcza dziela lite-
rackiege, |[w:] Giowne problemy wiedsy o literaturze, Warszawa 1967.
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te najwladciwszym terminem dla okredlenia go w kontekéclie  hymnu
byiaby zbitka leksykalna Ypseudoodbliorca®.

Z druglie] strany, odnotowad naleiy, e W nastepnym z ewokowa-
nych wysej przypadkéw komunikacyjnych miedzy fikcyjnym odbiorcy
narracji a odbiorca protektorem zachodzi  stosunek  toisamosci
formalnej, c¢o znaczy, %e na plaszczyinie gramatykli odblorey eci
wystepulyq Iacznie.

Gdy wkraczamy ze staroiytnokci na grunt Renesansu, a zwla-
szcza w aferg hymnéw Ronsarda, schemat relacii migdzyoscbhowych
nieco sie komplikuje, ale zarazem staje sle bardziej przejrzy-
sty dzlieki rozlacznodci, nadajgcej autonomie poszczegdlnym in-
stancjom. Béstwo, do ktdrego sklerowany byl hymn madlitewnyzﬁ,
tracli u Ronsarda swe atrybuty pseudocdblorcy: przede wazystkim
hymny tego poety adresowane s3 do personifikacji rzeczy i pojeé
abatrakeyjinych oraz do ludzi jemu wspdiczesnych; poza tym instan-
tja, do ktdrej kieruje hymn, jest dla niego czesto tylko prete-
kstem 1 przedmiotem jego wiasnych rnzwuzaﬁZT. Wydaje sle wiec
siuszne nadanie tak pojetemu béstwu miana adresata.

Oprécz fikeyinego odblorcy narracii, czyll hipotetycznego czy-
telnika, z ktérym poeta Renesansu musi sie liczyé, w hymnach Ron=
sarda wystepuje takie, w sposdb ontologicznie niezawisly, osoba
protektora. Jego obecnodé& zaznacza sie jui w tytule utworu dzieki
zawartej w nim dedykacji. Protektora, ktéry stanowl swolsty przy-
padek fikecyinege odbiorey narracji, nazywaé bede w dalsze] czedcl
tej pracy "odbiorca dedykacii".

Stosujac schemat Lintvelta do hymnu Ronsarda, po umieszczeniu
w nim oméwionych wyiej elementdw otrzymuje uklad nastepujgecy:

1. Autor konkretny =a=sa==a= 1. Czytelnik konkretny

2. Autor abstrakcyjny ===== 2. Czytelnik abstrakcyiny

[s==sss=u= 3, Fikcyjny odbiorca narracji

3. Narrator fikgujny‘l'lﬂtiﬂﬂi 4. odbiorca dedykac)i

=ez=z=z=== 5, Adresat

4. Aktor (bohater) ======== §. Aktor (bohater]

Wykres ten wymaga kilku uwag opisowych. Linig podwding zazna-
czyiem sytuacie, w ktérych dochodzl do aktu komunlkacii, linig

2 Tego rodzaju hymny v ujgciu chrzedcijafskim stanowly drugi nurt twér-
czobcl hymnicenej okresu Odrodzenia., Por. K. S tawe @k s, Religlina

poszja lacifiska ¥VI wieku w Folsce, Lublin 1964.

7 Por, “HQ K. Piatrezalk, Las Hynnes dee Quatre Salscns de Ron-
sard - problemes du genre (w druku).
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pojedynczg - te, w ktdrych komunikacja nie nastgpuje. Relacja nar-
rator fikcyjny/adresat nie zakiada komunikacji w sensie jezyko-
znawczym; Jest jednak czestym zjawiskiem w hymnach Ronsarda, ie
narrator zwraca sle bezpofrednio do adresata: uwazam, e sytuacie
takie naleizy traktowaé jako uleglofié poety wobec konwencji gatun-
kowych hymnu. Miedzy adresatem a aktorem (bohaterem) rachodzié
mote stosunek toisamofici absoclutnejd (tzn. toZsamofici formalnei
oraz toisamofcl faktycznej w ramach dwiata przedstawi@n@gdfai jed=-
nak z punktu widzenla analizy funkcjonalnej rozrdinlenie tych
dwéch instancji wydaje sig konieczne. Przedmiotem drugied czedici
niniejszego artykulu majg byé wewnatrztekstowe relacje oascbowe,
ktére realizuja akt komunikacji 1 odzwlerciedlaisy ocdrodze-
niowa tendencje konstruowania tekstdw literackich w perspekty-
wie dialogu miedzy utworem a czytelnikiem. Swiadomie wigc  ab-
strahujq od poziomu plerwszego (1-1") na powyiszym wykresie (kon-
tekst historyczny) oraz czwartego (4-6 ; struktura Swiata przed-
stawionego). Interesujgce mnie poziomy zostaly wyrdinione kursyws

43
o *

Badajac sposdb wystepowania odblorcy w epickich hymnach Ron-
sarda, analizie poddaé mozna wzglﬁdmiezg niezaleiny #&wiat przed-
stawiony za pofirednictwem narracji (formalnie odpowiadajgey pars
media) wyrzucajgc poza sfere poszukiwan elementy © charakterze
innym niz narracyjny (formalnie odpowiadajs one formulom wstepnym
oraz formutom koficowym]). Tego rodzaju ograniczenie przedmictu ba-
dania byloby uzasadnioné, gdvybym rozpatrywal jedynie wladciwofici
narracji w utworach Ronsarda. Chcac jednakie zarysowaé powyiszy
problem w sposéb peiny, w analizle uwzglednié  naleiy réwnies
fragmenty nienarracyjne, czyll potraktowaé¢ hymn calosiciowo,

= Stosunek toisamodci absolutnaj migdzy dwoma elementami polegs na tym,
Ze moina migdzy nimi postawié znak réwnodcl w znaczeniu matematycznym, co jest
mofliwe ze wzgledu na to, 2e pordwnywane elementy majg takl sam status ontolo-
giczny, sg instancjami wewngtrztekstowymi. Natomiast w przypadku toisamosci
faktyeznej réwnodé matematyczna miedzy elementaml nie zachodzi, jeden z nich
bowiem do tekstu naleiy, drugi zad nie.

29 Utywam wyratenia "wezglednie niezaleiny", aby odréinié quasi-autonemie
czafcl narracyjnej wigledem innych czgfci hymnu od bytowej autonomii, ktéra
utworowi literackiemu, a tym bardeziej Zadnej z jego czgdcl nie przysiuguje.
Por. A. P66l tawshi, 0 istnieniu intencjonalnym, [w:] Szkice Filo-
zofiezne. Romanowi Ingardenowi w darze, Warszawa 1964.
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FORMULY WSTEPNE I FORMULY KONCOWE

Pochwala odbiorcy dedykacji (dalej: oD) jest zjawiskiem, ktd-
re czesto spotka¢ mozna w hymnach Ronsarda. Sam fakt dedykowania
danego utworu jakiemus protektorowi, umieszczenia jego nazwiska
w podtytule jest jui wystarczajacy dla uéwietnienia tegoiz prote-
ktora. Ale poeta nie ogranicza sie do tego zabiequ: kreuje sytua-
cje, w ktérych fikcyjny narrator (dalej: FN) niejako bezpodred-
nic zwraca sie do OD. Sytuacje takgq znajdujemy w nastgpujgcym
fragmencie, gdzie "ja" narratorskie wspdiwystepuje =z "yous"
ksieiny Malgorzaty, OD hymnu do Kalaisa i Zetesa:

Je sgay que Je devrois, Princesse Marguerite,

D un vers non trafique chanter vostre merite,

Sans louer autre nom, et des Grecs estrangers

N emprunter desormals les diacours mensongers.

Le vostre est suffisant a quiconque desire
Gaigner le premier bruit de bien sonner la Llyre,
Mais vous le desdaignez, et dites qu il ne faut
Sinon louer le Dieu qui habite la-haut,

De qui la gloire doit tousjours estre chantee.
Alnsin on vous desplaist quand vous estes vantée,
Et tousjours rouglasez, &1 d un vers importum
Juelcun bat vostre oreille en louant trop quelcun,
Ou secouez la teste, ou, d un oeil venerable,
Monstrez qu un vil flatterur ne vous est agreable.
Pour ce, illustre Princesse, au signe que ] ay veu,
Il faut ne vous louer, ou vous louer bien peu,

Et suivre son sujet, sans vous penser complaire
Par louanges, ainsi qu on plaist au popuﬂuﬂreaﬂ.

W cytowanym fragmencie pochwala zawarta jest implicite W samym
rozwijanym temacie: skromnosdé Malgorzaty, Jjed sklonnoé do pote-
plenia pustych komplementédw; pochwalny jest wniosek kohcowy, gdzlie
gustowanie w pustych Xkomplementach przypisane zostaje ludziom
prostym, plebejuszom intelektualnym, dzieki czemu ocenione jest
jako niegodne ocsoby OD; pochwalne sa wreszcie pewne mniejsze
czastki znaczgce, jak siowo "merite" «c¢zy wyraZenie "jllustre

30 calaijs et Zethds, 8. 126, w. 4-21.
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Princesse". Warto zauwaiyc, ze nawet w tym fragmencie, gdzie pra-
wie w kazdym wersecie pojawiaja sie odniesienia do rzeczywisto-
cl pozaliterackie], wspdlnej Ronsardowi i ksigine] Maigorzacie,
wychwyclié moina kilka elementdw, ktére swoim zasiggiem obeimuia
obok OD takze i1 fikcyjnego odbicrce narracji (dalej: FON), cho-
ciaz w tym miejscu utworu narracja sensu stricte jeszcze nie wy-
stepuje. Kiedy FN stwierdza, i% powlnien zrezygnowa¢ z inspira-
cjl poetdw starogreckich, nile okredla niewatpliwie  Konkretnego
modely formalnego, na ktdérym oparty bedzie dalszy clag utworu,
jednak wyklucza on pewng klase wzorcdw, co stanowl informacje
dotyczacyg struktury hymnu, kierowans zardéwno do OD, jak i do FON,
Informacje o charakterze analogicznym zawlerajg trzy  ostatnie
wersy omawianego fragmentu ("suivre son sujet"). Podkreslmy jed-
nak przezroczystosdé tych informacji, subtelnosé sposobu ich prze-
kazywania.

Pochwala 0D, Jako tekst kierowany w najwyiszym stopniu do 0D,
przybieraé moze rdine formy. I tak, niezaleinie od wyzej omawia-
nej sytuacji, w ktorel istotna role odgrywajg odniesienia do rze-
czywistosci pozaliterackiej tworzgc swollcie hermetyczny kontekst,
w formutach koficowych hymnu do Polluksa i Kastora odnotowaé moina
wersy © nieco innym charakterze:

Nobles freres jumeaux d Helene la tres-belle,
Donnez & ma chanson une glolre eternelle,

MNon mienne, mals la vostre, eiL celle de Gaspart,
Qui des Muses s est fait la gloire et le fempn?taﬂm

Hymn, z ktérego pochodzi ten fragment, zadedykowany zostal
przez Ronsarda Gaspardowl de Colligny. Jak wiad@mﬁﬂz, krél Pleja=-
dy francuskiej oddany byl poezji caiym swym jestestwem; przypisy-
wanie komu$§ jeszcze podobnegoc upodobania brzmi w jego ustach jak
komplement wysokiej jakosci. Nie zwracajjc sie wigc bezposrednio
do oD, FN wypowiada tredcl pochwalne na jego czes&. Godnym pod-
kre&lenia faktem jest to, 2e OD i FON wystepuja w tym fragmencie
niejako na tym samym poziomie: obaj sa $Swiadkami skonwencjonali-
zowanej prosby FN Kkierowanej do adresata hymnu. W odrodinieniu od
pochwaly Malgorzaty, ktéra jest przeznaczona tylko dla same’j
2 Pollux =t Caster, s. 230, w, 15-18.

32 Por. P. Brunel, Histoire de la littérature frangaise, t. 1,
8., 132-136; M. Dassonvillae, Les enfances Ronsard. Etude histo-
rigue et littéraire, Genéve 1968, introduction.
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ksiaznej, powyzsra pochwala Gasparda nie ma nic 2 owel intymnoécl
i mote byé w rownym stopniu odbierana przez OD oraz przez FON.
Taka konstrukcia pochwaly ma réwniez miejsce w hymnie do zimYBE,
choé element pochwalny jest tutaj zredukowany do minimum.

Inne sposoby ujmowania pochwaly OD #clélej zwigzane sq4 z nar-
racyina pars media. W formulach wstepnych hymnu do Polluksa i Ka=
stora FN przedstawia pragnienie "d imiter le tonnerre", opisujac

go jako zjawisko o narastajqcej intensywnosci. Dalej czytamy:

Alnyi du premier coup il ne faut que jm tonne

VYos gesdtes en-noblis des travaux de Bellone:

11 faut sonder ma forca, et m asprouver un peu,
Mener un petit brult, luire d un petit feu,

Falrant mon coup d essay sus les patrons estranges,
Avant que haut-tonner vos fameusas louanges

U un son digne de vous, pour vivement semer

De vostre beau renom les terres et la mefﬁﬁ.

W tym metaforycznym ujeciu przedstawiony zostaje odpowledni
dla udwietnienia OD sposéb konstruowanla tekstu poetyckiego. Spo-
s8b ten przyrdwnany Jjest do zjawiska burzy, najplerw dalekiej,
tylko zlowrdibnej, potem coraz gwaltowniejszej, a2 do maksymal-
nego nasilenia, Mimo 12 2aden z powyiszych wersdw nile nawigzuije
bezpoérednio do czynnosci narracyjnych, a zawiera raczej formal-
ny opis poetyckiej pochwaly, wydaje sie, %e cytowany fragment od-
nosi sie wtasnie do narracyjnej czefci hymnu. Ta bowiem ma prze-
ciez, jako centraina w utworze, uniefmiertelnié chwale protektora.
Nalezy dodad, ze analizowany opls, c¢hoé zawlera szereg elementdw
szczegdlowych, nie ma w sobie prawie nic konkretnego, prawie zad-
nej wzmiankl dotyczgcej praktyeznego wykorzystania umieszezonych
w nim wskazédwek "metodologicznyech". Prawie - poniewaz tego ro-
dzaju wzmianka czy sygnatem jest powracajaca jak echo zapowied:
pochwaly Colligny ego. Mimo to moina chyba omawianemu opisowl
przypisal charakter teoretyczny, a to w tym sensie, Ze biorge
pod uwage stopiefi jego ogdlnoscl, moZe on byé zastosowany w
kazdym innym utworze, niezaleZnie od hymnu do Polluksa i Kastora.
W ten sposdb do tekstu, ktdry pozornie stanowi pochwale OD, wpro-
wadzone zostaly trescl wobec tego2 OD emocjonalnie neutralne, od-

3 por. Hyver, 8. 259, w. 34-al,

34 Pollux et castor, s. 213, w. 9-16.
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wolujace sie swym zasiegiem do obecnosci FON. Wpisanie do odbiotu
nie jest tu, jak sie wydaje, mniej postrzegalne niz w poprzednic
zanalizowanych przypadkach.

Zwigzany z narracyjng pars media Jest fragment nastepuijacy,
takie zaczerpniaty z formul wstepnych hymnu do Polluksa i Kastora:

Atnsi, pour mieux senner vos verlus at vos gasles,
Oui vous sgalaront par renom aux celestes,

Je viens & Chastillon, sur ma Lvre chaonter

Comme pour un freden las fils de Jupiter,

Les Jumeaux que Leda, la Thestiade fille,

Enfanta pres d Eurote I...|35

Czy mamy prawo potraktowad tego rodzaju informacjie 9ake nu-
watorskle zaprojektowanie odbloru? Fakt przedstawiania przez FH
bohateréw czefci narracyjinej sugerowaiby odpowiedi twierdzasg
stanowi on bowiem zableg, ktéry nalezaloby usytuowar hna ZewnstLg
narracji, na innym niejako poziomle, i ktoremu nalezaloby pizy-
pisaé¢ charakter metatekstowy w stosunku do wlasciwe) pnai.rac j. a-
ko metatekstowy zabieg ten byiby ukierunkowany na odbiorce 10D
lub FON). Uwagi te wydala sie stuszne, antyczny rodowdd hymnu
Ronsarda kaze pam Jjednak wprowadzié don pewngy - zasadniczi z pun=-
ktu widzenia tematu ninlejszego artykuiu - poprawke: prrzedstawie=
nie bohatera w formulach wstepnych w aspekcie wybranej, opiswanej
W pars media Jego charakterystycznej cechy naleiy do formalnych
konwencii gatunkowych hymnu. Méwienie o nowatorstwie PRonsarda w
przypadku wygej cytowanego fragmentu byioby wige nieporozumieniem.
Haleiy dodaé, ie poeta konwencje tg nie zawsze respektuje: w hy-
mrnie do Zimy bohater nie zostaje przedstawiony ani nawet nazwa-
ny36@

Rozpatrywane do tej pory przykiady obecnofci odbiorcy w te-
kicie hymnéw odzwierciedlaly sytuacig, w ktérej, bicrgc pod u-
wage warstwe przedmiotéw przedstawionych, OD dominowai w pewnym
sensle nad FON, a to ze wigledy na formalne wystgpowanie w roz-
nyeh miejscach, dopiero giebsza analiza ukazywala pokazywanie sie
FON w spos6b posredni. Zajmiemy sig teraz sygnaiami kierowanymi w
tym samym stopniu do OD co 1 de FON. W formulach wstgpnych hymnu
do Polluksa i Kastora FN, wprowadziwszy bohatera pochwalnym to-

1
6

Ibhidem, w. 21-26.
Por. Hyver, s. 250-252.
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nem (poprzez naleiace do konwencii gatunkowej zarysowanie jego
genealoglii), wypowiada takie zdania:

Doncques je veux chanter ces deux Laconiens,
Ces deux freres bessons Lacedemoniens.
Sus doncql chantons deux fols, voire trois, voire quatre,
Ces deux masles gargona 1.,m]37

Dalej nastgpuje szczegdlowy opis tych dwdch "masles gargons".
Dostrzec tu moina swego rodzaju progresje. WczesSniej wukazai FN
zwiazki rodowe bohatera: "doncques" w plerwszym =z cytowanych
wersdow stanowl podsumowujgce nawijzanie do tematu genealogii i do
intencji opiewania bohaterdw; nizej spotykamy jegzcze jedno
"doncqg", poprzedzone egzaltowanym wykrzyknikiem Ysus". Naszkico-
wana progresja odpowiada stopniowemu wzrostowi emociji, ktéra o-
garnia FN. Jednoczeénie - i jest to najwaZniejszy moment w oma=
wianym przykltadzie - odnotowaé naleiy przejécie z "je veux chan-
ter" na ‘“chantons", z "ja" FN na pierwszg osobe 1liczby mno-
glej. Jakim postaciom odpowiada owo "my", zjawisko rzadkie w o-
mawianych hymnach @picki@hﬂﬂ? Otd2 wydaje sie, 2e taka forma gra-
matyczna obejmuje, poza oczywistym "ja" FN, takZe 1 obydwu od-
biorcéw, 0D i FON. Deochodzi wiec do swoistej wspdlnoty, ziozonej
Z FN, OD 1 FON i wystepujgcej jako taka wobec rzeczywistodcl
wzgledem niej zewnetrznej, ktdra jest narracyjna pars media. Nie
Znaczy to jednak, e FN wutoisamia sie z odbiorcaml przypisuige
im odgrywang przez siebie role pilewcy bohatera czy tei funkcie
prowadzacego narracje. Tego rodzaju utoisamienie swiadczyiloby o
tym, 2e istnieje pewna réwnosé dyspozycjli twérczych miedzy FN a
OD i FON, pewna potencjalna zdolnoéé odbiorcéw do uczestniczenia
w czynnoSclach narracyjnych - z takg zad réwnofcij nie sposéb sie
zgodzié w Swietle koncepcii wyjgtkowej sytuacjli poety w spole-
czenstwie, poety tworzgcego pod wpilywem "fureur divine“gg, Wydaje
sig raczej, Ze omawiana forma gramatyczna wyraza wspdlnote po-
staw psychicznych FN, OD 1 FON wobec tematu pars media: elementy
pochwalne dotyczgce adresata hymnu powoduja, Jak juz to widzie-
lisdmy, stopniowe narastanie emocji, aZ do momentu, w ktdrym FN,

37 Pollux et Castor, s. 213, w, 31-34.

8 patrz nitey, s. 116-117.

= Por. np. formuty wstepne hymnu do Jesieni. Patrz takiée H. Cham
op. cit., t, 1, 5. 368-373; G. Co h e n, op. eit., 8. 43; M. D a s
ville, op. cit., s. 121-192,

ard,
5 O n-
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rozentuzjazmowany formulami pochwalnymi i intencjg ufdwietnienia
bohatera przez narracje, projektuje swéj stan egzaltacjl na psy-
chike odbliorcéw. W ten sposdb OD I FON przestaja byé zewne-
trznymi &wiadkami narracji, zostaja emocjonalnie wclagnieci w sy-
tuacje narracyjng 1 atajq sle towarzyszami FN.

Za tego rodzajy interpretacja przemawia fragment koficzacy
formuly wstepne hymnu do Polluksa i Kastora:

Doncques, lequel de vous lou ray-je le premlar,
Ou Pollux 1 escrimeur, ou Castor ] sscuyer,
Vous celebrant tous deux? Ta louange premiere
0 Pollux, je diray, puis calle de ton fE@EB&ﬂ:

Wwidaé tutaj ponownie "ja" FN, co sugeruije, #e po momencle
najwyiszej emocji, w ktdérym nie dzielac z nikim swolch kompeten-
cji, FN przyblityt swoja postawe do postawy odblorcéw, nastepuje
pewne ochiodzenie nastroju. Wynikiem tego jest powrét do sytuacii
wyjsclowej, gdzie FN i odbiorcy wystepuja roziacznie, gdzie nie
ma zadnej wspblnoty.

Inng ciekaws informacje metatekstowa znajdujemy w dwédch wer-
setach zamykajacych formuly wstepne hymnu do Zimy:

Tel j ay tracé cest Hynne, imitant 1 exemplaire
De fables d Hesiode et de celles d Homere !,

FN stwierdza tutaj, Ze hymn do Zimy oparty jest na motywach
mitéw (fables! Hezjoda i Homera. Przedstawia on wiec literackie
frédla zawarte] w tym hymnie pars media. Wzmianka taka kierowana
jest oczywiscie do obydwu odbiorcéw (0D 1 FON).

Czestym zjawiskiem w rozpatrywanych hymnach epickich Ronsarda
jest przyjmowanie przez FN postawy d?ﬁféﬁyjﬂﬁﬂ42@ PrzykIadem niech
bedzie nastepujacy fragment pochodzacy z formul wstepnych hymnu
do Zimy:

Ja ne vaux, sur mon front, la couronne attacher
D un Laurier de jardins, bien facile & chercher:
Il faut que je le trouve su plus haut d une roche

A grimper mal-aisee, ol personne n appgmchnﬁj_

W Pallux et Castor, op. eit., 8. 214, w. 33-36.

=l Hyver, op. cit., 3. 252, w. 23-14,
mz‘ﬂyf@ﬁ@nie M. Jasifhseskiel}], op. cit.
3 Hyver, s. 250, w. 1-4.
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Przedstawiona jest tutaj my#l dotyczaca trudéw poetyckiej pro-
fesil i niedostepnych dla intelektualnego gminu szczytéw Artyzmi,
na jakie wznieéé sie moie poeta. Motyw ten pozostaje w pewnym
zwiazku - aczkolwiek odlegiym - z utworem pojetym caltodciowo. Przy
zaloZeniu, Ze FN jest w tym fragmencle porta-parole Ronsarda (z
czym sle moina chyba zgodzid, przywolujgc elitarng koncepcje poe-
Lty rozwijang w réinych miejscach przez autora omawianych hymnéw),
moina przyjqé, fe powyiszy motyw, peilnisc funkcje informacying,
kierowany jest do odbilorcéw. 2aloienle to wydaje s=sie konieczne:
Ronsard, majgcy o poecie (a wigc o sobie) wysublimowang opinie,
zWraca sig do odblorcéw (implicita), aby wyjaénié im specyfike tej
opinli. W innych miejscach omawianych hymnéw spotykamy réine
aspekty tego samego obsesyjnego motywu: w formulach wstepnych -
metaforyczne ujecie hymnu jake utworu literackie@ﬁddg w formu-
iach koricowych - pochwaia hymnu jako gatunku literaukieg@ﬂﬁﬁ po-
chwata p@ezj146m Dygresyjnosé Jest we wszystkich tych przypadkach
umiarkowana, swojg rozpietofcia nie dominuje nad pmrsau@ia“?

NARRACY.JNA PARS MEDYA

Czg&¢ narracyjna epickich hymnéw Ronsarda bedscych przedmio-
tem niniejszej pracy stanowi, wobec formul wstepnych 1 formui
kohicowych, calosé wzglednie autonomiczng, c¢o manifestuje sie
przez odrebnoéé éwlata przedstawionego, prowadzenie narracji w
trzeciej osobie liczby pojedynczej oraz brak wypowliedzi metatek-
stowych., Moina stad wnioskowaé, fe ewentualne wzmianki kierowane
do odbiorcy, niepostrzeienie pojawiajace sie w toku narracji,
aktualizowaé beda bez réiznicy zardwno OD, jak L FON - sytuacie
taka napotkalismy juz powyiej. Przeglad tych sygnaidéw zaczne od
zwrocenia uwagi na fakt wystepowania pewnych zjawisk, ktére, choé
moZna w nich zacbserwowaé obecno#é& odbiorcy, nie majg w sobie
nic oryginalnego; s one bowiem dosé wiernym, dokonanym przez

b
45

Ibidem, 5. 251, w. 26-79,
Pollux et Castor, s. 230, w, 25-32.
® calays et zethds, s. 142, w. 10-27.

Zasygnalizujmy uiycie gatunkowo skonwenc jonalizowanej funkcji proemice-
nej (Calas st Zethds, s. 142, w. 6-10), dgieki ktorej dany ustep tekstuy
odsyta odbiorcéw de innego utworu tego samego gatunko.
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Ronsarda przekiadem okrefilonych utwordw mnd@luwy@hﬂﬂm Jako przy=-

ktad cytuje fragment, w ktdrym przejeta zostala aktualizacyina
funkcja czasu terainiejszego pozwalajaca na przyspleszenie akcjii:

Hercule, & 1 aborder, se miat & 1 avant garde,
Et de cent yeux ardens sas ennemiz regarde;
Il les premsas, 1l les tum et les abat dessous

S5a pesante massus, effroyable de @19@5@9,

Przykiad podobnego rodzaju znajdujemy w cytowanym jui frag-

mencisﬁg z hymnu do Polluksa i Kastora, zapowladajacym plan cze-

6ci narracyjnej w formie dyptykuga, jak réwnie: w odnarrator-
skiej wypowiedzli umieszczonej wewn4qtIz pars media 1 stanowiacej
zewnetrzne wobec akcjl przejifcie de mp%awania przygdd jednego =z
braci do opowladania perypetil d:ugiegajzu

W hymnie do Kalalsa i Zetesa przedstawiona zostaje radosé w
obozle Argonautdw spowodowana zwyclestwem bohaterdw nad Harplami.

Wymeczony przez potwory Phinee dziegkuje wybawcom:

Il leur baise la main, 11 leur balse la jous,
Bt de mille merecls rend grace aux deux enfans
Qu Aquilon engendra, le plus viste des vents.

Bezposrednio po tych wersach czytamy:

En-ce-pendant Tiphys, qui vit flambar 1 Aurore,
Esveilla du sifflet ceux qul dormeyent @ne@reﬁa.

Uczestniczymy kolejno w dwéch obrazach: najplerw W peinym
wdziecznodcl 1 przyjaini obrazie radujgcych sig sukcesem Kalaisa
i Zetesa, nastepnie w obrazie ukazujgcym tio akeji gidwnej. W
plerwszym z tych przypadkéw przedstawione 53 postaci rzeczywisdcie
dziatajgce w kreowanym przez narracjg swiecle. Mimo e 83 to po-
staci mitologiczne, roinia sie w znacznej mierze od postaci, row-

a8 Por. Pollux =&t Castor {op. cit.) 1 Dloskurowie (w: Teokryt,
Sielanki, tium. A. Sandaver, Warszawa 1981, s. 100-108}.

% Hyver, s. 255, w. 34-37.

9 Por. wyiej, s. 113, cyt. 40,

51 Chamard, op.cit.;, t. 2, 8. 181.
52 Pollux et Castor, ®. 226, w. 9-12,

< Calays et Zethes, s. 141, w. 24-28.
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niet zaczerpnietych z mitologii, wystepujacych w przypadku drugim,
tutaj bowiem nie maja one statusu postacli rzeczywidcle dzialajg-
eych, tworzacych akcje, lecz sg swokowane w ujgciu metaforycznym,
jako swoista ozdoba tekstu. Przechocdzac z jednego obrazu do dru-
giego, FN zmienia wiec przedmiot swojej narracji. Poprzez "En-ce-
-pendant" zmiana ta jest zasygnalizowana, =za#dé sygnai tego rodza-
ju wydaje sie przeznaczony dla ndbigrcéwﬁ4. Zjawisko zaznaczanla
zmiany przedmiotu narracjli spotkaé moina i w innych miejscah pars
media omawlanych hymnéw epickich R@nsardassa

Charakterystyczny dla wypowledzl narracyjnej nastawionej na
odbibér jest fakt, z ktdrym spotkalldmy sie Jui przy omawlianiu
formul wstepnych i formul kofcowych 1 ktéry polega na wciaganiu
odbiorey w &wiat przedstawlony poprzez ukazywanie wspdlnoty prze-
konan miedzy FN a odbiorcami. W hymnie do Zimy przedstawione
jest wygnanie bohatera z krélestwa niebieskiego na ziemie. Przyj-
rzyjmy sie konhcowym momentom tego upadku:

A la fin, en glissant par le travers des nuds,
[Hyver] 8 arresta, renverse, sur les rives chenués
De Strymon, hotelier de ce vent qui nous fait,
En balayant le Ciel, le jour serein et mgcﬁﬁg
Niewgtpliwie méwienie o wspdélnocie przekonan w odniesieniu do
tego fragmentu byloby przesads. Niemniej uzyclie zaimka "nous" su-
geruje pewna plaszczyzne wspélna dla FN 1 odbiorcédw. Plaszczyzng
tg Jjest gatunek ludzki: fakt przynalezenia do niego powoduje,
2e FN i odbiorcy reaguijg w podobny sposdéb na zjawiska atmosferycz-
ne, ujmujsy je w analogicznych kategoriach emocjonalnych (dziefl
fadny lub pogodny itd.).
Wespélnote innego rodzaju implikuje dystych nastepujacy:

O belle et douce gloire, hostesae d un bhon coeur!

Seule pour la wvertu tu nous ostes la p@u157

W pochwalnej apostroflie jest tutaj podkreglony pewien dodatni
preymiot cziowieka - "la gloire". Bedac przywilejem charakteru

54 Por. M, Jasinska, op. eit,
%5 Por. calaf}s et Zetheés, s. 141, w. 1-4; Hyver, op. cit., 5. 256, w. 7-8.

if Hyver, s. 253, w. 8-11.
Calays et Zethds, s. 127, w. 15-16.
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szlachetnego, chroni on przed niskimi pobudkami strachu. Utycie
zaimka pierwszej osoby liczby mnogiej stanowli odniesienie do FN
oraz do jakiej& grupy odbilorcédw. W odréinieniu jednak od uprze-
dnioc analizowanych przypadkéw trudniej byioby sie tutaj zgodzig,
2e owa grupa odbiorcdw obejmuje OD oraz wszelkiego FON. Wydaje
sle raczej, 2e W rozpatrywanym cytacie FN przywoiuje jedynie ta-
kich odbiorcéw, ktérzy zasiugujg na przypisanie im miana szlache-
tnych; oczywificie odbiorcéw tych bliiej okre&lié nie moina. Krag
aktualizowanych w ten sggséh odbiorcéw, bardziej ograniczony, ma
wisc charakter elitarny™ .

Wystepujacy w ramach pars media badanych hymndéw Ronsarda FN
jest narratorem wszechwiedzqcym: przytacza wszystkie fakty ko-
nieczne dla zrozumienia akcji, podaje charakterystyke zewngtrzng
i wewnetrzna bohateréw, opisuje motywacje dzialani przedstawlo-
nych, abstrahuje od barier przestrzenno-czasowych itdggg Zdarza
sie jednak czasami, 2e ow FN traci caikowity pewno&& siebie, swo=
jej wiedzy, wprowadza do narracji jaki& stopied domysiu, wgtpli-
woficl:

On dit que ce Caenée, au milieu de la guerre,
De busches accable &lla vif sous la terre,
Quand luy, qui, trop hardy, en sa peau se fia,
Les Centaures tout seul au combat dﬁ@fiaﬁmi

0 informacjach réwnieZ nilezupeinie pewnych, ale pochodzgqcych
z innego #rsdia poznania dowiadujemy sie z wexrsdw nastepujjcych:

Le jour que la Nature accoucha de 1 Hyver,

On vit de tous coster las Vents arriver,

Les parrains de 1'enfant, et le Ciel pesle-mesle
Enfarina les champs de neiges et de gf@algﬁl.

W obydwu powyiszych fragmentach dla wprowadzenia kolejnych
obrazdw czy myEli FN posiuguje sig oznaczajacym blizej nieokreslo-

ng osobe zaimkiem "on" ("on dit", "om wit"). Miedzy FN a
58

Jest to niejako elitarnosé drugiego stopnia, bowiem Jui w zalodeniu
poeta XVI stulecia, poeta dworskl tworzyl swe utwory dla okreslonej publicz-
nodci arystokratycznej z dworu krélewskiego. Por. Ha user, op. cit.

LA

‘. Por. np. K. BartoszyrhAakdi, Problem konstrukcji czasu w
utworach epickich, [w:] Problemy teorii literatury, t. I.

o0 calaljs et Zethes, 5. 128, w. 2-5.
6l Hyver, a&. 252, w. 25-28.
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przedmiot narracji wkrada sig swego rodzaju polirednik, ktos trze-
ci, dziekl komu moiliwe jest przedstawienie powyiszych informacii
FN przyjmuje wiec tutaj role sprawozdawcy, a Jako taki aktuali-
zuje obecno&é odbiorcow (OD i FON) w tekécie.

wirédd ziawisk, w ktérych zatoiona jest obecnosé odblorcéw i
ktére naleis do ostatniej klasy, jaka zamierzam omdwlé w  te]
pracy, wystepuja elementy o silnie zaakcentowanym charakterze
dydaktycznym. W hymnie do Zimy przygotowywane powstanie wywoiuje
pewien oddiwigk pofréd bogdw olimpijskich i porfwnane jest do
wrzacego universum gwiazd:

l.a:] ces grands cheveux

Des Cometes, qul sont envenimez de feux,
Qui deca, qui deld, leurs grands rayons espandent,
Et de 1 air, en glissant, & front baisse, descendent
Sus le mast d un navire, ou sur une cite
Que Dieu veut chastier pour sa memch&nc@tééz

Wiasciwe XVI w. antropomorficzne ujgcle &wiata, nlczym nie
zadziwiajjce u takiego poety, jakim byl bardziej wrazliwy niz in-
telektualny E@nsgrdﬁap zostaje w powyiszym fragmencle poiaczone
z pierwisstkiem chrzescijanskim - co réwnie: nie stanowli osobli-
wofci., Owo polaczenie ma jednak konkretny cel: ukazanie odbior-
com (0D i FON) groiby srogiej kary boskiej za zto czynione na
zieml przez ludzi. W analogicznym duchu utrzymane sj pochodzace
z innego hymnu wersety:

A-tant Iris s envole au Ciel en sa retraita,

Et ces monstres [Harpies] s en vont dans un astre de Crete,
Ou, depuis, enfermez ne sont plus detachez,

51 ee n est pour punir des hormmes les paeh@zéﬁ.

Motyw kary za popeilnione grzechy stanowli wspdlny mianownik
dla obydwu powyiszych cytatéw, zasadnicza zad réinica polega na
tym, Ze w drugim z nich do chrzescijanskiej wizji &wiata wpisane
zostaly elementy mitologiczne (Harple). wWydaje sie, 2e umie-
szczenie w tekéicle tego rodzaju grééb jest przykiadem dobitnie

62 thidem, 5. 255, w. B-13.

63
Por. P. A1 bouy, Mythes et Mythologles dane la Littdrature fran-
gaigzg A. Colin, Paris 1981, 5. 29; G. Co hen, op. cit.
Calaijs et Zsthes, s. 135, w. 36-39,
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swiadczacym o pragnieniu oddzialywania na odbiorcéw (0D . FOM),
pozytywnego wpivniecla na ich postawe moralnas.

b
* o

Apostrofa do OD, wspdlnota przekonafi, prezentacia f£rédel par-
racii, funkecja sprawozdawcza c2zy intencja oddzialania na odbior-
cédWw - to tylko niektére z zastosowanych w wyZej analizowanych
hymnach epickich Ronsarda chwyty majace na celu uwydatnienie od-
bioreéw (0D lub FON)] w teksécie. Wykorgzystanis tych wiagnie
chwytdw stanowl o© respektowaniu przez artyste poetvki oedrodzenio-
wej w dziedzinie programowania pewnych etapéw procesu odbioru.
Ponadto znaleié moina w tych samych utworach szereg zjawisk o tym
samym celu, jednak na te] piaszezyéinie =zasiuga Ronsarda ograni-
cza sie do wiernego przekiadu wzordw antycznych badi do prae-
strzegania konwencji gatunkowych. Mistrz Plejady, tworzac swe
utwory epickie, miail wiec na wzgledzie odbiorcdw. HNaleiy réwno=
czeSnie zauwaiyc, fe polSrdd zablegdédw  aktywizujgcych odblorcdw
wigkszo8é umieszczona jest w formulach wstepnych 1 w formulach
koficowych; z drugie) strony, tego rodzaju zabiegl wystepujace w
czgdcl narracyjnej s Jakby niefmiale czy ostrozne. Fakt takiego
rozmieszczenia momentdow przywolujacych odblorcéw zinterpretowad
moZna kategorig gatunku: w tradycji hymnu formuiy wstepne i for-
muly koncowe przeznaczone byly na elementy metatekstowe wobec pars
media oraz na elementy odnoszace sie do rzeczywistofscl pozalite-
rackiej. Ten rys formalny hymnu zostai u Ronsarda podkresélony i
szerzej rozwiniety, zas pars media (w interesujjcej nas perspe-
ktywie) takiemu rozwinigeiu podlega w mniejszym stopniu.

W fdwietle tego, c¢o zostalo powiedziane, nale2aloby nieco zmo-
dyfikowaé stanowisko M. Dassonville a (podzielane przez Y. Bel-
lenger) w kwestll specyfiki hymnu Ronsarda. "L hymne ronsardien
- pisze éw krytyk - est un present. Au lieu d étre tourne vers ia
tourbe afinde clamer les mérites ou les exploits d un
prince ou d un ami, [...] 1e podte s adresse personnellement au
dedicataire pour lui offrir un présent [_@.3“55n Bezposredni sto-
sunek poety do OD, stanowijcy o panegirycznym charakterze utworu,

M. Dassonville, Eléments pour une définition de 1'hymne
rofisardien, fw:] Bibliothéque d"humanisme et Renaiszance, XAIV, 1962, oyt.
za: Y. Bellenger, Oeuvres podtiques de Ronsard 1550-1585, MNotice,
{w:l] Ronsard, Ocuvres podtiques, Larousse 1984, =. 138,
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jest faktem trudno dajacym sie podwaiyé. Jednakie stwierdzenie, e
hymn Ronsarda jest tylko upominkiem, wydaje siq bezwzgledne, zbyt
kategoryczne. Jak to bowlem wykazatem wczeénlej, owa "tourbe"
niejednockrotnie pojawia sie w tekécle.

Jak sle wydaje, chwyty czysto narracyjne nie sa jedynym spo-
sobem sygnalizowania obecnoécl odblorcéw w tekscile. Obok nich
bardzo waing role na drodze programowania cdbioru speinia "obra-
z@wanie“ﬁﬁw ktérego zadaniem "jest wzruszenie, a stad przekona-
nie czytelnika [m.mj“ﬁy. Z "obrazowaniem" #&ciéle zwiazane =3 fi-
gury retoryczne, ich dobér i gizaﬁﬂ. Ich analiza, ktéra mogiaby
by&é przedmiotem oddzielnej pracy dla stylisty, pogilebilaby naszy
znajomodé wystepowania odbiorcy w utworach szesnastowlecznych.

Katedra Filologil Romarskiej
Universytetu tédzkiego

Witold Konstanty Pietreak

QUELQUES HYMNES EPIQUES DE RONSARD CONGUS
COMME UN ACTE DE COMMUNICATION INTERPERSONNELLE

En s appuyant sur les hymnes de Calays et Zethds, de Pollux et Castor, et
de 1 Hyver, on s est propose dans cet article d analyser un fragment de la
creation épique de Ronsard sous 1 aspect des procedes propres au texte qui
engendrent une communication du narrsateur avec un recepteur. Lors de 1 etude,
on a releve deux sortes de "signaux au lecteur": 1) ceux qui sont litterale-
ment traduits de leurs modeles antiques; 2) ceux qui sont introduits par Ron-
sard.

Bien entendu, 1 originalite du podte n apparait que dans le cas du deux-
ieme type de ces signaux. Or cette originalité, quoique incontestable comme
fait, semble encore plus reduite, si 1 on considare que la présence de ces
signaux n est surtout attestee que dans les parties de 1 hymne autres que la
pars media, ¢ est-a-dire la partiea proprement narrative (formules initiales,
formules finales).

66
b R. Tuve, op. cit., 8. 372.

Ibidem, s. 370.

€0
“¥ Ibidem, s. 371, 372-373, Por. takte Y. Le H 1 r, Rhédtorigua et
stylistiqua de la Pldiade au Parnasse, Paris 1960, s. 106.



