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L'ASPECT PHONIQUE DU VERS RONSARDIEN

La rime, c'est-d-dire "“une répétition sonore survenant & la
fin du v@rs"]ﬁ 4 partir du XII®-x111® siécle devient une con-
stante systématigue de la versificatlion frangalse, contestée &
peine dans la deuxiéme moitié du XxI1x® siacle par A. Rimbaud 4'a=-
bord et par les vers-libristes symbolistes ensuite.

A la veille de la Pléiade, la situation de la rime en Fran-
ce se compligue par son abus chez les Grands Rhétorigueurs. D'umn
c6té, 1la rime a un statut privilégid en tant gue génératrice de
plusieurs effets ludigues et ingénieux. De 1'autre cbté pour-
tant, la rime cesse de signifier une qualité lyrigue, sublime et
profonde. Trivialisée, pratiquée & l’excés et dans des textes
de valeur discutable, elle peut étre rehaussée seulement sous
la plume ces poétes vraiment lyriques. Au lieu de provoquer "la
joie, tour a tour agressive et @@casse“z, la rime doit se tran-
sformer de nouveau en un procédé d'expression poétique, subtil
et correlé harmonieusement avec d'autres éléments  constitutifs
du vers. L'usage "“jongleresgue" - comme le dit P. Zumth@randmit
céder devant 1'emploi lyrique de la rime, déterminé par une con-
ception de la poésie soucieuse "d'émouvolr, de toucher, de fai-
re vibrer toute la lyre des sentiments et des pagsimns“&m Telle

1 0. Dvecrot, T.Todorov, Dictionnaire encyclopddigue des
sciences du langage, Paris, Ed. du Seuil, 1972, p. 245.

¢ P.Zumthor, Le Misque et la Lumidre, Paris, Ed. du Seuil, 1978,
pP. 244,

3 Ibidem, p. 246,

. R. Horgay, A, Mii 1 ler, La Renaissance, Paris, Ed. Mon-

diales del Duca,. 1960, p. 269.
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devient en effet la rime de Maurice Scéve; telle, elle s'avére
aussi chez les grands podtes de la Pléiade.

En ce qui concerne les réflexions théoriques sur la rime,
elles ne manquent pas. Dans son Art FPo¥tigus Frangois, pour 1'in-
atruotion des Jeunes etudieus, et encor peu avanoe: eon la Poeele  Fran-
goise, ¢édité en 1548, Thomas Eébillet présente et explique di-
vers types de rimes utilisées par les podtes médidvaux (rimes
kyrielles, concatendes, annexées, conjugudes, fratrisdes, se-
nées, couronnées, emperidres, batelées, retrogrades et en &-
@h@]sﬁ Danas ILa Deffence et Illustration de la Langue frangoise, pu-
blide dix mois aprés le traité de Sébillet, en 1549, Joachim Du
Bellay diminue cet intérét, en se contentant de quelgues remar-
ques générales, et notamment de l'exigence des rimes exactes,
plutBt riches mais sans artifice et sans recherche, et pour 1‘o-
reille (non pour l'@eil)b. Pierre Ronsard va encore plus loin
dans cette reduction et dans son Art podtique frangoia de 1565
i1l constate: "Toutesfois tu seras plus songneux de la belle
invention et des motz, que de la ryme, lagquelle wvient asgez
aisément d‘elle mesme apres gquelque peu d’exercitation®’ . A par-
tir de 1555, 11 exige cependant et pratique lui-méme l’alternance
des rimes masculines et féminines, Il conseille aussi les rimes
riches dans les alexandrins "afin que telle richesse empesche le
Btille de la prose, et qu’'elle se garde tousjours dans les or=
eilles, jusques & la fin de 1'autre vers"'B@ Lans les autres
métres, la rime n’attire plus l'attention de 1'auteur de La Fran-
olads, mais seulement en thdorie, parce gu'en pratique c'est dans
ces métres qu'il fait des rimes plus précises et plus origina-
les. Pour s’en persuader, il suffit de confronter certaines don-
nées guantitatives, &tablies selon 100 rimes (composées de deux
vers) tirées des différents genres et des différents mbtres em-
ployés par P. Ronsard. Voila la liste:

5 " P q
T.85€ébillet, Art podtique frangois, récédité par F. Gaiffe,
Paris, 1910.

b . .
J. Du Bellay, Ladeffence et illustration de la langue fran-
goise, rtéddité par H. Chamard, Paris, 1948.

P. de Ronsard, Osuvres complétes. éd. P. Laumonier, Paris,
Librairie M, Didier, 1949, t. 14, p. 18. Tous les volumes sont publiés
dans les années 1939-1983. Il y en a vingt.

8 Ibidem, p. 25.
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genrd, meLre rimes riches rimeg suffigantes  assonances
odeg (B=11 gyl,) 48 45 7
sonnets (10=11 ayl.) 41 51 B
épigrammes {7=12 gyl, ! 26 b5 g
hymnes (12 syl, ) 26 59 15
dlégies (10-11 ayl.) 25 h2 13
epopee (10 ayl. 17 71 12
discours (12 gyl,’ 13 65 22

Ce gui peut eétonner c¢'est le fait que dans genres les plus
gérieux: 1'dpopee et le discours, il y a relativement peu de
rimeg riches et relativement beaucoup d'assonances, malgré 1'u-
sage des alexandris dans les discours et du métre de décasyllabe
dans la Fognofade qui est un mitre assez long et aime par Ron-
Bara. Par contre, dans les genres au poids thématigue moins
grave, tels que l'ode (du type horacien ou anacréontique’} et
le sonnet d’amour, le nombre de rimes riches augmente sensi-
blement - aeux, trois fois et les assonances se font plus rarocs.
Ces podmes, lyriques par excellence, peu menacds du ton pro=
saigue, sont donc élaborés avec plus de soin dans le domaine
de la versification gque les genres épiques ou oratoires ou le
risgyue d'une prosaisation semble  fort réel. Contrairement &
une certaine nonchalance avec laguelle 1l parle des rimes dans
BOn ars  noetigue, ailleurs, c'est-d-dire dans la préface aux
iuzzr  prerlere [Livres 400 Jdee publiés en 1550, le poete avoue
son envie pour faire sa rime "plus scnoreuse ou parfaiLe“g, B
cette lumiére, il convient de garder une distance envers les
idées théorigues de Ronsard, tenant compte avant tout de leur
réalisation poétigue.

Conséquent dans 1'emploi de la régle de l'altermance des ri-
mes masculines et féminines, se considérant, sinon 1"initiateur,
au moins le pringipal auteur de cette régle, Ronsard 1l°impose a
tous lesg autres: “Apres-a l'imitation de guelgu'un de ce temps
[4 savoir lui - K. W.)], tu feras tes vers masculins et foeminins
tant qu'il te sera possible, pour estre plus propres & la Mu-
Bigque et accord des instrumens, en faveur desguelz il serble
gue la Poesie soit n€e: car la Poésie sans les instrumens, ou
sans la grace d'une seule ou plusieurs voix, n’'est nullement

B

e Ibidem, t. 1, p. 3b.
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aggreable, non plus gue les instrumens sans estre animez de la
melodie d'une plaisante voix"' 7, Ainsi, la loi de l'alternance
des rimes doit son apparition & l'alliance de la podsie et de
son accompagnement musicial, pour devenir un moyen de faire "la
variété continuelle des rimes & coup sir et mécaniquement” ',

Il est vrai néanmoins que, malgré la mise en relief du rb-
le de la musique dans la composition des poémes, 1'accompagne-
ment musical reste pour Ronsard secondaire et inférieur a la
parole poétique, ce dont témoigne 1'utilisation de la méme meé-
lodie & divers textes' -

La disposition des rimes dans les poémes, tant sulvis gue
strophiques n'est pas non plus indifférente pour le podte. Il
sanctionne 1’impératif de la régularité strophique: "Tu feras
le premier couplet & ta volontd, pourveu que les autres suyvent
la trace du premi@r”ﬂsn Il insiete sur l'ordre des rimes dans
les textes a rimes plates: "Si de fortune tu as compose les
geux premiers vers masculins, tu feras les deux autres foemi-
nins, et paracheveras de mesme mesure le reste de ton Elegie
ou chans@n“iﬁ. Selon P. Laumonier, c'est & Ronsard aussi que
nous devons la fixation de la structure du sonnet frangais, que
Clément Marot oppose @€ja au sonnet italien. Aprés les dmoure,
donc dés 1552, le sonnet frangals se compose de deux quatrains
enchainés par les rimes embrassdes (agbba abba) et de deux ter-
cets coordonnés selon le schema: deux rimes plates suivies des
rimes embrassées (ood sed) ou bien: deux rimes plates suivies
des rimes croilseées (esd eds), alors que dans le sonnet italien
les six derniers vers constituent toujours une strophe entiere-
=le sizain ol l'arrangement des rimes doit fortifier la cohéren-
ce de la strophe au lieu de la décomposer en deux partiesig,

A plusieurs principes déterminant le statut de lia vime &

0 i - 2
Ibidem, t. 14, Abregé de I’Art poetique frangois, p. 9.

"
M. Grammont, Petit traité de versification francaisge, 8*
éd., Paris, A. Colin, 1976, p. 35.

- Cf. F.De lof fre, Levers frangais, 2 ed.. Paris, SEDES,
1973, p. 54-57.

3
g P.de Rongard, op. cit., t. 14, p. 9.
= Ibidem.
15
P. Laumonier, Introduction aux “amours” de 7. dc Ronsard
(dans:] P.de Ronsard, op. cit., t. 14, p. XIV-XVIII.
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l'dpogque de la Plédiade, les théoriciens postérieurs ajouteront
encore celui des rimes non-catégorielles. Chez Ronsard la moyen-
neg de ces rimes reste modeste 40%, tandis gqu'elle augmente-
ra Jjusqu’d 56% chez les classiques du xvII® et & 86% chez les
r@mantﬂqugsibm

La rime ronsardienne est souvent faite des mots polysyllabi-
gues appartenant a des catédgories morphologigques plus autono-
mes: substantif, adjectif, verbe, adverbe. Ainsi, elle tient une
position forte au niveau sémantique du vers et souvent le syn~-
thétise.

L'assonance se rencontre chez Rongard surtout dans ses di-
scours, dans ses hymnes, dans ses élégles et dans [La Franeiade
(voir le tableau vrapporté plus haut). Tantét elle résulte de
l’usage des monosyllabes a la fin des vers: haut/chaut, vain/
Jeain, toy/Roy, voiss/bois, bas/pas etc., tantdt elle apparalt com-
me substitut de la rime difficile a trouver: Fontainblaau/nouveau,
Huguenute,/repos, germain/peint,  dix ans/Atreams, harnois/lois etc.

Il y a, cependant, une ode ronsardienne, écrite Sur la
natssance de Frangoia de Valois, Douphin de France présentde  dans
le troisiéme livre des odes de 1550'',
tiérement les rimes et tente des vers blancs, de temps en temps

oli 1’auteur rejette en=-

renforcés par une assonance oOu par une consonance. Cette tenta-
tive, une des premiéres sinon la premiére, en France reste néan-
moina unigue dans 1'oeuvre de Ronsard, qui, aprés avoir épr@u~
vé ce systéme de versifier modelé sur la versification antique
et propagé par les poetes italiens de 1’épogue (Luigi Alamanni,
Torguato Tasso, Claudioc Tolomei), 1'abandonne, fidéle & la poé-
tigue traditionnelle & rimes.

L'analyse de l'aspect phonigque du wvers ne peut pas se limi-
ter & sa forme particuliérement voyante gu ‘'est la rime. Pour
aucun poéte le phonisme du vers ne se réduit a 1" homophon ie
externe, wverticale, mais se forme dés le premier vocable a l'in-
térieur du vers, horizentalement. Bien plus insaisissable, cet-
te homophonie interne se fonde en général sur 1'allitération,
comprise au sens trés large en tant gque reprise des m*r'émes sons,
tant voyelles que consonnes. A en croire J. Cohen: "L'allitéra-

= J. Coh e n, Structure du langage poétique, Paris, Flammarion,
1966, p. B85.
17

P.de Ronsard, op. cit., t. 2, p. 29-31.
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tion constitue un procédé homologue & la rime. Comme la rime,
elle joue des contingences de la langue pour tirer un effet
d'homophonie. Avec cette différence que 1'allitération opére @&
1'intérieur du vers et réalise de mot &4 mot ce que la rime ef-
fectue de vers a vars“ﬂai L'allitération commence avec des
sone répétitifs isolés, distribués avec une fréquence plus haute
gque la moyenne, et finit sous une forme bien plus raffinde de
jeux phono-sdmantiques, reposant déjd sur la reprise de quel-
que syllabes ou des racinea. Elle peut ausel imiter certains
bruits naturels ou certains effets acoustiques, en fonction d'o-
nomatopée. _

Chez Ronsard ces trois emplois de l’allitération sont
trouver, gquoique dans différentes proportions.

S #

Les onomatopées, par exemple, y apparaissent occasionnelle-
ment, avant tout dans son [ivret de folastrisa:

Las! ces nues de grélle pleines
Me predisent que Jupiter
Se veut contre moy depiter.
Bré brd bré bré, voyci le foudre,
Crag crag crag, n’'oyez-vous decoudre
Le ventre d'un nuau? j'ay veu,
J'ay veu, crag crag, j'ay veu le feu [...119
Dans ce fragment il y a donc 1'allitération reproduisant l'o-
rage a l'aide de la répétition des sons le mieux adaptés 4 une
telle imitation: br, er, ag. Dans l'exemple suivant 11 sg'’agit
de simuler le cri de jole poussé par les Bacchantes:

Lach fach Evoé
4]

Evoe iach ﬁaehzz

Les onomatopées disparaissent presque totalement dans la poé-
sle plus sérieuse ol 1'allitération sert plutdt & crder des
figures phono-sémantiques. Il y en a deux types spécialement
ronsardiens, dfs au jeu d’affixes ou & 1la parenté (rdelle et
fausse) d'étymologie.

R ——

"!
J. Cohen, op. eit., p. 86,

19
P,de Ronsard, op. cit., t. 5, p. 52.

0 Ibidem, p. 54. ¢
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bParmi les suffixes aimés par Ronsard pour leur productivitd
il faut aistinguer: -slet/elette et ‘-srgsss. Ajoutds & plu-
Bleurs mots de sulte, ils donnent l'effet si bien connu 4’un des
derniers podmes ronsardiens: 4 som ome:

L
Ame lette Ronsardelette,
Mignonnelette doucelette,
Treachere hostesse de mon corps,
Tu descens 14 bas foiblelette,
Pagle, maigrelette, seuletie,

" 21
Dang le froid Rovaume des mors.

Le jeu de diminutifs s’y fait en mére temps en long et en
large, grice & gquoi son efficacité est d’autant plus  grande.
Lorsque le procéddd de ce genre apparalt seulement en position
de rime, il semble dominer tout le texte et d&touffer l'orga-
nisation de sons & l'intérieur des wvers:

Du tout changé ma Circe enchanterssse
Dedana ses fers m’enferre emprisonné,
Non par le goust d'un vin empoisonné,

Ny par le jugt d'une herbe pecheresse.

Du fin Gregeuys l'espde vangeresse,
Et le Muly par Mercure ordonnd,
En peu de temps du breuvage donné

) 22
Forcerent bein la forece charmeresss.

L'expressivitd des rimes produites par 1'emplol du méme suf-
fixe, original et peu frdguent, fait atténuer dans le fragment
cité une autre figure phono-sémantique caractéristique pour Ron-
sard, & savoir le jeu étymologique: "dedans ses fers m’enfer-
re" et "forcerent bien la force". L'homophonie interne perd tou-
jours en preésence de 1'homophonie externe particuliérement €la-
borée puisque telle est la régle du discours versifid, ou les
fine de vers portent un accent fort et attaguent 1'oreille le
plus facilement .

La préfixation est moins pratiguée par Ronsard dans le but
—— -

libid’ém, Es EB’E Pe mazs ¥

I

o Ibidem, t. 4, p. 66/67.
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de former une figure phono-sémantigue. Cependant c'est elle qui
assure une suggestivitd des vers suivants:

Je n'ay plus que les os, un Schelette je semble,
pacharné, denervé, demusclé, depoulpé [..Q]zj

L'adjonction du préfixe -ds & guatre épithétes de suite, sur-
tout de ce préfixe indiguant 1’état inverse, dans ce cas l'état
de destruction, de décheance physique, rythmise devantage le
vers et souligne sa structure phonique, tout en renforgant le
sens dramatique des épithétes groupées. Une telle technique res-
te pourtant rare chez Ronsard gui manie plus volontiers les
suffikes.

Hostile 4 l'art poétigque des Grands Rhétoriqueurs, le maft-
re de la Renaissance frangaise utilise néanmoins un de leurs pro-
cédés préféréds, c'est-a-dire le jeu d'étymologie:

D'un foyble vol, je volle apres 1'espoyr,
(Qui mieux vollant volle oultre la carriere,
Puis, guand il voyt que je volile derriere,

De mon voller renforce le p@uVﬁyT_z&

Et toutesfoys, envieux, je t'admire,
Dfaller mirer le miroesr ou se mire

Tout l'univers dedans luy r&mirﬁ,ZS

Ainsi que son nom le désigne, la figure étymolocique signifie
l'usage des membres de la méme famille de mots dans la méme uni-
té de composition. Elle sert avant tout de procédé d'insistan=-
ce et de mise en relief d'une idée donnée, principale dans le
texte. Par la reprise de plusieurs sons comruns, la figure mar-
que le niveau phonigue et en détermine la tonalité. C’‘est elle
également qui demeure le centre phono-sémantique des vers defa-
vorable pour la cohérence de l'ensemble. Comme chez les Grands
Rhétorigqueurs pourtant, elle confirme la wvirtuosité technique
du podte souvent aux dépens de son don lyrigue. Il parait donc

assez surprenant gue Ronsard y recoure de bon gré. Elle se
23 rbidem, t. 18, p. 176.
K Ibidem, t. 4, p. 63.
25

Ibidem ¢ P 65 =
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trouve dans des strophes entiéres ou dans vers isolés, toujours
en toute son expressivité: "Le sang vainou du vaingqueur est
le prix"; "Nous enflamment le coeur d‘une flame sl pure"”;
Beaultd trop belle en ame trop mobile"; "En leur malheur qu’es-
perer sans aepoir"; ‘“Ardentement me suit, et ardente m’adore";
"L'un  fuit, l'un sutt d'une vailne poursuite / Binsi ouyvant l'es-
Ppoyr qui est en fuite,

Il arrive que Ronsard tire un effet intéressant de la faus-
ge dtymologle, sBuggérée par un rapprochement de mots diffdrents

sémntiqmement et appartenant & diverses familles lexicales,
mais trés semblables phoniguement et par ld trompant le lec~
teur:

Ami, l'ami desg Muses,

En la muaique expert,

Pour neant tu t'awussg.zﬁ

A cdté des jeux phono-sémantiques, ol les ressemblances pho-
nigques permettent de combiner des significations varides, méme
lointaines, Ronsard pratique aussi un procédé bien plus simple,
Celul des répétitions littérales de mots. Trés souvent il s’agit
d'en falre un usage anaphorigue:

Qui voudra voyr comme un Dieu me surmonte,
Comme 11 m’'assault, co

me il r’enflamme, et r'englace mon cueur,
JE?

mme il se fait vaingqueur,

Comme il regoit un honneur de ma honte Loy

Ny voyr flamber au point du jour lea roses,
Hy lis planté sus le bord d’un ruisseau,
Ny chant de luth, ny ramage d ' oyseau,
Ny dedans l'or les gemmes bien encloses [mnmjzg

Une telle reprise de mots au début de quelgues unités métri-
ques {vers ou hémistiches), souligne leurs initiales et met en
Correspondance les parties de phrase commengant de la méme  fa-
¢on. Elle s'avére un procédé homophonigue d‘assemblage qui unit
e

- Ibidem, t. 2, p. 192.

& Ibidem, t. &, p. 3.

28 '
Ibidm; P 52553 .
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plus fort deas iddes distinctes pour en tirer une conclusion,
en principe commune. Parfois les constructions anaphoriques ac-
centuent une gradation:

Heureux vrayment, heureux qui peult avoyer

Heureusement cest heur que de la voyr, )

Et plus heureux qui meurt pour 1famour d”@llﬂgqg

Dans ce cas le mot répété regoit une valeur sdmantique de
plus et une teinte émotionnelle importante.

Quand il est guestion de 1'organisation sonore des vers, il
faut 1l'observer non seulement au niveau des syllabes et des
mote entiers, mais encore au niveau inférieur, celui des sons
isolés. LA cependant, des problémes se multiplient. Au risque
d’une simplification, nous proposons alors de suivre 1le chemin

de P. Guiraud gqui introduit le terme de "tonalité", c’eat-a-
-dire de dominante phonigque déterminant le caractére des vers
parti@uliersjg.

Chaque p@&te, consciemment ou instinctivement, sent et cher-
che des sons aptes & mieux seconder le sens. D’'oll toute la
discussion, actuelle jusqu’ad nos jours, sur le symboligme phoné-
tigue. ©D'ailleurs, peut-étre aprés Jacgues Peletier du Mans et
ses essais d'harmonie imitaﬁiv&gi, Ronsard aussi valorise les
Bons: "Je veux bien t’advertir, Lecteur, de prendre garde aux
lettres, et feras jugement de celles qui ont plus de son et de
celles qui en ont le moins. Car 4, 0, U, et les consonnes M, B,
et les &8, finissants les mots, et sur toutes les rye, gui
sont les vrayes lettres Heroilgues, font une grande sonnerie et
baterle aux vers" %, Puisgue le phénoméne de symbolisme de sons
reste subjectif et difficile & saisir dans des catégories stric-
tes et scientifigques, il nous semble permis de le laisser & part,

€n  nous concentrant sur ce gui s’analyse avec plus de succeés.

B rbidem, p. 56.
= P. Guiraud, Langage et versification d'aprés l'oeuvre de Pp.
Valéry, Paris, Klincksieck, 1953, p. B0, B6-B7,

3 Ct. Y. Le Hir, Esthétique et structure du vers francais d’a-
prés les théoriciens du XVI® i nos jours, Paris, PUF, 1956, p. 30: "De-
clique un 1i clictis / Tretis petit fetis / Du pli qu’il multiplie / Il siffle
au floe flori [...]" {J. peletier du Mang).

32
3 P, de Ronsard, op. cit., ¢t. 16, La Franciade, Preface,
pﬂ %JU
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C'est le cas de l'allitdration précisdment. Losque les sons se
répétent avec une fréguence anormale, supérieure & la moyenne,
et gu'ils sont accentués, dans une position privilégide (ini-
tiale ou finale) wes mots, 4ils gagnent un relief qui s’impose.
Privés d'un appul supplénentaire, les sons répétitifs dispersés
8¢ goudent immédiatement avec les sons non-répétitifs et la stru-
cture phonique du vers devient transparente, imperceptible pour
le lacteur.

L'attitude de Ronsard envers les sons du vers n’'est pas du
Eout neutre, comme nous avons pu l'observer plus haut. Il n‘'en
reste pas moins vrai gqu'elle rappelle celle des autres poétes
de l'épogue, c¢'est-d-dire: intérét pour les rimes bien sonnan-
tes, emplol des figures phono-sémantiques et des répétitions de
mots, allant de pair avec une méfiance pour 1l'allitération trop
8Luacieuse a4 l'intérieur du vers que "les Grands  Rhétoriqueurs
senblent avolir pour longtemps discrédité">. Le vers ronsardien
n'est donc pas celui ol il y a une recherche de l'unite cde
ton par un choix restreint de sons et par leur reprise, mais
€elui ou le choix de sons s'avére assez différencié, peu propi-
ce & jouer le r8le d’'accompagnement sonore a la partie wer-
bale du texte, Cette régle n'exclut pas toutefois la situation
ou le phonisme du vers gaane une expressivité plus grande et
attire l'attention. En volla quelgues exemples, suivis des
Echémas permettant de saisir cette technigue alliterative qui
assure au phonisme du vers un relief necéssaire:

1) "mmour ressemble au scorpion homicide"

" BB & 0,8 0k I0, 0 ISI |
v 4 & ¢ L
2} "Pressé du peuple en son Palais alla"”
(P E E,_ ,P PL A, PALE _, ALA
3 i ] ¥ i ’ [
3 "L'air se creva de foudres et d’dclairs”
ER KR D, DR ,E ,DEKER
f e e - T T 7
4) "Et de la Renommée immortels amoureux"
E, , R Gl & _MORE A M R

Uil ¥ j ] Li i

5) "puis en sursaut de son destin pressée
Se reveilla d’une longue pensée”

PU , ,SURS 0 ,D ,80 ,DES E , PRESE

¥ 0 : i —

T 7 [ ' -
.S ,RE & , DN 0 , P SE .
—i. L i i il

7
. P. Guilraud; op. cit., p. 90.
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L'analyse de ces quelgues vers, tirds tous de "La Francla-
de", donne un peu l'idde des principes selon lesquels le texte
doit étre organisé au niveau phonigue pour pouvolr attaguer la
sensibllité auditive avec succés. Les romantiques, et encore
plus les symbolistes, en tireront profit et en feront un des
traits stylistiques de leur art; mais Ronsard vy recourt avec
prudence. Au nom de 1'harmonie, il proscrit les hiatus, il pré-
sente les élisions poesibles et perrises, ot 1l autorise cert-
aines licences dans la forme orthographique et phonique des
mota. Il conseille aussi de “"hautement prononcer tes vers, quand
tu les feras, ou plus tost les chanter, quelgue volx que pulis-
ses avolr, car cela east bien une des principales parties que tu
dois le plus curieusement observer®”

Il connalt dégalement le charme sonore de la poésie de M.
Scéve. Tout cela reste dvident et constitue un argument positif
pour l'opinion gque Ronsard comprenait et appreciait 1'importan-
ce des sons en poésle. Seulement il la voyait ailleurs gue dans
l'application de la technigue alliteraiive, méme plus soicnéde et
subtile. OUu alors? Nous nous sentons incapakle d'y répondre,
d'autant plus gu'il nous paralt sir que chague poete, chaque
usager de la langue, a sa fagon de percevoir les sons et sa
propre sensibilité musicale qui décide de telles ou telles pré-
férences phoniques. Nous entrons ainsi dans un domaine trd@s sub-
jectif ol les catdgories ratlonnelles cessent de valoir.

Université de Silésie
i Katowice

Pologne
Krystyna Wojtynek
FONICZNY ASPEKT RONSARDOWSKIEGOD WIERSZA
Artykut przedstawia charakterystyczne cechy wiersza Ronsarda ujete £

punktu widzenia jego struktury déwigkowej, zardwno zewngtrz-, jak i wewnatrz-

wersowej.

34
P.de Ronsard, op. cit., t. 14, p. 28,



~ L'aspect phonique du vers ronsardicn 1.9

Nujpierw pokazany jeat system rymowy wladciwy puecie, znaciniv ahrom-
nivjszy od ekwilibrystyki rymowaniae popreedniego pokolenia Wielkich Retuevkins,
Przy tej okazji podkredlone zostajn réinice w sposchbie wartodciowania rymow
szalegnie od gatunku i metrum wiersza. Przypomni:ny te: zostaje wkiad Ronsar=
da do wypracowania zasad kompozycji rymow w formach stroficznych {up. w
sonecic typu francuskiego) i niestroficznyeh (np. w epopeil.

Z najczgstazych drodkéw homofonii wewnatrzwersowej praktykowanych przez
poete wymienione i zilustrowane gg: skrowotwércze ugyeie przyrostkéw i przed-
rostkdéw, Ffigura etymologiczZna oraz anafora. Pokazana jest takge technika a-
literacyjna stosowana na poziomie gtosek, polegajgea na ich ’wyé@z@j frek-
wencji i istotnej, akcentowanej pozycji w wyrazach i w wierszu.

Zs komentarz i wasny punkt odniesienia przy kolejnych rozwazaniach
nad praktykg artystyczna Ronsarda w dziedzinie homeofonii siuzg refleksje teo=-
retyczne poety, 2Znane nie tylko z jego rozprawki o sztuce poetyckiej, ale

réwniez umieszezone w rozmaitych przedmowach do witasnych utwordw.



