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Les q u e s t i o n s  q u i  se  p o s e n t  l o r s q u 'o n  p r en d  l e  s o n n e t  p ou r  
o b j e t  d ' é t u d e  s o n t  nom breu ses , to u c h e n t  à  des dom aines  v a r i é s ,  
e t  dé b o rd e n t  l a rg em e n t  l e  c a d re  de l a  m é tr iq u e  : pou r  ce q u i  e s t  
de son i n t r o d u c t i o n  en P rance  l e  prob lèm e e s t  r é s o l u :  l ' a r t i c l e  
r é c e n t  de F. R i g o l o t 1 a s eu lem e n t a p p o r té  de n o u v e l l e s  e t  u t i l e s  
p r é c i s i o n s .  Pour  ce q u i  e s t  d es  r e s s o u r c e s  f o u r n i e s  p a r  l a  com- 
b i n a t o i r e  du s o n n e t ,  l ’é tu d e  c é l è b r e  de R. Jakobson  e t  C l .  L é v i-
- S t r a u s s  s u r  Les Chats de B a u d e l a i r e  p lu s  l e s  é tu d e s  de J a k o b -
son lui-même s u r  des  exem ples  em prun tés  t a n t  à l i t t é r a t u r e  f r a n -
ç a i s e  q u 'à  c e l l e  d ' a u t r e s  pays  e u ro p é e ns  m o n t re n t  l a  méthode à

* s u i v r e .  Une c o n t r i b u t i o n  r é c e n te  de Jo e  l i e  Tamine va dans l e
même s e n s 1, l a  r i g i d i t é  p r ê t é e  à c e t t e  forme d i t e  f i x e ,  b ie n  lo i n  
ae r e s t r e i n d r e  l a  c a p a c i t é  d ' i n v e n t i o n  du p o è t e ,  lu i  ouv re  au 
c o n t r a i r e  une i n f i n i t é  de c om b ina is on s ,  s u r t o u t  lo r s q u e  l e  p o è -
t e ,  to u t  en v e i l l a n t  à ce que l a  forme même r e s t e  r e c o n n a i s s a b le ,  
en v i e n t  à l a  t r a n s f o r m e r  en i n t e r v e r t i s s a n t  l e s  q u a t r a i n s  e t  
l e s  t e r c e t s  p a r  exemple ou en a j o u t a n t  aux q u a to r z e  v e r s  c a n o n i-
ques  un qu inz ièm e  v e r s  c o n c l u s i f .

Mais, pou r  d é f i n i r  une p o é t i q u e  du s o n n e t  en te rm es  à  l a  
f o i s  s t r u c t u r a u x  e t  d i a c h r o n i q u e s , m é t r iq u e s  e t  sém an tiqu es ,  sa ns  
cloute e s t - i l  bon de r e m o n te r ,  p ou r  ce q u i  e s t  des  t e x t e s  à l a  
p ro d u c t io n  t r è s  im p o r ta n te ,  o r i g i n a l e  e t  f o n d a t r i c e ,  du XVIe 
s i è c l e ,  d ' a u t r e  p a r t  à l ' é t u d e ,  r e s t é e  c l a s s i q u e  m a lgré son âge ,

' RHLF, 1984, p. 3—18.
, 2 Communication au colloque de Tunis sur l 'h e r i tage  cu lturel (1982), à 

paraî tre  .
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de Max J a s i ń s k i  . Le p o i n t  de d é p a r t  de n o t r e  c o n t r i b u t i o n  s e r a  
em prunté à une i n d i c a t i o n  q u i  nous p a r a î t  e s s e n t i e i l e ,  ce ce 
d e r n i e r  ou v ra g e .  J a s i ń s k i  d i s t i n g u e  en e f f e t  deux s o r t e s  de s o n -
n e t s :  d 'u n e  p a r t  l e  " so nne t-é p ig ra m m e"  ( p .  5 8 ) ,  q u i  " é t a i t  em-
p lo y é  comme com plim en t , p r é f a c e  ou d é d ic a c e ,  à l a  c o u r  e t  rïâns 
l e s  l i v r e s " .  Dans ce c a s ,  l e  s o n n e t  e s t  généralemeii . t s ; l e  parm i 
d ' a u t r e s  p i è c e s  de forme v a r i é e  e t  i l  t r o u v e  n a t u r e l l e m e n t  sa  
p l a c e  dans t o u t e s  s o r t e s  de m é la nge s .  L 'o e u v re  de Ronsard nous 
en f o u r n i t  d ' in n o m b r a b le s  ex e m ples ,  q u ' i l s  s o i e n t  de Ronsard l u i -  
-même ou . l ' o e u v r e  de t e l  ou t e l  de s e s  compagnons s a l u a n t  la  p u -
b l i c a t i o n  de l ' u n  de s e s  o u v ra g e s .  I l  e s t  c l a i r  q u 'u n  t r è s  
g ra nd  nombre de s o n n e t s  du XVIe au XXe s i è c l e  r e l è v e n t  de c e t t e  
c o n c e p t i o n .

A l 'o p p o s é ,  on p e u t  r e c o n n a î t r e ,  s e lo n  l e  même J a s i ń s k i ,  un 
a u t r e  ty p e  de s o n n e t s ,  don t  l a  d i f f é r e n c e  avec  le  p r é c é d e n t ,  é c -
r i t - i l ,  e s t  " t r a n c h é e "  (p .  5 8 ) :  i l  s ' a g i t  de " lo n gu e s  s é r i e s "  de 
s o n n e t s  q u i  form en t de v é r i t a b l e s  "poèmes en s o n n e t s "  ( p .  8 3 ) .
I l  f a u t  s o u l i g n e r  l ' e m p l o i  du s i n g u l i e r :  l e s  Лтонуя de Ronsard 
s o n t  en e f f e t ,  p o u r  J a s i ń s k i ,  un poèmè, un s e u l  poème, e t  c e t t e  
id é e  e s t  exp r im ée  à p l u s i e u r s  r e p r i s e s :  l a  P l é i a d e ,  s u i v a n t  l ’e -
xemple de P é t r a r q u e ,  d e v a i t ,  é c r i t - i l ,  " a b o rd e r  l e  poème amour-
eux en s o n n e t s "  ( p .  6 7 ) .  Chaque ouv rage  de ce typ e  e s t  " l e  d év e -
loppem ent d 'u n  amour m a lh e u reu x ,  c o n s t a n t  e t  i n c o n s o la b l e "  ( p .  
7 2 ) .  Lee Amours d 'E t i e n n e  P a s q u ie r  s o n t  "un v é r i t a b l e  roman en 
c in q  p a r t i e s "  (p . 7 9 ) ;  e n f i n  l o r s q u e ,  au  XVIIe s i è c l e ,  le  gen re  
s ' e p u i s e ,  c ' e s t ,  é c r i t  en c o re  J a s i ń s k i ,  p a r c e  q u ' i l  a é t é  c o n c u r -
r enc é  non p a r  des p r o d u c t i o n s  p o é t iq u e s  comme c e l l e s  de M alh e r-
be ou ue Racan, m ais p a r  l e  roman: "E nf in  l a  vogue des romans 
m et  un terme  à l e u r  ( c e l l e  des  Amours) m is é r a b l e  e x i s t e n c e .  Ar- 
tamène ou C lślie  o n t  une p s y c h o lo g ie  a u t r e m e n t v a r i é e  e t  complè-
t e ;  le  g r a n a  monde s ' y  r e c o n n a i s s a i t  d i r e c te m e n t  p e i n t  avec  
son lan gage  e t  son i d é a l ,  e t  l e  charme p u i s s a n t  de l ' a c t u a l i t é "  
( p .  8 2 ) .  E n f in  J a s i ń s k i  n o te  que  Du B e l l a y ,  a p r è s  a v o i r  donné 
le  p r e m ie r  modèle du poème amoureux en s o n n e t s  avec son O live, 
f r a y a  avec Les Regrets d es  " v o ie s  im prévues"  ( p .  83) à ce mode 
d 'e x p r e s s i o n .

M. J a s i ń s k i ,  H is to ir e  du son n et en France, 1903, G en è v e ,S la t-  
k in e ,  19 70.



La d i s t i n c t i o n  a i n s i  é t a b l i e  nous p a r a î t  e s s e n t i e l l e :  on a 
a f f a i r e ,  en e f f e t ,  dans l e s  deux c a s ,  à deux formes t r è s  d i f f é -
r e n t e s  so us  l e s  a p p a re n c e s  de l ' i d e n t i t é .  Dans le  s o n n e t - é p i -  
gramme l a  forme m é tr i q u e  du s o n n e t ,  p a rc e  q u ' e l l e  e s t  s e u l e  de 
son  e sp è c e  dans son c o n t e x t e ,  p re n d  une v a l e u r  p r é é m i n e n te :  e l l e  
d e v i e n t  en q u e lq u e  s o r t e  un ana lo g o n  de l a  s i t u a t i o n ,  du p e r -
so n n a g e ,  dü s e n t i m e n t ,  de l ' é m o t i o n ,  du p a y s a g e . . .  é v oq ué s  dans 
le  t e x t e ;  e l l e  a te n d a n c e  à d e v e n i r  le  c h i f f r e  q u i  p erm et  de 
d é c h i f f r e r  le  monde ou c e t t e  p a r c e l l e  du monde d o n t  i l  e s t  q u e s -
t i o n .  *Au c o n t r a i r e ,  dans le  "poème en s o n n e t s " ,  l a  forme mé-
t r i q u e  a te n d a n c e  non p as  à d i s p a r a î t r e ,  m ais  à d e v e n i r  im p e r-
c e p t i b l e  à c a u se  de sa  r é p é t i t i o n :  on débouche a i n s i  s u r  une 
p o é t i q u e  q u i  n ' e s t  pas  sa n s r a p p o r t  avec  c e l l e  de l ' é p o p é e , s ' i l  
e s t  v r a i  ( e t  i l  semble  v r a i ) ,  comme l ' é c r i t  N o r th ro p  F r y e ,  que 
"dans 1 ' é p о s en v e r s ,  l e  c h o ix  du m è tre  commande l a  forme 
de l ' o r g a n i s a t i o n  r h é t o r i q u e .  Le p o è te  p re n d  inconsciem m ent l 'h a -
b i t u d e  de s 'e x p r i m e r  s e lo n  le  c a d re  de c e t t e  ry th m iq u e ,  demeur-
a n t  l i b r e  a i n s i  d 'a p p l i q u e r  son e s p r i t  à d ' a u t r e s  t â c h e s ,  t e l -
l e s  que  l a  c o n c e p t io n  de son  s u j e t ,  l ' e x p r e s s i o n  de se s  id é e s  
p e r s o n n e l l e s ,  ou l e s  m o d i f i c a t i o n s  e x i g é e s  p a r  l a  c o n co rda n ce "  . 
De même q u 'H o n è re ,  a u t a n t  q u 'o n  p e u t  le  c o n j e c t u r e r ,  f i n i t  p a r  
p r o d u i r e  des  h e x a m è tre s  s a n s  y p e n s e r ,  l a  forme de l 'h e x a m è t r e  
é t a n t  devenue p o u r  l u i  une seconde n a t u r e ,  de l a  même façon
l ’ a u t e u r  de 1 'O live, ou c e l u i  de s  Amours de C a ssa nd re  ou d ' H é l è -
n e ,  s ' e x p r i m e r a i t  en u s a n t  de façon  q u a s i  a u to m a tiq u e  de l a  f o r -
me du s o n n e t .  S i l ' o n  p o u sse  p l u s  l o i n  c e t t e  l o g i q u e ,  on v o i t  
b ie n  que l e  s o n n e t  ép igramme, ou l y r i q u e  au se n s  du XIXe s i è c l e ,  
e s t  b ie n  ce t o u r  de fo r c e  do n t p a r l e n t  t h é o r i c i e n s  e t  p o è te s  
p a r c e  q u ' i l  su ppo se  de l a  p a r t  de l ' a u t e u r  e t  du l e c t e u r  une a t -
t e n t i o n  a l a  fo rm e, c e l l e - c i  p r e n a n t  une v a l e u r  é m in e n te  e t  q u a -
s im e n t  m y s t iq u e ,  a l o r s  que dans le  "poème en so n n e ts "  on a u r a i t  
un e f fa c e m e n t  p r o g r e s s i f  du s e n t i m e n t  de l a  forme s p é c i f i q u e  du 
s o n n e t  e t  une a t t é n u a t i o n  p a r  exemple de l ' e f f e t  du " t r a i t  f i -
n a l " .  La forme du so n n e t  a u r a i t  dans ce c a s  une v a l e u r  compar-
a b le  à c e l l e  de l 'h e x a m è tr e  g r e c  ou l a t i n  ou de la terza rima, 0 „
de Dante ou e n c o r e ,  l o r s q u ' i l  e s t  employe au XIX s i è c l e  p a r  un

 ̂ N. F r  y e ,  A natom ie de la  c r i t i q u e ,  p. 330 (co ncordance : p r in c ip e  
de co héren ce) .



H ere d ia ,  une v a l e u r  com parab le  à c e l l e  du q u a t r a i n  ou du q u i n t i l  
é p iq u e s  d on t  on t r o u v e  de nombreux exem ples dans l e  p o é s ie  du 
second  Empire e t  d on t  l ' o e u v r e  d 'u n  Lecon te  de L i s l e  o f f r e  san s  
do u te  l e s  p lu s  p a r f a i t s  m odè les .

C e t t e  th e 'o r i e  du poème en s o n n e t s ,  exposé e  p a r  J a s i ń s k i  e t  
d o n t  nous e s sa y o n s  de m o n t re r  l a  v a l e u r  h e u r i s t i q u e ,  p r é s e n te  tou-
t e f o i s  de g ra n d es  d i f f i c u l t é s ,  que r é v è le  p a r  exemple l 'ex am e n  
des Amorwe de 1552 de Ronsa rd . On s a i t  que l e s  183 s o n n e t s  de 
c e t t e  oeuvre o n t  é t é  mis en musique p a r  d i v e r s  a u t e u r s  e t  que 
Ronsa rd,  po u r  f a v o r i s e r  le  t r a v a i l  des m u sic ie n s  a é t é  amené à 
r é d u i r e  à q u a t r e  se u le m e n t  l e  nombre de ty p e s  de s o n n e t s .  Com-
me l ' e x p l i q u e  Laum onier , "ce  s o n t  des  c o n s i d é r a t i o n s  m u s ic a le s  
q u i  l ' o n t  amené à composer s e s  s o n n e t s  en un t r è s  p e t i t  nombre 
de s é r i e s ,  e t  à c o n s t r u i r e  to u s  ceux de chaque s é r i e  s u r  un 
p la n  u n ifo rm e ,  q u i  l e s  r e n d î t  s u p e rp o s a b le s  en to u s  l e u r s  é l e '-  
ments  r y th m iq u e s ,  y com pris  l e s  r im es de même gen re  tom bant  a l a  
même p la c e  p a r  une a l t e r n a n c e  r é g u l i è r e " ^ .  Laumon ier s ' i n t e r -
roge  en n o te  s u r  l e s  r a i s o n s  de c e t t e  démarche e t  i l  a r r i v e  à 
l a  c o n c lu s io n ,  d ' a i l l e u r s  prudemment a va nc ée ,  q u ' i l  s ' a g i t  l à  
d 'u n e  r e p r i s e  du modèle s t r o p h iq u e  de l 'o d e  p i n d a r i q u e :  "En jan-
v i e r  1550, Ronsard r ê v a i t  de r e s t a u r e r  in t é g r a l e m e n t  l e  ly r i s m e  
de P i n d a r e ,  mais i l  y re nonça  dès  l a  f i n  de c e t t e  même année 
[• - •] T o u t e f o i s ,  i l  e s t  p r o b a b le  q u ' i l  a s s i m i l a  l e  s o n n e t  à  l a  
t r i a d e  p in d a r i q u e ,  l e s  deux q u a t r a i n s  ry thm iquem en t égaux c o r -
r e s p o n d a n t  a l a  s t r o p h e  e t  à 1 ' a n t i s t r o p h e , e t  l e  s i x a i n  c o r r e s -
pond an t  à l ’é p o d e "6 . C 'e s t  b ie n  a i n s i ,  n o te  e n c o re  Laum onie r, 
que l e s  m u s ic ie n s  o n t  i n t e r p r é t é  l a  forme du s o n n e t ,  c ' e s t - à -  
- d i r e  q u ' i l s  o n t  f a i t  d es  deux t e r c e t s  un s i x a i n .  C e t t e  i n t e r -
p r é t a t i o n  pose t o u t e f o i s  pro b lèm e: e l l e  r e v i e n d r a i t  à l i r e  le

P. de R o n s a r d ,  O euvres, éd . P. Laumonier, t .  4, p . XV.
6

P. XVI, n o te .  Sur c e t t e  q u e s t io n ,  v o ir  également l ' a r t i c l e  c i t é '  de F. 
R ig o lo t ,  qui se r é f è r e  à La D éfense e t  i l l u s t r a t io n  de Du B el lay ,  pour qui 
le sonn et  e s t  "conforme de nom à l 'o d e " .  "Pour Du Ballay l ' o d e  se d i -
s t in g u e  de l a  c h a n s o n  comme le s o n n e t  du s o n :  ce sont  
de no uv e lles  formes mais e l l e s  conservent  curieusement une s o r t e  de sympa-
th ie  t r a n s l i n g u i s t i q u e  avec le s  v i e i l l e s  formes q u ' e l l e s  ont  pour m ission de 
remplaceV (p .  17). Mais l'en se ig n em en t p r in c ip a l  qui semble d ev o ir  ê t r e  t i -
re' de c e t  a r t i c l e  c ' e s t  que les  mots son, son ne t , chanson e t  ode, e n t re  1538 
(d a te  du prem ier sonnet  de Marot) e t  1555 environ ne so nt  pas des design a-
t io n s  univoques; e t  s u r to u t  l a  c r é a t io n  en France , du poème en son n e t ,  par  
Du Bellay puis  pa r  Ronsard, in t r o d u i t  une i r r é d u c t ib l e  nouveauté dans l ' h i s -
to i r e  du sonnet  en France.



r e c u e i l  comme un s e u l  poème de 183 t r i a d e s  p i n d a r i q u e s , ce q u i  
p e u t  a p p a r a î t r e  comme une o euv re  g i g a n t e s q u e  e t  dém esurée  p a r  
r a p p o r t  aux d im e n s io n s  h a b i t u e l l e s  de l ' o d e ;  d ' a u t r e  p a r t ,  i l  ne 
f a u t  p as  s o u s - e s t i m e r  l ' i m p o r t a n c e  du changement com p let  de s u -
j e t ,  q u i ,  au  l i e u  d ' ê t r e  m y th o lo g iq u e ,  p h i l o s o p h iq u e  ou p o l i t i -
qu e ,  e s t  devenu p e r s o n n e l :  à  un ly r i s m e  p lu s  ou moins im p e rs o n n e l  
s 'o p p o s e  une l i t t é r a t u r e  à l a  p r e m iè r e  p e r s o n n e .  En o u t r e ,  le  
t r è s  p e t i t  nombre de fo rm u les  m é t r i q u e s  r e t e n u e s  p a r  l ' a u t e u r ,  e t  
des  a i r s  in v e n té s  p a r  s e s  m u s i c i e n s ,  d é b ou c h a n t  in é v i t a b l e i r e n t  
s u r  l e u r  r é p é t i t i o n  un t r è s  g r an d  nombre de f o i s ,  é l o ig n e  c e t t e  
p r a t i q u e  du s o n n e t  de c e l l e  q u 'o n  t r o u v e  dans l e  s o n n e t  é p i -  
gramme ou l y r i q u e  -  en  somme i s o l é  e t  u n ique  de son e s p è c e ,  p o u r  
l e q u e l  p o u r r a i t ,  le  cas  é c h é a n t ,  ê t r e  composée une m usique s p é -
c i f i q u e ,  ne c on v e n an t  à aucun a u t r e  -  m a is  pe rm et  un r a p p r o -
chement av ec  l a  démarche é p i q u e ,  l ' o p p o s i t i o n  e n t r e  épopée e t  
ly r i s m e  r e p o s a n t  en  d e r n i è r e  a n a ly s e  s u r  l ' e m p l o i  de l a  fo rm u le
1 ou de l a  r é i t é r a t i o n  un t r è s  g ra n d  nombre de f o i s  d es  mêmes 
s t r u c t u r e s  r y th m iq u e s ,  s y n ta x i q u e s  e t  l e x i c a l e s )  dans l e  p r e -
m ie r  c a s ,  s u r  l a  c r é a t i o n  d 'u n e  fo rm u le  u n iq u e ,  q u i  ne s e r v i r a  
q u 'u n e  f o i s ,  dans  l e  second  .

C e t t e  d i f f i c u l t é  p e u t  donc ,  on l e  v o i t ,  ê t r e  s u rm o n té e ,  au 
moins p a r t i e l l e m e n t .  Mais d ' a u t r e s  d i f f i c u l t é s  de m e ure n t .  La fo r -
me du s o n n e t  se  d i s t i n g u e  en e f f e t  de c e l l e  de l 'h e x a m è t r e ,  du 
d é c a s y l l a b e ,  de 1 'a l e x a n d r i n  ou de l a  t e r z a  r im a  ( p a r  ex em p le )  
d ' a b o r d  p a r  l e  f a i t  que chaque  u n i t é  couv re  un e s p a c e  d 'u n e  d i -
m ens ion s a n s  commune m esure av ec  c e l l e  des  m è t re s  q u i  v ie n n e n t  
d ' ê t r e  c i t é s :  on p e u t  dans ce s  c o n d i t i o n s  se demander s ' i l  e s t  
v r a im e n t  p o s s i b l e  que p ou r  l ' a u t e u r  du "poème en s o n n e t s " ,  s i

Le te x te  de Du Bellay dans La D éfense  semble b ie n ,  malgré c e r t a in e s  
d i f f i c u l t é s  d ' i n t e r p r é t a t i o n ,  au moins sug g ére r c e t t e  id ée :  "Sonne-moi ces 
beaux so n n e t s ,  non moins doc te  que p la i s a n te  in v e n t io n ,  i t a l i e n n e ,  conforme 
de nom à l ' o d e  ( s c .  sonnet  e s t  à sonner  ce que ode e s t  à ad e in )  e t  d i f f é r e n -
te  d ' e l l e  seulement ( s c .  «de nom» s 'o pp o se  im p l ic i t em en t  à une ex p re s s io n  
comme «de  f a i t »  ; «seu lem en t» s 'o p p o se  de la  même façon â une formulp comme 
«  en to u t  le r e s t e  sem blable») pour ce que l e  son net  a c e r t a in s  v ers  r ég lé s  
e t  l im i té s  (p ourq uoi « c e r t a i n s »  e t  non pas « to u s»  ? ) ;  e t  l 'o d e  peut c o u r i r  
p a r  to u tes  m aniè res de v ers  l ib rem en t ,  v o i re  en in v e n te r  à p l a i s i r  à l 'exem -
p le  d 'H o race ,  qui a chanté  en d ix -n eu f  s o r t e s  de v e r s ,  comme d i s e n t  le s  
g ram m airiens" .  Tout e s t  là  ju s tem e nt :  dans l a  l i b e r t é  d ' in v e n t io n  m étr ique  
du poè te  ly r iq u e  ( e t  i l  peut y a v o ir  en ce sens un sonn et  ly r iq u e  parmi d'au-
t r e s  form es) a lo r s  que le "son neur  de so n ne ts "  e s t  r é d u i t ,  comme le  po ète  
ép iq u e ,  à un m ètre unique.



g rande  que s o i t  son h a b i t u d e ,  l a  forme d e v ie n n e  p r e s q u e  in c o n -
s c i e n t e .  C e l l e - c i  l e  p a r a î t  d ' a u t a n t  moins que dans  l e s  d i f f é r -
e n t s  m è tr e s  é p iq u e s  l e s  u n i t é s  r h é t o r i q u e s ,  n a r r a t i v e s  e t  d i s c u r -
s i v e s  en jam be n t  n é c e s s a i r e m e n t  s u r  l ' u n i t é  ry th m iq u e ,  a l o r s  que 
dans l e  c a s  du "poème en  s o n n e t s "  chaque u n i t é  m é t r iq u e  se  con-
fond a vec une u n i t é  r h é t o r i q u e :  l a  conco rd ance  a b s o lu e  e n t r e  
l ' o r g a n i s a t i o n  r h é t o r i q u e  e t  l ' o r g a n i s a t i o n  ry th m iqu e  a b o u t i t  à 
r e n d re  c e l l e - c i  c o n s c i e n t e .  En d ' a u t r e s  te rm e s ,  dans l e s  Amoure 
du XVIe s i è c l e ,  e t  de même dans  l e s  r e c u e i l s  de s o n n e t s  du XIXe 
s i e c l e ,  i l  n ' e x i s t e  j a m a is  d 'e n jam be m en t d 'u n  s o n n e t  s u r  l ' a u t -
r e ,  enjambement q u i  e s t  de r è g l e  dans  l e  cas  de l 'h e x a m è t r e  ou 
de l a  t e r z a  r im a ,  p o s s i b l e  e t  la rge m e n t  u t i l i s é  dans le cas  «e 
q u a t r a i n  ou du q u i n t i l  é p i q u e s  du XIXe s i è c l e .

On en v i e n t  a i n s i  à se  p o s e r  l e  prob lèm e de l ' o r g a n i s a t i o n  
r h é t o r iq u e  de c e s  "poèmes en s o n n e ts "  : c e t t e  q u e s t io n  a d é j à  f a i t  
c o u le r  beaucoup d 'e n c r e .  Une chose  e s t  s û r e :  c e t t e  o r g a n i s a t i o n  
pose  p rob lèm e  au l e c t e u r  m oderne. En e f f e t ,  dans  l e  c a s  de l ' é p o -
p é e ,  l a  tra m e  n a r r a t i v e  c o n s t i t u e  un f i l  c o n d u c te u r  s u f f i s a n t  qui 
r e c o u v re  l 'o r g a n i s a t i o n  m é t r iq u e ,  l a  submerge e t  f a i t  q u ' e l l e  e s t  
à l a  f o i s  p r e s e n t e  p a r t o u t  e t  s e n s i b l e  n u l l e  p a r t .  Dans l e  c a s  
des  Hêlangva, l a  n o t i o n  même de d é s o r d r e  e t  d ' i n c o h é r e n c e  e s t  l e  
p r i n c i p e  d 'o r d r e  e t  de c o h é ren c e  du r e c u e i l  -  ce d e r n i e r  te rm e  e s t  
à l u i  s e u l  r é v é l a t e u r ,  ûn p o u r r a i t  p e n s e r  à un t r o i s i è m e  ty p e  
d ' o r g a n i s a t i o n ,  q u i  s e r a i t  a rg u m e n t a t iv e ,  h y p o th è s e  s ug g é rée  p a r  
exemple p a r  E. C a l d a r i n i  dans  l ' i n t r o d u c t i o n  à son é d i t i o n  de 
X'Olive, l o r s q u  e l l e  p a r l e  de " l ' a r c h i t e c t u r e  du r e c u e i l  q u i  s ' o r -
donne en vue d 'u n  dénouement d ' i n s p i r a t i o n  a s c é t i c o - c h r é t i e n n e  

� 8do n t  i l  a donné l e  c l i c h é "  , Nous avons une p re uv e  a c o n t r a r io  de 
l ' e x i s t e n c e  de c e t t e  o r g a n i s a t i o n  dans  Сев Regveta où l e s  p r e -
m ie rs  s o n n e t s  i n s i s t e n t  s u r  l e  f a i t  q u 'a u  r e b o u r s  du "poème en 
s o n n e t s "  que s o n t  ou v o u d r a i e n t  ê t r e  Les A ntiquités de Rome, l e  
r e c u e i l  q u i  e s t  p r é s e n t é  au l e c t e u r  n ' e s t  que " p a p i e r s  jo u rn a u x "  
ou " com m e n ta ir e s " ,  r é d ig é s  au jo u r  l e  j o u r ;  dans  l e  v e r s  du c é -
l è b r e  so n n e t  6: 'M a in te na n t  l a  F o r tu n e  e s t  m a î t r e s s e  de  m o i" , l e  
mot "F o r tune"  d é s ig n é  a l a  f o i s  une e n t i t é  m y th o lo g ique , un s e n -
t im e n t  p e r s o n n e l  m ais  a u s s i  un ty p e  d 'o r g a n i s a t i o n  o a r a d o x a l  e t

8 Droz, 1974, p. 12-13.



g
i n v e r s e  de c e l u i  q u i  a v a i t  p r o j e t é  . L 'o r d r e  des R e g r e ts  e s t  
l a i s s é  au h a s a r d ,  a l o r s  que  l ' a u t e u r  de \ 'O liv e  e t  du p r e m ie r  
l i v r e  d es  A ntiqu ités  a v a i t  é t é  m a î t r e  de l ' o r g a n i s a t i o n  de c es  
deux  vo lum es. C ' e s t  d i r e  on ne p e u t  p l u s  c l a i r e m e n t  que le  
"poème e n  s o n n e ts "  o b é i t  à un p r i n c i p e  d ' o r g a n i s a t i o n :  le  t é -
moignage e s t  f o r m e l '^ .  On v o i t  a in s i ,  l e  p ro b lè m e :  le  "poème en 
s o n n e ts "  au  XVIe s i è c l e  o b é i t  à un p r i n c i p e  de c o h é re n c e  r h é t o -
r i q u e ,  mais  ce p r i n c i p e  n ' e s t  n i  a r g u m e n t a t i f , n i  n a r r a t i f ;  on 
p o u r r a i t  p e n s e r  -  m ais l ' a n a l o g i e  e s t  b ie n  l o i n t a i n e  -  à une 
lo g iq u e  du fra gm e n t d on t  l a  p o é s i e  de n o t r e  temps o f f r e  de nom-
bre u x  exem ples  (R. C har , H. M i c h a u x . . . )  à c a use  de l ' a b s e n c e  de 
t o u t  enjam bement d 'u n  s o n n e t  s u r  un a u t r e ,  a bse nc e  q u i  débouche 
s u r  l ' e m p l o i  s y s té m a t i q u e  de l ' a s y r . d è t e ,  s ' i l  n ' é t a i t  p a s  é v i -
d e n t  que l e s  c o n t o u r s  du f ragm e nt c h a r ie n  ( chaque î l e  de sa  
l:p a r o l e  en  a r c h i p e l " )  ne so n t  le  f r u i t  que du h a s a r d ,  a l o r s  que 
l e s  s o n n e ts  du "poème en s o n n e t s "  o n t  des  c o n to u rs  p a r f a i t e m e n t  
d é f i n i s  e t  r é c u r r e n t s  e t  p r é v i s i b l e s .

L 'u n e  des p lu s  i n t é r e s s a n t e s  m ises  au p o i n t  s u r  l a  q u e s t i o n  
ae l a  dicp o eitio  se  t r o u v e  dan s l a  c o n t r i b u t i o n  de Je a n  R o u sse t  
Les recueils de eonr.et s^m t-ile  composés?^, q u i  examine  non pa s  
un r e c u e i l  i s o l é ,  m ais  un é c h a n t i l l o n  r e p r é s e n t a t i f  de poèmes en 
s o n n e ts :  1 'O live  de Du B e l la y ,  L'/lmoi.i’ des cvnows de P e l l e t i e r ,  
l e  s ec o n d  l i v r e  d e s  Amours de Ronsard  (d a ns  son é d i t i o n  de 1 5 7 8 / ,  

l e s  Sonnets de la non- de Sponde. A p ro p o s  du r e c u e i l  de J a c q u e s  
P e l l e t i e r ,  i l  p a r l e  d 'u n  "dyptyqu e" ou d 'u n e  " c o m p o s it io n  b i n a i -
re "  ( p .  2 0 6 ) ,  ce q u i  su g g ère  un a u t r e  p r i n c i p e  de c o m p o s i t io n  
que ceux que nous avons e n v i s a g é s :  une c o m p o s i tio n  en q u e lq u e  
s o r t e  t o p o lo g iq u e ,  i c o n i q u e .  R e p ren a nt  un te rm e d é jà  u t i l i s é  
p a r  J a s i ń s k i ,  i l  r e c o n n a î t  dans le  s ec o nd  l i v r e  d es Anoure de 
R onsard  un "schéma romanesque" ( p .  2 1 1 ) ,  dont l e s  se q u e n c e s  ho -
mogènes " r a s s e m b le n t  des p i è c e s  de se n s  v o i s i n  e t  de t o n a l i t é  
a n alo g u e  en  s e c t i o n s  a l t e r n a n t e s ;  c e l l e s - c i  p r o g r e s s e n t  comme

9 Le mot f o r tu n e  p eu t ê t r e  g lose' p a r  l e s  deux v ers  s u iv a n t s  du so nn e t  I :  
"Mais, su iv a n t  de ce l i e u  les  a c c id e n t s  d iv e r s ,  /  S o i t  de b ie n ,  s o i t  de mal, 
j ' é c r i s  à l ' a v e n t u r e " .

10 Autre preuv e:  l a  reco m po sit io n de c e r t a i n s  r e c u e i l s  de so nn e t s  p a r 
Ronsard lui-même (p .  ex .  l e  1®r e t  l e  2e l i v r e  des Amours dans l ' é d i t i o n  
des o euvres  en 1571 ( Oeuv res,  éd . c i t e e ,  t .  15, 2 p a r t i t : ) .

1 1 The French R e n a is sa n ce  and i t s  h e r i ta g e ,  Essays p re se n te d  to  A. M. 
Boase , London, Methuen and Co, 1968, p. 203-215.



une gran de  p h r a s e  d o n t  l e s  u n i t é s  l e x i c a l e s  s e r a i e n t  d es  so n n e t s  
ou des  grou p es  de so n n e ts "  ( p .  2 1 l ) .  On n o t e r a  m alg ré  t o u t  dans 
son v o c a b u l a i r e  u t i l i s é  p a r  J .  R o u sse t  un c e r t a i n  f l o u :  p a r l e r  
de " s e c t i o n s  a l t e r n a n t e s " ,  c ' e s t  r e n v o y e r  à un ty p e  d ' o r g a n i s a -
t i o n  l y r i q u e ;  p a r l e r  d 'u n e  "gran d e  p h r a s e " ,  c ' e s t  r e n v o y e r  à une 
o r g a n i s a t i o n  n a r r a t i v e  ou a r g u m e n t a t i v e .  I l  f a u t  d on t c o n c l u re  
s u r  ce  p o i n t ,  ave c  l e s  com m enta teurs  q u i  l ' a v o u e n t  e t  ceux  q u i  
p a s s e n t  le  p rob lèm e so us  s i l e n c e ,  que l a  q u e s t i o n  de l a  dispo si-
tion q u i  e s t  r é s o l u e  d 'u n e  faç on  p a r f a i t e m e n t  c l a i r e  dans l e  ca s  
de l ' é p o p é e  comme dans le  c a s  du r e c u e i l  l y r i q u e ,  l a i s s e ,  p e u t -  
- ê t r e  d 'u n e  fa ço n  d é l i b é r e é ,  une i m p r e s s i o n  de m a l a is e  au l e c -
t e u r ,  s u r t o u t  le  l e c t e u r  a c t u e l ,  s a n s  d o ute  p a rc e  q u ' i l  ne d i s -
pose  p as  de c o n c e p ts  a d é q u a ts  pou r l ' a p p r é h e n d e r  dans to u te  
son am ple ur ,  ou , s a n s  d ou te  p l u s  j u s te m e n t ,  p a r c e  que c e t t e  d i -
s p o s i t i o n  ne p e u t  ê t r e  r ig o u re u s e m e n t  c o n c e p t u a l i s é e ,  ce q u i  ne 
s i g n i f i e  n u ll e m e n t  q u ' e l l e  s o i t  f l o u e ,  vague  ou i n c e r t a i n e .

I l  en  va de même du r a p p o r t  e n t r e  l e  poème en so n n e ts  e t  l a  
m im es is . Ce q u i  c a r a c t é r i s e  a u s s i  b ie n  l ' é p o p é e  que le  roman 
c ' e s t  que l e  r a p p o r t  de l ' u n e  e t  de l ' a u t r e  au r é e l  e s t  c l a i r :  
l ' é p o p é e  e s t  une oeuvre  de f i c t i o n  même s i  l e s  évén em ents  d o nt
i l  e s t  q u e s t io n  o n t  un r a p p o r t  é v i d e n t  ou sym b olique  a vec  l a  
r é a l i t é ;  de même p o ur  l e  roman, même l o r sq u e  c e l u i - c i  e s t  a u t o -
b io g r a p h i q u e .  On ne p e u t  p as  ne pa s  ê t r e  f r a p p é ,  en re v a n c h e ,  
l o r s q u 'o n  l i t  l e s  com m enta ires  modernes d es  Amours de R o n sa rd ,  
de 1 'Olive ou de P é t r a r q u e ,  p a r  l ' i n a d é q u a t i o n  de nos co n c e p ts  
( l e  r é e l / l a  f i c t i o n )  à des  o e u v re s  où c e s  c a t é g o r i e s  s o n t  d é p a s -
s é e s ,  t r a n s c e n d é e s ,  n i é e s .  L a u re ,  O l i v e ,  C a s sa n d r e ,  H é l è n e . . .  
s o n t  des  ê t r e s  a q u i  ne s ' a p p l i q u e n t  p a s  l e s  c a t é g o r i e s  du r é e l  
e t  de l ' i m a g i n a i r e :  e l l e s  s o n t  t o u t  à l a  f o i s  r é e l l e s  e t  f i c t i -
ve s  e t  l e s  t e x t e s  de t o u s  ce s  Amours se m b len t d 'a v a n c e  s 'a m u s e r  
de s  com m enta ires  f u t u r s  q u i  e s s a i e r o n t  va ine m e nt d ' y  d ém êler  le  
v r a i  d avec  l ' i m a g i n a i r e .  S i  on v o u l a i t  c u l t i v e r  j u s q u 'a u  b o u t  
1 ana chronism e e t  le  p a ra d o x e ,  on p o u r r a i t  p e n s e r  aux Antimémoi-
res de M alraux  où l e s  de G a u l le ,  l e s  Nehru e t  a u t r e s  Mao s o n t  à 
l a  f o i s  d e s  p e rso n n a g e s  de l ’ h i s t o i r e  e t  des  ê t r e s  de f i c t i o n  
éc h ap p é s  de q u e lq u e  Voie royale.

T o u te s  l e s  a p o r i e s  q u i  v i e n n e n t  d ' ê t r e  e x p o s é e s  p o u r r a i e n t  
ê t r e  résumées e t  r e fo rm u lé e s  de façon  p o s i t i v e  de l a  façon  s u i -
v a n t e :  l e s  "poèmes en so n n e ts "  du XVIe s i è c l e  c o n s t i t u e n t  une



t e n t a t i v e  d 'u n e  h a r d i e s s e  e t  d 'u n e  m o d e rn i té  e x trê m e  p o u r  c r é e r  
un g en re  que l ' o n  p e u t  d é f i n i r  en l 'o p p o s a n t  à l ' é p o p é e ,  au r o -
man, au ly r i sm e  des  m élanges e t  r e c u e i l s ,  au d id a c t i s m e  du p o è-
me s c i e n t i f i q u e ,  p h i l o s o p h i q u e ,  m o ra l .  Son o r i g i n a l i t é  t i e n t  
moins au thème ( q u i  s u b i t  d ' a i l l e u r s  au c o u rs  du s i è c l e  des  v a -
r i a t i o n s  i n t é r e s s a n t e s )  q u ' à  l a  q u a l i t é  p a r t i c u l i è r e  de l a  d i s -  
p o s i t i o  e t  c ' e s t  l ' é t u d e  de c e t t e  d i s p o s i t i o  q u i  d e v r a i t ,  dans 
c e t t e  h yp othè se ,,  ê t r e  menée p r i o r i t a i r e m e n t .  A c e t  é g a r d ,  l e s  
t e x t e s  de Du B e l l a y ,  d é j à  s o l l i c i t é s ,  c o n t i e n n e n t  de p r é c i e u s e s  
i n d i c a t i o n s :  l a  c o n t r e p a r t i e  du c h a n t  de l ' i n f o r t u n e  ( c ' e s t - à -  
- d i r e  du c h a o s )  que l ' o n  t ro u v e  dans Les Regrets s e  t ro u v e  dans 
l e  p re m i e r  l i v r e  des  A ntiqu ités,  où le  thème a r c h i t e c t u r a l  r e -
v i e n t  avec  une r é c u r r e n c e  s i g n i f i c a t i v e  e t  e s t  a p p l i q u é  à d i -
v e r s e s  r e p r i s e s  à l ' o e u v r e  que le  p o è te  e s t  en t r a i n  de compo-
s e r  :

P u is s e - j e  au moins d 'un  p in cea u  p lu s  a g i l e ,

Sur le p a t ro n  de que lque grand V ir g u le ,

De ces p a la i s  l e s  p o r t r a i t s  faço nn er ;

J ' e n t r e p r e n d r a i ,  vu l ' a r d e u r  qui  m 'a l lum e,

De r e b â t i r  au compas de la  plume 

Ce que l e s  mains ne peuvent maçonner.

(.sonnet  25)

La p o é s i e  du XIXe s i è c l e  f a i t  é ch o  la rg e m e n t  e t  t r è s  p r é c i -
sém ent à c e t t e  p r é o c c u p a t i o n  de l a  d i s p o s i t i o .  L 'o e u v r e  de Le-
c o n te  de L i s l e  o f f r e  un exemple sa n s  d o ute  un iqu e  du poème 
( с ' e s t - à - d i r e  de l ' é p o p é e :  t e l  e s t  en e f f e t  le  s e n s  du mot p oè -
me chez l u i  e t  chez  bon nombre de s e s  c o n te m p o ra in s  ) en s o n -
n e t s  ; i l  s ' a g i t  d 'u n e  s u i t e  de s i x  s o n n e t s ,  i n t i t u l é e  Le Con-
s e i l  du Fakir, p u b l i é e  en 1860 e t  r e p r i s e  d ans l e s  Poésies bar-

> 1 2 bares de 1862 p u i s  dans l e s  Poèmes barbares a p a r t i r  de 1872 ,
d o n t  le  c a r a c t è r e  n a r r a t i f  e s t  p a r f a i t e m e n t  r e c o n n a i s s a b le  ( i l  
s ' a g i t  d 'u n  é p i so d e  de l ' h i s t o i r e  de l ' I n d e ) .  Le c a r a c t è r e  é -  
p iq u e  de l ' o e u v r e  e s t  s o u l i g n é  p a r  son v o i s i n a g e  a ve c  deux au-
t r e s  "poèm es" , t r a i t a n t  de deux a u t r e s  é p is o d e s  de l a  même h i s -
to i re - ,  Nurmahal (e n  q u a t r a i n s )  e t  Djihan-Ara ( e n  q u i n t i l s ) .

12 Ed. Les B e ll e s  L e t t r e s ,  1976, p .  136-139.



T e n t a t iv e  i s o l é e  e t  q u a s im e n t  sans  le nd e m ain ,  q u ' i l  f a u t  op po s e r  
à c e l l e s  de deux co n te m p o ra in s  de L e co n te  de L i s l e ,  le  L yonna is  
J o s é p h in  S o u la ry  e t  J o s é  K a r ia  de H e re d ia .

Les s o n n e t s  " h u m o u r i s t i q u e s ” (е го )  du p r e m ie r  p r é s e n t e n t  me
rem arqu ab le  r é g u l a r i t é  ry thm ique  a l l i é e  à l a  d i s c o rd a n c e  th e m a t i -

1 3que l a  p lu s  l a r g e .  S o u l ig n a n t  c e t t e  d i s c o rd a n c e  e t  en  c o n t r e -
p o i n t  avec e l l e ,  on rem arque  c e r t a i n e s  s é r i e s  b r è v e s  d 'u n e  t r è s  
grande u n i t é  au c o n t r a i r e ,  m ais c e t t e  u n i t é  e s t  c e l l e  de 1 'é n u -
m é ra t io n  des te rm es d 'u n e  s é r i e .  On a p a r  exem ple une s é r i e  de 
n eu f  s o n n e t s ,  i n t i t u l é e  L'Hydre aux ae.pt tPtcn q u i  comprend o u t -
re  un s o n n e t  l i m i n a i r e ,  L'Hydre, e t  un é p i lo g u e ,  s e p t  s o n n e t s  
c o n s a c r é s  chacun à un péché  c a p i t a l  ( S u p e r b i a ,  A v a r i t . i a ,  I n v i -  
d i a ,  L u x u r ia ,  G u la , I r a ,  P i g r i t i a ) :  i l  s ' a g i t  l à ,  s i  l ' o n  ose 
d i r e ,  d 'u n  s o n n e t  de s o n n e t s ,  en ce sen s  que le  viomore 7 , gu i  
e s t  l a  l o i  de l a  s é r i e  sém an tique  e s t  a u s s i ,  d o u b lé ,  le  p r i n -
c ip e  d ' o r g a n i s a t i o n  ry th m iqu e ,  l e  s on ne t  ay a n t  14 v e r s .  Le o r e -  
m ie r  e t  le  d e r n i e r  s o n n e t  n ' a p p a r a i s s e n t  a i n s i  que comme des 
bo rn es  s e r v a n t  à d é l i m i t e r  l ' e s p a c e  c e n t r a l  des  7 s o n n e ts  e t  le  
nombre 9 n ' a  pa s  de v a l e u r  en s o i ,  m ais se u le m en t comme une am-
p l i f i c a t i o n  du nombre 7 . S i  l ' o n  a jo u t e  à ces  r a p p o r t s  e n t r e  
l 'o r g a n i s a t i o n  s ém an tique  e t  l ' o r g a n i s a t i o n  m é t r iq u e  de c e t t e  
s é r i e  d ' a u t r e s  rem arques c o n c e rn a n t  l a  ry th jnique  de l a  
p h ra s e  -  é nu m é ra t ion s  à 3 te rm e s  p r e n a n t  p l a c e ,  comme p a r  h a -
s a r d ,  dans l e s  t e r c e t s ,  e t  à 4 te rm es  dans l e s  q u a t r a i n s  -  on 
v o i t  b i e n  q u 'o n  a i c i  a f f a i r e  non pas  à un "poème en s o n n e t s " ,  
é p iq u e ,  m a is  à un s o n n e t  épigramme don t  l e s  é lé m e n ts  c o n s t i t u -
t i f s  s e r a i e n t  m u l t i p l i é s  e t  a m p l i f i é s .  D 'a u t r e e  s é r i e s  du même 
a u t e u r  p r é s e n te n t  des c a r a c t é r i s t i q u e s  a na log ues  ; a i n s i  dans  l a  
s é r i e  de 8 s o n n e t s  i n t i t u l é e  En train  ехргеза, l e  so n ne t  4 a 
l e s  2 t e r c e t s  e n c h â s s é s  e n t r e  l e s  2 q u a t r a i n s  ( c o n s t r u c t i o n  en 
ch iasm e)  e t  l e  s o n n e t  8 f An but)  p r é s e n te  une c o n s t r u c t io n  i n -
v e r s é e  p a r  r a p p o r t  au p r em ie r  ( Le Départ) p u i s a u e  l e s  t e r c e t s  
y p r é c è d e n t  l e s  q u a t r a i n s  ( a u t r e  c o n s t r u c t i o n  en c h ias m e) .  De 
même en c o re  une s é r i e  de 8 s o n n e t s  i n t i t u l é e  Lee Métaux, do n t  
l e  h u i t iè m e  e s t  i n t i t u l é  Alliage  a l o r s  que l e s  7 n r é c é d e n t s  
s o n t  c o n s a c ré s  à des métaux p u r s .

Le p l u r i e l  ou le  sens de c e r t a in s  t i t r e s  suggèrent  c e t t e  d i sc o rd a nc e :  
P a y sa g es , E phém ères . . .



L 'o e u v r e  de J o s é p h in  S o u la ry  o f f r e  b i e n  d 'a u t r e s  exem ples de 
s o n n e t s  épigram mes ou l y r i q u e s  ou em b lém a tiq u es  où l e s  nombres 
q u i  d é f i n i s s e n t  l e s  p r o p o r t io n s  du s o n n e t  s o n t  en  même temps 
ceux  q u i  d é f i n i s s e n t  un o r d r e  du monde: a i n s i  c e t t e  s é r i e  de 42 
s o n n e t s  ( s o i t  3 f o i s  14 s o n n e t s )  i n t i t u l é e  Leo Diables bleue ou 
e n c o re  le  s o n n e t  i n t i t u l é  Laв quatre planohee, t o u t  e n t i e r  f o n -
d é ,  t a n t  du p o i n t  de vue m é t r iq u e  que r h é t o r i q u e ,  s u r  l e s  nom-
b r e s  4, 3 e t  1:

L'Amour a v a i t  s c i é  q u a tr e  p lan ch es d 'u n chêne.

V ien t une mère: "Ami, j e  v ou d ra is  un b e rcea u;

Mais un b erceau mignon, pour c e t  Amour nouveau

Dont tu  a é r a i s  p a r r a in ,  p a r grâce so u v er a in e .

Une v ie rg e  s 'a v a n c e  avec son jouvenceau:

Je l ' é p o u s e ,  d i t - e l l e ,  à la rose  p ro c ha in e ;

Ami, par un b a i s e r ,  je  te  p a i r a i  ta  peine

Ri de mon l i t  d'hymen tu  f a i s  un v r a i  jo ya u" .

Passe un v i e i l l a r d :  "Ami, j ' a i  do l ' o r  en re 'serve.

Le v tu x - tu ?  C onstru itf-m o i, d 'u n  bois  qui se co n serv e ,
Le lo g is  que tu  s a i s  pour ce corp s im portun" .

Marché f a i t !  d i t  le  d ie u ,  r i a n t  de ses  dents  b lan ch e s.

Berceau,  l i t  n u p ti a l  e t  c e r c u e i l ,  c ' e s t  to u t  un.
. 14

Je  v a i s  le u r  assem bler gaïme.it ces q u a t re  p lan ch es .

-  so n n e t  où l ' o n  p e u t  v o i r  s a n s  e x a g é r a t i o n  une a l l é g o r i e  tiu 
s o n n e t  lu i-m êm e, " v r a i  c o r s e t  de P r o c u s te " ,  comme le  d i t  a i l -
l e u r s  S o u l a r y 1 ' ,  q u i  n ' e n  e s t  pas  moins a p te  à t r a d u i r e  t o u t e  l a  
v a r i é t é  des  s i t u a t i o n s  hum aines , l a  n a i s s a n c e ,  l 'a m o u r  e t  l a  mort.

O euvres p o é tiq u e s ,  t .  2, p. 211. Comparer avec un sonnet  de Ronsard, 
T r o is  te m p s , S e ig n e u r ,  i c i - b a s  o n t  n a i s sa n c e  des E lé g ie s  e t  m ascarades  
( O e u v r e s , éd . c i t é e ,  l .  I ł ,  2e p a r t i e ,  p . 34A) su r  le nombre 3.

O euvres p o é tiq u e s ,  t .  1, p. 9, Le s o n n e t .  C e tte  concep tio n du son-
ne t  e'pigramm«; e s t  commune au XIXe s i è c l e ;  c ' e s t  c e l l e  de B an v i l l e  p.  ex. 
qui  dans son P e t i t  t r a i t é  de p o é s i e  f r a n ç a i s e , c a r a c t é r i s e  le sonne t pa r 
1 ' " i n f i r m i té "  ( s i c )  ( p .  176) des t e r c e t s  p a r rap p o r t  aux q u a t r a in s :  tou t  
l ’a r t i f i c e  du poète c o n s i s t e ,  s e lo n  lu i ,  à donner aux t e r c e t s  "de la pompe, 
de l 'a m p le u r ,  de la fo rce  e t  de la  m agnif icen ce"  -  to u te s  o u a l i t é s  dont i l s  
manquent, au moins du p o in t  de vue m étr iq u e .  A aucun moment B an v i l l e  n ' e n -
v isag e le cas du "poème en so n n e t s " .  I l  ne semble pas que l 'e m p lo i  du son-
n e t  p a r l e s  contemporains de Ba n v il le  ou le s  n ô t r e s  ( j .  Roubaud) repose sur 
d ' a u t r e s  p rém isses .



La démarche de H e re d ia  dans Lea Trophées e s t  t o u t  a u t r e  e t  
t r è s  p ro ch e  de c e l l e  de Du B e l la y  à la  f o i s  dans Leo Antiquités  
e t  Lea Regreta: d è s  sa  d é d ic a c e  à son m a î t r e  Le co nte  de L i s l e ,  
H e re d ia  l a  d é f i n i t  en c e s  te rm e s :  " C 'e s t  pou r vous c o m p la i re  
que je  r e c u e i l l e  mes v e r s  é p a r s .  Vous m 'avez  a s s u r é  que ce l i v -
r e ,  b ie n  q u 'e n  p a r t i e  in a c h e v é ,  g a r d e r a i t  néanm oins aux  yeux 
du l e c t e u r  in d u l g e n t  q u e lq u e  ch o se  de la  n o b le  ordonnance  que 
j ' a v a i s  r ê v é e .  Te l q u ' i l  e s t ,  j e  vous l ' o f f r e ,  non s a n s  r e g r e t
de n ' a v o i r  pu mieux f a i r e ,  m ais  avec la  o o n sc ie n c e  d ' a v o i r  f a i t

1 6 -  ̂de mon mieux " .  Le p r o j e t  de H e r e d ia ,  d ' a i l l e u r s  p o u r s u i v i  a -
p r è s  l a  p u b l i c a t i o n  des  Trophées ( 1 8 9 3 ) '7 r e j o i n t  c e l u i  de Du 
B e l l a y  e t  de l a  P l é i a d e ,  dans l ' a m b i t i o n  p a r a d o x a le  de donner à 
l a  forme du s o n n e t ,  q u i  im p liq ue  en  e lle -m êm e m orcèlem ent e t  
s é p a r a t i o n ,  une v a l e u r  u n i f i c a t r i c e  - m a i s  i l  s ' a g i t  i c i  non 
p l u s  de r e s t i t u e r  à la  Rome i m p é r ia l e  r é d u i t e  à l ' é t a t  de d é b r i s  
s a  g ra n d e u r ,  son ord onn ance  e t  s a  p l é n i t u d e  a n t i q u e s ,  s a n s  dou-
t e  p ou r  en f a i r e  le  modèle de l a  m onarc h ie  f r a n ç a i s e ,  comme l ' i n -
d iq u e  le  so n n e t  l i m i n a i r e  au r o i :

Que vous p u i s se n t  le s  Dieux un jo u r  donner t a n t  d 'h eu r

De r e b â t i r  en France une t e l l e  grandeur

Que j e  l a  vo ud ra is  b ien  p e in d r e  en v o tr e  langage

-  m a is ,  conformément à t o u t e  l a  démarche de l ' é p o p é e  au XIXe 
s i è c l e ,  de re n d re  p e n s a b le ,  c ' e s t - à - d i r e  de f i x e r  dans une f o r -
me a r r ê t é e  e t  d é f i n i t i v e  ou p r o g r e s s i v e  t o u t e  l ' h i s t o i r e  du 
monde, de p r o d u i r e  une v i s i o n  . une e t  c o h é re n te  „ de ce q u i  e s t  
tem po re l le m e n t t r a n s i t o i r e  e t  p a s s a g e r ,  s p a t i a l e m e n t  c o n t r a d i c -
t o i r e  e t  i n c o n c i l i a b l e .  L 'o e u v re  de H e re d ia  o f f r i r a  donc p a r -
t o u t  l ' im a g e  du m orcè le m en t,  de l a  d e s t r u c t i o n  e t  du f ragm en-
t a i r e  -  im p re s s io n  en co re  a c c e n tu ée  p a r  l e  f a i t  que chaque so n-
n e t  a son t i t r e  p a r t i c u l i e r  -  avec  à 1 ' a r r i è r e - p l a n  l ' i d é e  e t  le  
s e n t i m e n t  d 'u n e  u n i t é  perd ue  ou u to p iq u e  c e r t e s  mais s e u le  à 
même de j u s t i f i e r  l ' e n t r e p r i s e  du p o è te .  Le p re m ie r  so n n e t  

'Oubli) e t  l e  d e r n i e r  ( Sur un marbre brisé)  m o n t re n t  que l e s  
p ro po s de l a  d é d ic a c e  ne s o n t  pa s  s im plem ent d es  compliments  de

L es T ro p h ées,  c o l l .  Poe'sie G a ll im ard , p . 25.

Heredia a l a i s s é  des notes  p erm ettant  de p a r f a i r e  " l 'o rd o n n a n c e"  de 
son r e c u e i l .



c i r c o n s t a n c e ,  m a is t r a d u i s e n t  l e  s e n t i m e n t  l e  p l u s  p ro fo n d  du 
p o è t e :  l e s  deux s o n n e t s  ee ré p o n d e n t  e t  s ' o p p o s e n t :  d ans  l e  
p r e m ie r  l e s  b lo c s  r u i n é s  du tem p le  a n t i q u e  f i n i s s e n t  p a r  se  c o n -
fo n d re  avec  l e s  f o rm a t io n s  g é o lo g iq u e s  d 'o u  i l s  a v a i e n t  é t é ,  
p o u r  une du ré e  éphém è re , t i r é s :  de l a  même faç on  l ' e s p è c e  h u -
maine p o u r s u i t  av ec  i m p a s s i b i l i t é  e t  i n d i f f é r e n c e  s a  p e r p e t u -  
e l l e  e t  f o l l e  m arche v e r s  l ' a v e n i r :

Mais l ' Homme indiffe 'rent au rêve des aïeux
Ecoute sans fre'mir, du fond des nu its  sereines,
La mer qui se lamente en pleurant les Sirènes.

H e re d ia  oppose  l ' i n d i f f é r e n c e  e t  l a  c r u a u t é  de l 'H u m a n i te  
da n s  sa  marche en a v a n t  (comme l a  lo c o m o tiv e  de La Bete humaine 
de Zola") à  l a  N a tu r e  q u i  s e trb le  au moins animée d 'u n  d é s i r  de 
v o i r  l e s  formes ( l e s  S i r è n e s )  é c l o r e  dans son  s e i n ,  comme s i  l e  
cha os  ou l e  v id e  é t a i e n t  h a b i t é s  p a r  un immense a p p e l  à l ' o r -
d re  e t  à l a  p l é n i t u d e .  Le d e r n i e r  s o n n e t  m ontre p r é c i s é m e n t  que 
c e t  a p p e l  r e ç o i t  p a r f o i s  une ré p o n s e ,  même s i  l a  b e a u té  n ' e s t  
j am a is  q u 'é ph ém è re  e t  beaucoup  m oins l e  p r o d u i t  d un t r a v a i l  
ou d 'u n e  t e c h n i q u e  que l e  c on c ou r s  h e u re u x  de c i r c o n s t a n c e s  que 
l e  p o è te  ne p e u t  s e  f l a t t e r  de m a î t r i s e r :

Vois. L'oblique rayon, le С le débris) caressant encor,
Dans sa face camuse a mis deux orbes d or;
La vigne fol le  y r i t  comme une levre rouge;

Et, prest ige immobile, un murmure du vent,
Les f eu i l l e s ,  l 'ombre e rrante et le s o le i l  qui bouge
De ce marbre en ruine ont f a i t  un Dieu vivant.

( p . 1 80 )

Ce q u i  é to n n e  néanm oins  dans  Lee Trophées, с e s t  que dans  ce 
r e c u e i l  é p iq u e  l e s  c o r r e s p o n d a n c e s  e n t r e  l e s  p r o p o r t io n s  m é t r i -
q u e s ,  r h é t o r i q u e s  e t  s é m a n t iq u e s ,  q u i  s e m b le n t  c a r a c t é r i s e r  l e  
s o n n e t  l y r i q u e ,  comme on 1 ' a vu à p ro pos  de S o u l a r y ,  a b o n d e n t .  
Dans l a  d i s p o s i t i o n  même18, i l  e s t  e t r a n g e  que  l e s  s é r i e s  de 3, 
4, 6 , 8 e t  14 s o n n e t s  s o i e n t  s i  no m bre use s :  2 s é r i e s  de 6 s on -

18 Ou plus exactement l 'une de c e l le s - c i ,  cel le  qui a é té  retenue par An- 
ny Detall e .



n e t s ;  3 s é r i e s  de 3 s o n n e t s ;  une s e r i e  'ie 4 s o n n e t s ;  2 s e r i e s
1 9de 8 s o n n e t s ;  une s é r i e  de 14 s o n n e t s  . Le nombre q u a t r e  y 

jou e  un r ô l e  e s s e n t i e l  dans deux s o n n e t s ,  dans Nymphée où i l  
évoque le  c h a r  a t t e l é  de q u a t r e  chevaux du s o l e i l  e t  s u r t o u t  
d ans  Le Cocher où  i l  évoque l e  v a in q u e u r  d 'u n e  c o u r s e  de 
c h a r s  e t  en  même te m p s ,  p e r  l ' e m p l o i  du ve rbe  t o u r n e r ,  l ' a r t  du 
v e r s  ( v e r t e r e ,  v e r s u s ,  v e r s ) :

E t ra n g e r ,  c e lu i  q u i ,  debout au timon d ’or

M a î t r i s e  d 'un e  main p ar  l e u r  quadruple rêne

Ses chevaux n o i r s  e t  t i e n t  de l ' a u t r e  un fo u e t  de f r ê n e ,

Guide un qu adr ig e  mieux que l e  h é ros  C as to r .

[ . . . ]
Dans l e  c i rq u e  é b lo u i ,  v e rs  le  b ut  e t  l a  palme,

Sept f o i s ,  t r io m p h a teu r  v e r t ig i n e u x  e t  calme,

I l  a tourné

Ce r a b a t t e m e n t  du r e p r é s e n t é  ( o b j e t )  s u r  l a  r e p r é s e n t a t i o n  
( a c t e )  e s t  d ' a i l l e u r s  f r é q u e n t  d an s  l e  r e c u e i l :  dams Le Vaae ( p .  
49) l e s  i n d i c a t i o n s  de l i e u  s ' a p p l i q u e n t  a u s s i  t i e n  aux d i v e r -
s e s  p a r t i e s  du v a s e  d é c r i t  q u 'a u x  p a r t i e s  du s o n n e t  que nous  
l i s o n s ;  1 'Epigramie funéra ire  e s t  à l a  f o i s  c e l l e  d 'u n e  c i g a l e  a -  
nonyme e t  i n s i g n i f i a n t e  e t  c e l l e  du p o è t e :

E l l e  s ' e s t  tu e ,  h é la s !  l a  ly re  n a t u r e l l e ,

La Muse des g u é r e t s ,  des  s i l l o n s  e t  des b lé s .

( p .  68)

De t e l s  jeux  ne so n t sans doute pas ab sen ts  des oeuvres  de Ronsard; 
a i n s i  dans l e  so nne t  7 du second l i v r e  des son n e ts  pour Hélène (o eu vres  éd . 
c i t é e ,  t .  17, 2 e p a r t i e ,  p .  252) l e  nombre 7 e s t  4 f o i s  mentionné , aux v . 4 ,  
8 , 9 , e t  10: "Ha, que t a  lo i  f u t  bonne, e t  d ig ne  d ' ê t r e  a p p r i s e ,  /  Grand Moï-
s e ,  grand p ro p h è te ,  e t  grand Minos de Dieu, /  Qui sage commandas au vague 
peuple h éb reu ,  /  Que l a  l i b e r t é  fû t  ap rès  s e p t  ans rem ise !"  (1er q u a t r a in ) .  
Ou en co re ,  au t .  10 des Oeuvres , l e  son ne t  3 ( s i c )  Л l a  R e ine  d 'E c o ss e ,  p a r -
tagée  e n t r e  l 'A n g le t e r r e ,  l 'E c o ss e  e t  l a  F rance e t  à qui  J u p i t e r  ordonne de 
s é j o u r n e r  t r o i s  mois dans chacun des deux prem iers  pays e t  s i x  mois en 
F ran ce .  Le f a i t  que c e r t a i n s  so nn e ts  de H eredia  a i e n t  é t é  d 'ab o rd  des bou ts  
rimés va dans le  même sen s :  donner aux p ro p o r t io n s  qui d é f i n i s s e n t  le  son-
n e t  une v a le u r  i n t e r p r é t a t i v e  u n i v e r s e l l e  de l ' i n s t a n t ,  de l ' é t e r n i t é  ou du 
temps. On p o u r r a i t  évoquer i c i  l a  m ystique p y th ag o r ic i en n e  des nombres e t  
le s  é tu d es modernes su r  l e s  Bu coliq u es  de V i r g i l e .

20 P. 77. Sur le  nombre 4 dans Les Trophées  v o i r  égalem ent Le Da'imio e t  
comparer avec l es  son n e ts  157 e t  158 des R eg re t s .



e t  l 'é p ig ra m m e e l l e -m ê m e ,  en d é s i g n a n t  l e  tonbeau ( I o i -g i t , Et-
ranger, la verte  eau tere lle ) s e  d é s ig n e  e l l e -m ê m e .  Le s o n n e t  de He-
r e d i a  e s t  donc à l a  f o i s  l y r i q u e  e t  é p iq u e ,  s a  forme m é tr iq u e  
e s t  a l a  f o i s  e f f a c é e  p a r  l a  r é p é t i t i o n  e t  rend ue  s e n s i b l e  p a r  
d ' in n o m b ra b le s  p ro c é d é s  q u i  r e l è v e n t  de l ' a u t o - r e p r é s e n t a t i o n .

C e t t e  d e r n i è r e  remarque p e rm e t de r e v e n i r  s u r  l a  d i s t i n c t i o n  
de J a s i ń s k i  q u i  a v a i t  s e r v i  de p o i n t  de d é p a r t  à  nos o b s e r v a -
t i o n s :  on p e u t  en e f f e t  se  demander s i  l e  s o n n e t  n ' e s t  p as  non 
se u le m e n t une forme dou b le  ou a m b iv a le n te  i r a i s  a u s s i  e t  s u r t o u t  
le  l i e u  d 'u n e 1 t e n s i o n .  Tou te l a  p ro b lé m a t iq u e  de l 'o e u v r e  de He-
r e d i a  p o u r r a i t  ê t r e  d é f i n i e  en  c e s  t e rm e s :  comment l ' a u t e u r  de 
s o n n e t s  l y r i q u e s  ( q u i  i n s c r i t  dans une forme c l o s e ,  p a r f a i t e  e t  
a u t o - s u f f i s a n t e  l a  forme éphém ère  de l ' i n s t a n t  ou d é f i n i t i v e  de 
l ' é t e r n i t é 2 ’ ) p o u r r a - t - i l  a c c é d e r  à  l ' é p o p é e ,  c ' e s t - à - d i r e  à une 
forme d 'e x p r e s s i o n  i n t é g r a n t  l a  n o t i o n  de t e n p s  e t  d h i s t o i r e ?  
T e l l e  é t a i t  d é j à  l a  p ro b lé m a t iq u e  d es  A ntiquités  e t  des  Regrets. 
De ce p o i n t  de v ue ,  l a  d i s p o s i t i o n  des  Amours (de R onsa rd  no tam - 
m e n t )p r é s e n te  un i n t é r ê t  p a r t i c u l i e r ,  une o r i g i n a l i t é  d é j à  s o u -
l i g n é e  m a is  s e u le m e n t de f aç on  n é g a t i v e :  l a  d ia c h r o n i e  des Amours 
n ' e s t  en e f f e t  pas  c e l l e ,  e x t é r i e u r e  au s u j e t ,  des événem en ts  
h i s t o r i q u e s  a u x q u e ls  i l  e s t  soum is  e t  comme a l i é n é ,  s a u f  a s ' i -
d e n t i f i e r  lu i-m ême au p ro c e s s u s  h i s t o r i q u e  ( i d e n t i f i c a t i o n  q u i  
p e u t  se l i r e  au  moins comme une a s p i r a t i o n  dans Les A n tiq u ité s); 
ce  n ' e s t  p as  d av an tag e  1 ' é m ie t te m e n t de l a  du ré e  en  atomes i s o -
l é s  que s é p a r e n t  d ' i n f i n i e s  d i s t a n c e s ,  comme dans l e  ly r i sm e  
p e r s o n n e l ;  dans Les Amours, i l  semble q u 'o n  a i t  a f f a i r e  a  une 
c o i n c id e n c e  du temps de l 'é n o n c e  e t  de c e l u i  de 1 é n o n c i a t i o n ,

21 En ce sens le sonnet  26 des A n t i q u i t é s  de Du B e ll a y ,  re l èv e  dans une 
la rg e  mesure d 'u n  e s p r i t  mystique e t  ly r iq u e :  Qui v o u d ra i t  f i g u r e r  l a  r o -
maine grandeur / En ses  d im ensions,  i l  ne lu i  fa u d r a i t  a u er re  /  A l a  l ig n e  e t  
au plomb, au compas, à l ' é q u e r r e  / Sa longueur e t  l a r g e u r ,  h a u te s se ^ e t  pro -
fo nd eur .  /  I l  l u i  f a u d r a i t  c e rn er  d 'u ne  ég a le rondeur /  Tout ce que l 'o c é a n  de 
ses  longs b ras  e n se r r e ,  /  [ . . . ]  /  Rome f u t  to u t  le  monde, e t  to u t  le  inonde e s t  
Rome. /  [ . . . ]  /  Ainsi le monde on peut  su r  Rome compasser /  Puisque l e  p lan  de 
Rome e s t  la c a r t e  du monde".

On ne s a u r a i t  mieux d i re  que l 'a m b i t io n  du sonnet  e s t  de tr o u v e r  e t  de 
r é v é le r  l 'o r d r e  même du monde, o rd re  qui se ré v è le  non dans le f i l  d 'u n  d i -
scou rs  h i s t o r i q u e ,  mais dans l a  vue sy n th é tiq u e  e t  in s ta n ta n é e  ( " l e  p la n " ,  
" l a  c a r t e " )  d 'u n  o rd re achevé. Le d es s in  e x p l i c i t e  de Du B ellay  e s t  de p ro -
d u ire  une oeuvre qui  s o i t  " l e  tombeau", le  monumentum, l e  symbole, l a  c l e f  
e t  l e c h i f r r e  de Rome, c ' e s t - à - d i r e  du monde: "Rome v iv a n t  f u t  l 'o rn em en t du 
monde /  Et morte e l l e  e s t  du monde le  tombeau (so n n e t  29).



c ' e s t - à - d i r e  du temps s u b j e c t i f  e t  du temps où l ' o b j e t  se  co n -
s t i t u e ;  en s eco nd  l i e u  l a  d i f f é r e n c e  (de s e n s ,  de s e n t i m e n t ,  de 
s i t u a t i o n . . . )  y n a î t  in cessam m en t de l a  r é p é t i t i o n  de l a  même 
s t r u c t u r e  r y th m iq u e ,  au l i e u  d ' ê t r e ,  comme dans  l ' é p o p é e ,  i n -
d é p en d a n te  d ' e l l e .  On en v i e n t  a i n s i  à se dem ander s i  l a  p r o -
b lé m a t iq u e  du s o n n e t  ne n a î t  p as  d 'u n e  c r i s e  de l ' e s p r i t  é p iq u e  
d o n t  on a des t ém o ignage s  au XVIe s i è c l e ,  e t  q u i  e s t  à coup s û r  
l ' u n e  d es  f o r m u la t i o n s  l e s  p l u s  i n t é r e s s a n t e s  de l a  c r i s e  q u i  
sec oue  e t  en même temps anime t o u t  l e  XIXe s i è c l e .  Avec s e s  con -
t r a d i c t i o n s  i n t e r n e s  (son i s o l e m e n t  e t  s a  t e n d a n c e ,  que n ' o n t  
pa s  au même de g ré  l e s  a u t r e s  form es f i x e s ,  à c o n s t i t u e r  des  s é -
r i e s )  l e  s o n n e t  s e r a i t  à  l a  f o i s  l ' u n  d es  t é m o in s  de l a  c r i s e  
e t  en  même temps un e s s a i  de s o l u t i o n  do n t  on v o i t  l e s  d i f f i c u l -
t é s  m a is  s u r t o u t  l e s  immenses r i c h e s s e s .

U n iv e r s i t é  Lyon I I  
France

Edgard Pich

PRZYCZYNEK DO POETYKI SONETU: OD RONSARDA DO HEREDII

Przypominawszy t e o r i e  J a s iń sk i e g o ,  k tó r y  o d różn ia  so n e t  -  epigramac od 

"poematów w form ie  so n e tu " ,  j ak  cykle  sonetów m iłosnych w czasach P le ja d y ,  

k tó ry ch  pierwszym wzorem b y ła  O l iv e  du B e l l a y 'a ,  a u to r  zastanaw ia  s i ę  nad j e j  

s łu s z n o śc ią .  Forma so ne tu  g ra łab y  ro lę  podobna do g re ckieg o heksam etru , dan-

t e j s k i e j  te rcy ny lub -  w XIX w. -  c z te ro w iersz y  czy s t r o f  pięciowersowych u Le-

conte  de L i s i e ,  aczkolwiek a n i  w XVI w. , an i  p ó źn ie j  n ie  było  nigdy p r z e r z u t -  

n i z sone tu  do so n e tu .  Poematy w fo rm ie  so n e tu  p o s ia d a ją  jednak sw ois ta a r -

c h i t e k tu r ę ,  dowodem O l i v e ,  Amour des amours P e l l e t i e r  du Mans, I I  k s ięg a  A- 

mours Ronsarda czy Son et  у o śm ie rc i  J .  de Sponde, o czym p i s a ł  J .  Rousset ,  

i  s tano wią śm ia łą  próbę s tw o rzen ia  g atunku,  k tó ry  można zdefiniować  przec iw -

s ta w ia ją c  go ep o p e i ,  p o w ieśc i ,  li ryzmowi p oe tyck ich  zbiorów bądź dydaktyzmo-

On comparera avec le  sonn et  82 des R eg re ts  où l ' o n  a le même mouvement 
rh é to r iq u e  ( d e f i n i t i o n )  su r  le même thème (Rome), le même le x iq u e ,  mais des 
v a le u r s  in v ersé es  ( l e  c ha o s) :  "Veux-tu  s a v o i r ,  D u th ie r ,  q u e ll e  chose c ' e s t  
Rome? /  Romes e s t  de to u t  le  monde un p u b li c  échafaud ,  /  Une scèn e ,  un th éâ -
t r e ,  auquel  r i e n  ne d éfau t  /  De ce qui  peut tomber ès  a c t i o n s  de l'homme, / 
I c i  se  v o i t  le j e u  de l a  F o r tu n e ,  e t  comme /  Sa main nous f a i t  to u rn e r  ores  
b a s ,  o res  h a u t " .



wi pooraatu f i lo z o f ic z n e g o  czy moralnego -  jego  o r y g in a ln o ść  nie  ty l e  za le ży  

od lem atu,  i l e  od wewnętrznego układu.  Dowodów d o s ta rc z a  poez ja XIX w .,  np. 

I.ccoiUe de l i s i e  -  Le Conse il  du F ak ir ,  .1. So uta rv  -  Les Diables  b le u s  i  i n . ,  

J .  M. H eredia -  Trophâos. Nasuwa s i ę  p y ta n ie  czy problematyka  poematu w f o r -

mie so ne tu  n ie  rodzi s iy  z kryzysu ducha e p i k i ,  widocznego tak  w XVI, jak  i 

XIX w.

( Kazim ier z  K u p is z )


