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CONTRIBUTION A UNE POETIQUE DU SONNET:
CE RONSARD A HEREDIA

Les questions qui se posent lorsqu’on prend le sonnet pour
objet d’'étude sont nombreuses, touchent i des domaines varids,
et débordent largement le cadre de la métrique: pour ce gui est
de son introduction en France le probleme esat rédsolu: 1'article
récent de F. Rig@l@tm a seulement apporté de nouvelles et wutiles
précisions. Pour ce gqui est des ressources fournies par la com-
binatoire du sonnet, l'étude célébre de R. Jakobson et Cl. Levi-
-8trauss sur [es Chats de Baudelaire plus les €tudes de Jakob-
son lui-méme sur des exemples empruntds tant i littdrature fran-
gaise qu’'d celle d'autres pays europdens montrent la méthode 2
guivre. Une contribution récente de Joelile Tamﬁnez va dans le
méme sens: la rigidité prétde 3 cette forme dite fixe, bien loin
aoe restreindre la capacité d'invention du poete, lui cuvre au
contraire une infinité de combinaisong, surtout lorsque le poa-
te, tout en veillant & ce que la forme mEme reste reconnaissable,
en vient & la transformer en intervertissant les guatrainsg et
les tercets par exemple ou en ajoutant aux guatorze vers canoni-
ques un quinziéme vers conclusif.

Mais, pour définir une poétique du sonnet en termes a la
fois structuraux et diachroniques, métrigues et sémantiques,sams
uoute est-il bon de remonter, pource gquli est des textes a la
production trés importante, originale et fondatrice, du XVI©
sig¢cle, d'autre part & 1’'étude, restée classique malgré son dge,

———— —_—

' miLe, 1984, p. 3-18.

. ‘ Communication au collogue de Tunis sur 1'heritage culturel (1982), 3
paraitre.
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de Max Jasifiski’, Le point de départ de notre contribution sera
emprunté & une indication qui nous paralt essentielle, vce ce
dernier ouvrage. Jasirfski distinque en effet deux sortes de sn-
nets: d‘une part le "sonnet-épigramme"” (p. 5B}, qui "était em-
ployé comme compliment, préface ou dédicace, & la cour et Fauns
les livres". Dans ce cas, le sonnet est genéraleme:. i=ile parmi
d’autres pieces de forme varide et 11 trouve wnaturellement Ba
place dans toutes sortes de mélanges. L'oeuvre de Ronsard nous
en fournit d'innombrables exemples, gqu’ils solent de Ronsard lul-
-méme ou l'ceuvre de tel ou tel de ses compagnons saluant la pu-
blication de 1l'un de ses ouvrages. Il est clair gu’'un trés
grand nombre de sonnets du XVI® au XX° siécle reldvent de cette
conception.

A l'opposé, on peut reconnaltre, selon le méme Jasifski, un
autre type de sonnets, dont la différence avec le précédent, dc-
rit-il, est "tranchée" (p. 58): il s'agit de "longues sériesg” de
sonnets qui forment de véritables "poémes en sonnets" [p. 83},
Il faut souligner l'emploi du singulier: 1les d=mma de Ronsard
sont en effet, pour Jasiriski, un poem®, un seul poéme, et cette
idée est exprimée A& plusieurs reprises: la Pléiade, suivant 1'e-
xemple de Pétrargue, devalt, écrit-il, "aborder le voéme amour-
eux en sonnets" (p. 67). Chague ouvrage de ce type est "le déve-
loppement d'un amour malheureux, constant et inconsolable" {ps
72). Lea Amours d'Etienne Pasguier sont “un véritable roman en
cing parties" (p. 79); enfin lorsque, au XVII® sziécle, le menre
s'epuise, c'est, dcrit encore Jasirski, parce qu’ll a €té concur-
rencé non par des productions poétiques comme celles de Malher-
be ou ue Racan, mais par le roman: "Enfin la vogue des romans
met un  terme & leur (celle des Amowrs) misérable existence. Ar-
tuméne ou CLflle ont une psychologlie autrement varide et complé-
te; le grana monde s'y reconnaissait directement peint avec
son langage et son idéal, et le charme puissant de 1'actualité"
(p. 82), Enfin Jasifiski note que Du Bellay, aprés avoir donné
le premier modéle du poéme amoureux en sonnets avec son Olive,

fraya avec Les FRegrete des "voies imprévues®” (p. 83) &3 ce wmode
d'expression,

3 . .. q
M. Jaeinski, Histoire du sonnet en France, 1903, Gendve,Slat-
kine, 1970,
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La distinction ainsi établie nous paralt essentielle: on a
affaire, en effet, dans les deux cas, & deux formes tres diffé-
rentes sous les apparences de l'identité, Dans le sonnet-épi-
gramme la forme métrique du sonnet, parce gu'elle est seule de
son esgpéce dans son contexte, prend une valeur prééminente: elle
devient en quelgque sorte un analogon de la situation, du per-
sonnage, dd sentiment, de 1'émotion, du paysage... e&vogués dans
le texte; wlle a tendance a devenir le chiffre gqui permet de
déchiffrer le monde ou cette parcelle du monde dont 11 est gues-
tion. “Au contraire, dans le "pokme en sonnets", la forme mé-
trigue a tendance non pas 3 disparaftre, mais & devenir imper-
ceptible A cause de sa répétition: on débouche ainsi sur une
poétigque gui n’'est pas sans rapport avec celle de l'épopée, s’il
est vrai (et il semble wvrai), comme l’'dcrit Northrop Frye, gue
"dans 1 'é p os en vers, le choix du mdtre commande la forme
de l'’organisation rhétorique. Le podéte prend inconsciemment l'ha-
bitude de s'exprimer selon le cadre de cette rythmigque, demeur-
ant libre ainsi d’'appliquer son esprit a dfautres téches, tel-
les que la conception de son sujet, l'expression de ses idées
personnelles, ou les modifications exigées par la concordance"",
e méme gu'Homére, autant qu'on peut le conjecturer, finit par
produire des hexamétres sans y penser, la forme de 1'hexamétre
étant devenue pour lui une seconde nature, de la méme fagon
1'auteur de 10l7ve, ou celul des dmours de Cassandre ou d'Hélé-
ne, s'exprimerait en usant de fagon quasi automatique de la for-
me du sonnet. Si l'on pousse plus loin cette logique, on voit
bien que le sonnet épigramme, ou lyrigue au sens du XIX® siacle,
est bien ce tour de force dont parlent théoriciens et poétes
parce qu'il suppose de la part de l’auteur et du lecteur une at-
tention & la forme, celle-ci prenant une valeur €minente et gua-
siment mystique, alors que dans le "poéme en sonnets” on aurait
un effacement progressif du sentiment de la forme spécifigque du
sonnet et une atténuation par exemple de l'effet du "trait fi-
nal®, La forme du sonnet aurait dans ce cas une valeur compar-
able a celle de 1'hexamétre grec ou latin ou de Ila tersa rima
de Dante ou encore, lorsgqu’il est employé au XIX® sidcle par un
—_—

“N.Er y &, Anatomie de la critigue, p. 330 (concordance: principe
de cohérence).
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Heredia, une valeur comparable & celle du quatrain ou du gquintil
épiques dont on trouve de nombreux exemples dane le podsie du
second Empire et dont l'oeuvre d'un Leconte de Lisle offre sans
doute les plus parfaite modéles.

Cette théorie du poéme en sonnets, exposée par Jasifiski et
dont nous essayons de montrer la valeur heuristique, présente tou-
tefois de grandes difficultés, que révale par exemple 1'examen
des Amoure de 1552 de Ronsard. On sait que les 183 gsonnets de
cette oceuvre ont €té mis en musique par divers auteurs et que
Ronsard, pour favoriser le travail des musiclens a &été amend 3
rédulre & quatre seulement le nombre de types de sonnets. Com-
me l'explique Laumonier, "ce sont des considérations musicales
qui l'ont amené a composer ses sonnets en un trés petit nombre
de séries, et & construlre tous neux de chague sdrie sur un
plan uniforme, qui les rendit superposables en tous leurs &lé-
ments rythmigues, y compris les rimes de méme genre tombant a la
méme place par une alternance réguliére“je Laumonier s'inter-
roge en note sur les raisons de cette démarche et 11 arrive a
la conclusion, d'ailleurs prudemment avancéde, qu’il s'agit 13
d’une reprise du modéle strophique de 1'ode pindarigue: "En jan-
vier 1550, Ronsard révalt de restaurer intégralement le lyrisme
de Pindare, mais i1 y renonga dés la fin de cette méme annee
[-+.] Toutefois, il est probable qu’il assimila le sonnet i 1la
triade pindarique, les deux quatrains rythmigquement é&gaux cor-
respondant a la strophe et & l'antistrophe, et le sixain corres-
pondant & 1'dpoda"®. C'est bien ainsi, note encors Laumonier,
gque les musiciens ont interprété la forme du sonnet, c'est-a-
=dire qu’ils ont fait des deux tercets un sixain. Cette inter-
prédtation pose toutefols probléme: elle reviendrait a lire le

3 5

P.de Ronsard, Oseuvres, ¢d. P. Laumonier, t. 4, p. XV.
6 » & # 5 4
P. XVI, note. Sur cefte question, woir également L’article citd de F.

Rigoloc, qui se référe & La Défense et illustration de Du Bellay, pour qui
le sonnet est "conforme de nom & 1'ode”. “Pour Du Ballay l‘ode se di-
stingue de la chanson comme le sonmet du 8 on: ce sont
de nouvelles formes mais elles conservent curieusement une sgorte de Bympa=
thie translinguistique avec les vieilles formes qu’elles ont pour mission de
remplacet" {p. 17). Mais 1'enseignement principal gqui semble devoir &ire ci-
ré de cet article c'est que les mots son, sounet, changson et ode, entre 1538
(date du premier sonnet de Marot) et 1555 environ ne sont pas des desipna-
tions univoques; et surtour la création en France, du poéme on sonnet, pac
Du Bellay puis par Ronsard, introduit une irréductible nouveauté dans 1°his-
toire du somnet en France.
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recuell comme un seul poéme de 183 triades pindariques, ce  gul
peut apparaitre comme une ceuvre gigantesgue et démesurée par
rapport aux dimensiong habituelles de l'ocde; d'autre part, 1l ne
faut pas sous-estimer l’importance du changement complet de su-
jet, gui, au lieu d'8tre mythologique, philosophique ou politi-
que, eat devenu personnel: & un lyrisme plus ou moins impersonnel
s'oppose une littérature & la premidre personne., En outre, le
trés petit nonbre de formules métrigues retenues par 1'auteur, et
des airs inventés par ses musiciens, débouchant inévitablerent
sur leur répétition un trés grand nombre de fois, €éloigne cette
pratique du sonnet de celle gu’'on trouve dans le sonnet épi-
gramme ou lyrigue = en somme isclé et unique de son espece, pour
lequel pourrait, le caes dchéant, &tre composéde une musigue spé-
cifigque, ne convenant & aucun autre - mais permet un rappro-
chement avec la démarche épigue, 1’opposition entre épopée et
lyrisme reposant en derniére analyse sur l'emploil de la formule
‘ou de la réitération un trés grand nombre de fols des mémes
structures rythmigues, syntaxiques et lexicales] dans le pre-
mier cas, sur la création d'une formule unique, gui ne servira
gu'une fois, dans le second’ .

Cette difficultéd peut done, on le voit, &tre surmontée, au
moing partiellement. Mais d'autres difficultés demeurent. La for-
me du sonnet se distingue en effet de celle de 1'hexamétre, du
ddcasyllabe, de 1’'aleXandrin ou de la terza rima (par exemple)
d’abord par le fait gue chague unité couvre un espace d'une di=
mension sans commune mesure avec celle des mdtres gui wviennent
d'étre cités: on peut dans ces conditions se demander s'il est

vraiment possible que pour 1'auteur du "poéme en sonnets", si

" Le texte de Du Bellay dans La Défense semble bien, malgré cortaines
difficultes d’interprétation, au moins suggérer cette idée: "Sonne-moi cug
becaux gonnets, non moins docte que plaisante inventicn, italienne, conforme
de nom & l'ode (sc. sonnet est & sonner ce gque ode est & adein) et diffédren-
te d'elle seulement {sc. «de nomw» s'oppose implicitement & une expression
comme «de faitw ; s&seulement» s’oppose de la méme fagon A une formule comme
& en tout le reste semblable®m} pour ce que le sonnet a certains vers réglds
et limités {pourquoi «certains» et non pas «tousw 71; et l'ode peut courir
par toutes maniéres de vers librement, voire en inventer 4 plaiszir 3 1'exem~
ple d'Horace, qui a chanté en dix-neuf sortes de vers, comme disent leg
grammairiens”. Tout est 13 justement: dang la liberté d'invention mérrique
du podte Iyrique (et il peut y avoir en ce sens un sonnet lyrique parmi dau-
tres formes) alors que le "sonneur de sonners" est réduit, comme le podte
5pique, 4 un mdtre unigue.
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grande que soit s0n habitude, la forme devienne presgue incon-
sciente. Celle-ci le paraft d'autant meoins que dans les différ-
ents métres épiques les unités rhétoriques, narratives et discur-
sives enjambent nécessairement sur 1'unité rythmique, alors que
dans le cas du "poéme en sonnets" chague unité métrique se con-
fond avec une unité rhétorique: la concordance absolue entre
1'organisation rhétorique et l'organisation rythmigue aboutit &
rendre celle-ci consciente. En d'autres termes, dans les  Amourg
du xvi® siccle, et de méme dans les recueils de sonnets du XIX®
siecle, il n'existe jamais d’enjambement d'un sonnet sur 1'aut-
re, enjambement qui est de régle dans le cas de 1'hexamétre ou
de la terza rima, possikle et largement utilisé dans le cas «e
guatrain ou du quintil épiques du XIX® siécla.

On en vient ainsi & se poser le probléme de l'organisation
rhétorique de ces "poémes en sonnets": cette gquestion a déja fait
couler beaucoup d’encre. Une chose est slire: cette organisation
pose probléme au lecteur moderne. En effet, dans le cas de 1'épo-
pée, la trame narrative constitue un fil conducteur suffisant qui
recouvre l'organisation métrique, la submerge et failt qu’elle est
4 la fois preésente partout et sensible nulle part. Dans le cas
des .#flenges, la notion méme de désordre et d'incohdrence est le
principe d’ordre et de cohérence du recueil - ce dernier terme est
4 lui seul révélateur. On pourrait penser a un troisiéme type
d'organisation, qui serait argumentatiwve, hypothése suggérée par
exemple par E, Caldarini dans 1l'introduction & son édition de
10live, lorsqu elle parle de "l'architecture du recueil qui s’or=-
donne en vue d’un dénouement d’'inspiration ascético-chrétienne
dont il a donné 1le cliché“g. Hous avons une preuve a contrario de
l'existence de cette organisation dans [les FRegreta ob les bfas
miers sonnets insistent sur le fait qu'au rebours du "poéme en
sonnets” gue sont ou voudraient &tre Les Antiguitds de Rome, le
recueil qui est présenté au lecteur n’est que "papiers journaux"”
ou "commentaires", rédigés au jour le jour; dans le vers du cé-
lébre sonnet 6: 'Maintenant la Fortune est maltresse de moi", le
mot "Fortune" designe 3 la fols une entité mythologique, un sen-
timent personnel mais aussi un type d’organisation paradoxal et

8 Doz, 1974, p. 12-13.
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inverse de celui gui avait pr@jetég. L ‘'ordre des Fegreta  est
laissé au hasard, alors que 1l'auteur de | 'Olive et du premier
livre des Antiguitds avait été maitre de l'organisation de ces
deux volumes. C’est dire on ne peut plus clairement  gue le
"podme en sonnets” obéit & un principe d'organisation: le té-
meignage est fgxmelmﬁ_ On voit ainsi, le probléme: le "poéme en
sonnets" au XVI® sidcle obéit & un principe de cohérence rhéto-
rigue, mais ce principe n'est ni argumentatif, ni narratif; on
pourrait penser - mais 1'analogie est bien lointaine - a une
logigue du fragment dont la poédsie de notre temps offre de nom-
breux exemples (R. Char, H, Michaux...) & cause de l’absence de
tout enjambement d’'un sonnet sur un autre, absence gui debouche
sur l'emploi systématigque de l’asyrddte, s5'il n'dtait pas évi-
dent gue les contours du fragment charien (chague Ile de sa
"parole en archipel") ne sont le fruit gue du hasard, alors gue
les sonnets du “"poéme en sonnets" ont des contours parfaitement
définis et récurrents et prévisibles.

L'une des plus intéressantes mises au point sur la guestion
ae la dvoposftie se trouve dans la contribution de Jean Rousset
Lea recusils de eomnet aunt-ila a@myw@@é’g?“, gul examine non  pas
un recueil isolé, mais un échantillon reprédsentatif de poémes en
sonnets: 1'0Mfve de Du Bellay, L'Amon» Jes cmoura  de Pelletier,
le second livre des Amctrs de Ronsard dans son edition de 1578.,
les Sonnets de la move de Sponde. A propos du recuell de Jacgues
Pelletier, il parle d‘'un "dyptygue" ou d’une "composition binai-
re" {p. 206}, ce qui suggére un autre principe de composition
gue ceux gue nous avons envisagés: une cemposition en guelque
sorte topologigue, 4iconigque. Reprenant un terme déjd utilisé
par Jasifski, il reconnalt dans le second livre des Jrours de
Ronsard un "schéma romanesque® Tp. 211), dont les ségquences ho-
mogénes “"rassemblent des pidces de sens voisin et de tonalité
analogue en sections alternantes; celles-ci progressent comme

[

i Le mot Fortune peut 8tre glosé par les deux vers suivants du sonnet I:
"Mais, suivant de ee lieu les accidents divers, / Soit de bien, soit de mal,
j'deris & 1'aventure”,

Autre preuve: la recompesition de certains recueils de sonmets par
Ronsard lui-méme (p. ex. le 1%7 et le 2° livre des Amours dans 1'édition
des veuvres en 1571 ( Oeuvres, #d. citee, t. 15, 2 parlie),

I . 9 o
J The French Renaissance and its heritage, Lssays presented to A. M.

Boage, London, Methuen and Co, 1968, p. 203-215.
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une grande phrase dont les unitds lexicales seralent des sonnets
ou des groupes de sonnets" (p. 211). On notera malgré tout dans
son vocabulaire utilisé par J. Rousset un certain flou: parler
de "sections alternantes", o'est renvoyer & un type d'organisa-
tion lyrigue; parler d'une "grande phrase", c¢’est renveoyer 3 une
organisation narrative ou argumentative., Il faut dont conclure
sur ce point, avec les commentateurs quli 1'avouent et ceux qui
passent le probléme sous silence, que la question de la diapoat-
tio, qui est rédsolue d'une fagon parfaitement claire dans le cas
de l'épopde comme dans le cas du recueil lyrique, laisse, peut-
-tre d'une fagon délibéred, une impression de malaise au lec-
teur, surtout le lecteur actuel, sansg doute parce qu'il ne dis-
pose pas de concepts addquats pour 1’'appréhender dans toute
Bon ampleur, ou, sans doute plus justement, parce gue cette di-
sposition ne peut é&tre rigoureusement conceptualigée, ce qui ne
signifie nullement qu'elle soit floue, vague ou incertaine.

1l en va de méme du rapport entre le poeme en sonnets et la
mimesis. Ce gui caractérise aussi bien 1'édpopée que le roman
c’est que le rapport de l'une et de 1l'autre au rdel est clalr:
l'épopde est une ceuvre de fiction méme si les événements dont
il est guestion ont un rapport €vident ou symbolique avec la
réalité; de méme pour le roman, méme lorsque celui-ci est auto-
biographigue. On ne peut pas ne pas é8tre frappé, en revanche,
lorsqu’on 1lit les commentaires modernes des Amours de Ronsard,
de 1'0Olive ou de Pétrarque, par l’inadéquation de nos concepts
(le réel/la fiction) & des oeuvres ol ces catdgories sont dépas-
sées, transcendées, nides. Laure, Olive, Cassandre, Hé léne. ..
sont des &tres a gui ne s'appliquent pas les catégories du réel
et de l'imaginaire: elles sont tout & la fols réelles et ficti-
ves et les textes de tous ces JAmours semblent d’avance s amuser
des commentaires futurs gui essaleront vainement d'y déméler le
vrai d'avec 1’'imaginaire. Si on voulait cultiver jusqu’au bout
1'anachronisme et le paradoxe, on pourrait peénser aux Antimémoi-
ree  de Malraux ou les de Gaulle, les Nehru et autres Mao sont &
la fois des personnages de l'histoire et des &tres de  fiction
echappés de quelque Voie royale,

Toutes les apories qui viennent d'&tre exposdes nourraient
étre résumées et reformuldes de fagon positive de la fagon sui-
vante: les "poémes en sonnets" du XVI® sidcle constituent une
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tentative d'une hardiesse et d'une modernitd extréme pour crder
un genre gque l'on peut définir en 1'opposant & 1'épopéde, au ro-
man, au lyrisme des mélanges et recueils, au didactisme du poé-
me scientifique, philosophigue, moral. Son originalité tient
moins au théme (quil subit dfailleurs au cours du sidcle des wva=-
riations intéressantes) gqu'ad la qualité particuliére de la dis-
positio et c'est 1'étude de cette dispositio qui devrait, dans
cette hypothése;, &tre menée prioritairement. A cet égard, les
textes de Du Bellay, déja sollicités, contiennent de précieuses
indications: la contrepartie du chant de 1l'infortune (c'est=-a-
~dire du chaog) que l'on trouve dans les HRegrets se trouve dans
le premier livre des AMntiquitds, ou le théme architectural re-
vient avec une récurrence significative et est appliqué & di-
verses reprises A& l'ceuvre gque le poéte est en train de compo-

8ar:

Puigse-je au moins d'un pinceau plus agile,
Sur le patron de quelque grand Virgule,

De ocws palais les portraits fagomner;

J'entreprendrai, vu 1’ardeur qui m'allume,
De reb&tir au compas de la plume
Ce que les mains ne peuvent magonner,

{ gonnat 25}

La podsie du XIX =idcle fait écho largement et tréds préci-
géuent & cette préoccupation de la dispositio. L'ceuvre de Le-
conte de Lisle offre un exenmple sans doute unigue du poéme
{c'est-d~dire de l'épopée: tel eat en effet le sens du mot poe-
me chez lui et chez bon nombre de gses contemporains) en s0n -
nets: il s'agit d'une suite de six sonnets, intitulde Le Con-
seil du Fokir, publide en 1860 et reprise dans les Fodegies bur-
bargs de 1862 puis dans les Podmse barbares & partir de mvz"z@
dont le caractére narratif est parfaitement reconnaissable (il
s'agit d'un épisode de 1'histoire de 1'Inde). Le caractdre é&-
pigque de 1'ocsuvre est souligné par son voisinage avec deux au-
tres "poémes", traitant de deux autres e&plsodes de la méme his-
toire,  MNurmahal (en quatrains) et Bfthan-Ara (en  quintils).

e Ed, Les Belles Lettres, 1976, p. 136-139.
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Tentative isolde et guasiment sans lendemain, qu'il faut opposer
A celles de deux contemporains de Leconte de Lisle, le Lyonnais
Joséphin Soulary et José Marlia de Heredia.

Les sonnets “humouristiques” (aio) du premier présentent une
remargquable régularité rythmigue alliée & la discordance thémati-
gque la plus large. Soulignant cette éis@ardancemg et en contre~-
point avec elle, on remarque certaines séries brévas d'une trés
grande unité au contraire, mals cette unitd est celle de 1'énu-
mération des termes d'une série., On a par exemple une série de
neuf sonnets, intitulde L['Hydre aur gapt tétea qui comprend out-
re un sonnet liminaire, [’'Hydrme, et un dpilogue, sepkt sonnete
consacrés chacun & un péché capital (Superbia, Avaritia, Invi-
dia, Luxuria, Gula, Ira, Pigritia): il s'agit: 14, si l'on ose
dire, d'un sonnet de sonnets, en ce sens gque le wompre 7, agui
est la loi de la série sémantique est aussi, doublé, le prin-
cipe d’organisation rythmigue, le sonnet ayant 14 vers. Ie wore-
mier et le dernier sonnet n'apparaissent ainsi gue comme des
bornes servant a délimiter l'espace central des 7 sonnets et le
nombre 9 n'a pas de valeur en soi, mals seulement comme une am-
plification du nombre 7. Si l'on ajoute & ces rapports entre
l'organisation sémantigue et 1'organisation métrique de cette
série d'autres remarques concernant la rythmique de la
phrase - énumérations & 3 termes prenant place, comme par ha-
sard, dans les tercets, et & 4 termes dans les guatrains - on
voit bien qu’'on a ici affaire non pas & un "poéme en sonnets",
éplque, mais & un sonret é&pigramme dont les éléments constitu-
tifs seraient multipliés et amplifids. D'autres séries du méme
auteur présentent des caractéristiques analogues; ainsi dans la
série de 8 sonnets intitulée En train express, le sonnet 4 a
les 2 tercets enchassés entre les 2 quatrains [construction en
chiasme} et le sonnet 8 (Ax Mbut) présente une construction in-
versee par rapport au premier (Le Odpart) pulscue les tercets
y précédent les guatrains {autre construction en chiasme !. De
méme encore une série de 8 sonnets intitulde e Mdiaum, dont
le huitieme est intitulé Allfuge alors que les 7 nrecddents
sont consacrés a des métaux purs.

13 . . . q " .
Le pluriel ou lv sens de certains titres suggérent cette discordance:
Paysagss, Ephdéméres...
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L'oeuvre de Joséphin Soulary offre bjen d'autres exemples de
sonnets dplgrammes ou lyriques ou emblématiques oli les nombres
gul définissent les proportions du sonnet sont en méme temps
ceux qui définissent un ordre du monde: ainsi cette série de 42
sonnets (soit 3 fols 14 sonnets) intitulde [ea Piables bleus ou
encore le sonnet intitulé es guutre planehss, tout entier fon-
dé, tant du point de vue métrigue que rhétorique, sur les nom-
bres 4, 3 et 1l:

L'Amour avait scié quatre pianchea d'un chéne.

. "
»

Vient une mére: "Ami, je voudrais un berceau;
Mais un berceau mignon, pour cet Amour nouveau

Dont tu gerais parrain, par gridec souveraine.

Une vierge s'avance avec son jouvenceaud

Je 1'dpouse, dit-elle, J la rese prochaine;
Ami, patr un baiscr, je te pairai ta peine

81 de mon lit d'hymen tu fais un vrai joyau".

"Ami, j'ai de l'or en réserve.

Passe un vieillard:
Le veux-tu? Construis=-moi, Jd'un hois qui sc conserve,

Le logis qgue tu sals pour ce corps importun’.

Marché fait! dit le dieu, riant de secs dents blanches,
Beruveau, lit nuptial ct cercuell, c’est tout un,

‘ . = 14
Je vais leur assembler gatmest ces quatre planches.

- sonnet ol l'on peut voir sans exagération une alldyorie iiu
gonnet lui-méme, "vrai corset de Procuste", comme le dit ajl=-
leurs S@ularylxm gui n’'en est pas moins apte A traduire toute la
varidté des situations humaines, la naissance, l’amour et la mort.

14 : .
Deuvres poétigues, . 2, p. 211. Comparer avec un gsonnet de Ronsard,
Trois temps, Seigneur, ici-bas ont naissance des Eldgies et mascarades
(oeuvres, é&d. citde, L. 1K, 2° partic, p. 344} sur le nombre 3.

- Osuvres poétigues, t. 1, p. 9, Le sonnet, Cetre conception du  swn-
net épigramme est cummune au XIXe gigcle; c'est celle de Banville p. ox.
qui dans son Petit traitd de podsie frangalse, caractérise le sonmet par
"infirmité" (sic) (p. 176) des tercets par rappert Aux quatrdins: tout
'artifice du poéte consiste, selon lui, & donner aux tercets "de la pompe,
de 1'ampleur, de la force et de la magnificence"” - toutes oualités dont ilg
Danguent, au moins du point de vue métrique. A aucun moment Banville n’en-
visage le cas du "poeéme en sonnets”. [l ne semble pas que Ll'emploi du son-
net par les contemporains de Banville ou les nétres (J. Roubaud) repose sur
d'autres prémisses.
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La démarche de Heredia dans [Les Trophdes est tout autre et
trés proche de celle de Du Bellay & la fols dans [ws  Antdquitds
et Les Regreta: dés sa dédicace & son maitre Leconte de Lisle,
Heredia la définit en ces termes: "C'est pour vous complaire
que je recueille mes vers épars. Vous m'avez assuré gue ce liv-
re, bien qu‘en partie inachevé, garderait néanmoins aux yeux
du lecteur indulgent guelgue chose de la noble ordonnance que
j'avais révée. Tel qu'il est, je vous l'offre, non sans regret
de n‘aveir pu mieux faire, nais av&cula consclence d'avoir fait
de mon mieuxjé“w Le projet de Heredia, d'ailleurs poursuivi a-
prés la publication des Trophdes (18933 "7 rejoint celui de Du
Bellay et de la pléiade, dans l'ambition paradoxale de Conner &
la forme du sonnet, qui impligque en elle-méme morcelement et
séparation, une valeur unificatrice - mais il s'agit ici non
plus de restituer & la Rome impériale réduite a l'état de débris
sa grandeur, son ordonnance et sa plénitude antigues, sans dou=
te pour en faire le modéle de la monarchie frangaise, comme 1'in-
digue le sonnet liminaire au roi:

(jue vous puissent les Dieux un jour domner tant d’heur
De rebétir en France une telle grandeur

Que je la voudrais bien peindre en votre langage

- mals, conformément & toute la démarche de 1'dpopée au  XIX®

siécle, de rendre pensable, c'est-d~dire de fixer dJdans une for-
me arrétée et définitive ou progressive toute 1'histoire du
monde, de produire une vision . une et cohérente , de ce qui est
temporellement transitoire et passager, spatialement contradic-
toire et inconciliable. L'oeuvre de Heredia offrira donc  par-
tout 1'image du morcelement, de la destruction et du fragmen-
taire - impression encore accentufe par le fait gue chagque son-
net a son titre particulier - avec & l'arriére-plan 1'idde et le
sentiment d'une unité perdue ou utopique certes mais seule a
méme de justifier 1'entreprise du poéte. Le premier sonnet
(L'oubli} et le dernier (Sur un murbre brisd) montrent gque les
propos de la dédicace ne sont pas simplement des compliments de
19 Les Trophées, coll. Poégie Gallimard, p. 25.

Heredia a laissé des notes permettant de parfaire "l'ordonnance” de
son recucil.
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circonstance, mais traduisent le sentiment le plus profond du
poete: les deux sonnets se répondent et s'opposent: dans le
premier les blocs ruinés du temple antigue finissent par se con-
fondre avec legs formations géologiques d'oll ils avaient &té,
pour une durée dphémére, tirés: de la méme fagon l'espéce hu-
maine poursuit avec impassibilité et indiffédrence sa perpetu-
elle et folle marche vers l'avenir:

Maig 1'Homme indifférent au réve des aieux
Ecoure sans frémir, du fond des nuits sereines,

La mer qui se lamente en pleurant les Birénes.

Heredia oppose 1'indifférence et la cruauté de  l'Humanite
dans sa marche en avant {comme la locomotive de [Lua Béta humaine
de Zola) & la Nature gui semble au moins animée d’'un désir de
volr les formes (les Sirénes) é&clore dans son sein, comme si le
chaos ou le vide étaient habltés par un immense appel & 1l'or-
dre et & la plénitude. Le dernler sonnet montre précisément gque
cat appel regoit parfois une réponse, méme si la beauté n'est
jamais gqu'éphémére et beaucoup moins le produit d'un travail
ou d'une technigue que le concours heureux de circonstances gue
le poéte ne peut se flatter de maltriser:

Vois. L'oblique rayon, le {le débris) caressant encor,
Dans sa face camuse a mis deux orbes d'or;

La vigne folle y rit comme une levre rouge;

Et, prestige immobile, un murmure du vent,
Les feuilles, l'ombre errante et le soleil qui bouge
De ce marbre en ruine ont fait un Dieu vivant.

{p. 180)

Ce gui étonne néanmoing dans Leg Trophdes, c'est gue dans ce
recueil épigue les correspondances entre les proportions metri-
ques, rhétoriques et sénantiques, qui semblent caracteriser le
sonnet lyrique, comme on 1'a vu @ propos de Soulary, abondent.
Dang la disposition m@m@ﬂa, il est d&trange gue les séries de 3,
4, 6, 8 et 14 sonnets soient si nombreuses: 2 séries de 6 son-

U Ou plus exactement 1'une de celles=ci, celle qui a été retenue par An-

ny Detalle.
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nets; 3 sdries de 3 sonnets; une serie +a 4 sonnets; 2 aeéeries
de B sonnets; une série de 14 B@nnetsﬂgj Le nombre guatre ¥
joue un r8le essentiel dang deux sonnets, dans WNymphéde ou il
évogue le char atteléd de quatre chevaux du soleil et surtout

dans Le Cocher ou il évoque le vainqueur d'une course de
chars et en méme temps, par l'emploi du verbe tourner, l'art du

vers (vertere, versus, vers):

Etranger, celui qui, debout au timon d'or

Maftrise d'une main par leur quadruple réne

Ses chevaux noirs et tient de 1'autre un fouet de fréne,
Guide un quadrige mieux que le héros Castor,

[...]

Dans le cirque ébloui, vers le but et la palme,

Sept fois, triomphateur vertigineux et calme,

11 & t@urﬁézo.

Ce rabattement du représenté {objet) sur la représentation
(acte) est d'ailleurs fréquent dans le recueil: dans Le Vase (p.
43) les indications de lieu &'appliquent aussi Fien aux diver-
ses parties du vase décrit gu'aux parties du sonnet gue nous
lisons; 1'Epigramme jfundraire est a la fois celle d’'une cigale a-
nonyme et insignifiante et celle du poéte:

Elle s'est tue, hélas! la lyre naturelle,
La Muse des guérets, des sillons et des blés.
(Pm ﬁa‘)

De tels jeux ne sont sans doute pas absents des oeuvres de Ronsard;
ainsi dans le sonnet 7 du second livre des sonnets pour Héléne (ODeuvres éd.
citde, t. 17, 2¢ partie, p. 252) le nombre 7 est 4 fois mentionné, aux v. 4,
8, 9, et 10: "Ha, que ta loi fut bonne, et digne d’étre apprise, / Grand Mci-
se, grand proph&te, et grand Minos de Dieu, / Qui sage commandas au  vague
peuple hébreu, / Que la Lliberté £t aprés sept ans remise!" (157 quatrain).
Ou encore, au t. 10 des Oeuvres, le sonnet 3 (sic) A la Reine d'Ecosse, par-
tagée entre 1'Angleterre, 1'Ecosse et la France et i qui Jupiter ordonne de
séjourner trois mois dans chacun des deux premiers pays et six mois en
France. Le fait que certains sonnets de Heredia aient été d'abord des bouts
rimés va dans le méme gens: donner aux proportions qui définissent le son-
net une valeur interprétative universelle de 1'instant, de 1'éternité ou du
temps. On pourrait évoquer ici la mystique pythagoricienne des nombres et
les études modernes sur les Bucoligues de Vipgile.

20 . . e
P. 77. Sur le nombre 4 dans Les Trophées voir également Le Daimio et
comparer avec les sonnets 157 et 158 des Regrets.
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et l’dpigramme elle-méme, en désignant le tombeau (Ioi-gPt, Et-
ranger, la verte sauterelle) se désigne elle-méme. Le sonnet de He-
redia est donc 2 la fols lyrigue et épique, sa forme métrique
est a la fois effacde par la répdtition et rendue sensible par
d'innombrables procédés qui reldvent de 1’auto-représentation.
Cette dernidre remarque permet de revenir asur la distinction
de Jasinski qui avait servi .de point de départ & nos observa-
tions: on peut en effet se demander si le sonnet n'est pas non
seulement une forme double ou ambivalente mais aussi et surtout
le lieu d’'une' tension. Toute la problématique de 1'oeuvre de He-
redia pourrait etre définie en ces termes: comment l'auteur de
sonnets lyriques (qui inscrit dans une forme close, parfaite et
auto-suffisante la forme éphémére de l’instant ou définitive de
1'dternité?!) pourra-t-il accéder & 1'édpopée, c’est-a-dire a une
forme d’'expression intégrant la notion de temps et d'histoire?
Telle était déja la problématique des Antiquitde et des Regrets.
De ce point de vue, la disposition des Amours (de Ronsard notam-
ment)présente un intérét particulier, une originalité déja sou-

lignée mais seulement e fagon négative: la diachronie des Amours
n'est en effet pas celle, extdrieure au sujet, des événements
historigues auxquels il est soumis et comme aliéné, sauf a s’'i-
dentifier lui-m8me au processus historique (identification qui
peut se lire au moins comme une aspiration dans [es Antiquitds );
ce n'est pas davantage l'émiettement de la durde en atomes iso-
lés que séparent d'infinies distances, comme dans le  lyrisme
personnel; dans [Les Amours, il semble qu'on ait affaire & une
coincidence du temps de l'énoncé et de celui de 1'énonciation,

< En cc gens le sonnet 26 des Antiguitds de Du Bellay, reléve dans une
large mesure d'un esprit mystique et lyrique: "Qui voudrait figurer la ro-
maine grandeur / En ges dimensions, il ne lui faudrait querre / A la ligne et
au plomb, au compas, a 1'équerre / Sa longueur et largeur, hautesse et pro=
fondeur. / Il lui faudrait cerner d'une égale rondeur / Tout ce gue 1'océan de
ses longs bras enserre, / [...] / Rome fut tout le monde, et tout le monde est
Rome. / L...) / Ainsi le monde on peut sur Rome compasser / Puisque le plan de
Rome est la carte du monde".

On ne saurait mieux dire que 1‘ambition du sonnet est de trouver et de
révéler 1'ordre méme du monde, ordre qui se révéle non dana le fil d'un di-
gcours historique, mais dans la vue synthétigque et instantanée ("le plan",
"la carte"”) d'un ordre achevé. Le dessin explicite de Du Bellay est de pro-
duire une oeuvre qui soit "le tombeau", le monumentum, le symbole, 1la clef
et le chifrre de Rome, c'est-A-dire du monde: 'Rome vivant fut 1'ornement du
monde / Et morte elle est du monde le tombeau” (sonnet 29).
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c’est-a~dire du temps subjectif et du temps ol l'objet se con-
stitue; en second lieu la différence (de sens, de sentiment, de
situation...) y nalt incessamment de la répédtition de la méme
structure rythmique, au lieu d’étre, comme dans l'épopéde, in-
dépendante d'elle. On en vient ainsi & se demander si la pro-
blématique du sonnet ne naft pas d'une crise de l' esprit épique
dont on @ des témoignages au XVi® siécle, et qui est & coup sfir
1l'une des formulations les plus intéressantes de la crise qui
secoue et en méme temps anime tout le XIX® sidcle. Avec ses con-
tradictions internes (son isolement et sa tendance, que n'ont
pas au méme degré les autres formes fixes, & constituer des sé-
ries) le sonnet serait & la fols 1'un des témoins de la crise
et en méme temps un essal de solution dont on voit les difficul-
tés mals surtout les immenses richesses.

Université Lyon II
France

Edgard Pich

PRZYCZYNEK DO POETYKI SOMETU: OD RONSARDA DO HEREDII

Przypominawszy teorie M. Jasidskiege, ktdry odrdznia sonet - epipramar od
"poematdw w formie sonetu", jak cykle sonetdw milosnych w czasach Plejady,
ktérych pierwszym wzorem byta oOlive du Bellay’a, autor zastanawia sie nad jej
stusznodcig. Forma sonetu grataby role podobng do greckiego heksametru, dan-
tejskiej tercyny lub - w XIX w. - czterowierszy czy strof pieciowersowych u Le-
conte de Lisle, aczkolwiek ani w XVI w., ani pdéniei nie bylo nigdy przerzuc-
ni z gonetu do sonetu. Poematy w formie sonetu posiadejg jednak swoisty ar—
chitekturg, dowodem Olive, Amour des amoyrs Pellerier du Mans, II ksiega A-
mours Ronsarda czy Sonety o smierci J. de Sponde, o czym pisal J. Rousset,
i stanowig 4mialg prébe stworzemia gatunku, ktdry mozna zdefiniowad przeciw-

stawiajac go epopei, powiedeci, Lliryzmowi poetyckich zbiordw badZ dydakeyzmo-

On comparera avec le sonnet 82 des Regrets ot l'on a le méme mouvement
rhétorique (définition) sur le méme thime (Rome), le méme lexique, mais des
valeurs inversdes (le chaos): "Veux-tu savoir, Duthier, quelle chose ¢’ est
Rome? / Romes est de tout le monde un public échafaud, / Une scéne, un théd-
tre, auquel rien ne défaut / De ce qui peut tomber &s actions de 1’homme, /
Ici se voit le jeu de la Fortune, et comme / 5a main nous fait tourner Ores
bas, ores haut".



Contribution A4 une pudtique du sonnet 69

wli poematu filozoficenego ary moralnege = jege orypinalnodé nie tyle  zaleay
od tematu, ile od wewnel rznege ukiadu., Dowuvddw dostarcza poezja XIX w., np.
Leconte de lisle = Le Conged) du Fakir, J. Soutary - Les Diables bleus i in.,
J. M. Heredia = Trophdos. WNasuwa sie pyltanie e2y problematyka poematu w for-
mic sonetu nie rodsi sie = krysysu ducha epiki, widocznego tak w XVI, jak i
A% w.

{kazimierz Kupisz)




