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ADAPTACIE POWIESCI GOETHEGO W FILMIE NRO

Adaptacja, @ wigc transpozycje danego dziels sztuki na inng
formg wyrazu artystycznego, nie jest niczym nowyms w historii
9ztuki. We wszystkich fazach jej rozwoju znane eg przyklady ada~
ptacji dzisl zardéwno dramatycznych, jak i epickich, Juz w cza-
sach antycznych Ajschylos adaptowal na u2ytek teatru eposy Home-
ra. Réwniez Szekspir, T. Mann, Goethe i wielu ianych czerpako
motywy 1 tematyke dla swojej twédrczosci literackiej z wczedniej

istniejgcych 2rédel, wystgpujgcych zardwno w formie pisanej, jak

i w formie przekazu slownego. Te poczynania mozemy okreslic ja-
ko pewng formg adaptacji, cnocilaz nieco inacze] rozumiang nizZz to
ma miejsce dzisiaj. :

Pioruoze,.daptaéje literatury na ekran kinowy zostaly dokona=-
ne priaz Louisa Lumiera i mialy miejsce juz w roku 1896, a wige
wraz z narodzinami kinematografili., Statystyczne badania wykazu-
Jes 2e ok. 503 wszystkich filméw to adaptecje gidwnie utwordw e~
plckich 1’dra¢atycznych1 :

- Blyskawiczny roz«d; filmu i telswizji przynidal ogronne Zapo=~

'trzabowania na czerpanie tematdw z literatury.

Prerwszg ekranizac)}q dziela literackiego w filmie niemieckim
bylo sfilmowanie "Don Carlose”™ wedlug dramatu Schillsra. Tego za-
dania podjgla sig w roku 1910 krétko istniejgca wytwérnia filmo-
wa "Lux". Opracowanie tresci bylo bardzo niedokiladne 1 daleko
odbiegaio od oryginalu literackiego. Brakowsly tak istotne dla

‘tego dramatu postacie jek Markiz Poza czy heig2niczke Eboli.,

Niewgtpliwie plerwszg udang adaptac;e literatury w kinie nie=

v e —————— - —— o ——

mieckim byl film 'Nxbalungowu winietlany cd lutogo 1924 r.

1 e D 1. 8°¢C ¢ 10N an Buch als Fila. Ein VQrzaichnis von

’VBGcharn. dio varfilat wurden, Wolfsburg 1959.
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Film byl nacechowany nliezwykig monumentalnodcig i niespotykang w
tamtych czagach ogromng dynamiks obrazu, Rezyser, Fritz Laﬁg.
pracowai przy tym filmie ponad dwa lata. Pomimo niédoikonoloéci
scenariusza film cieazyi si¢ wéwczas duzag popularnplciea. ‘

W roku 1926 poweiala pierwsza ekranizacja “Fausta®™. By to
egromny sukces zardéwno w Niemczech, jek 1 pqza' granicami tego
kraju., Twoércami filmu byli: F. Murnau i H. Kyser. Autor scenariu=
" sza, Kyser chciai wpfowadzié do filmu mozliwie najwigcej elemen-
téw poetyckich. "Materiat do acon&riuaza wziqk z dwéch 2rédei, =z
przekazu ludonego i z ®Fausta« Goethego, z ktbrogo przeJ.l.no-“ﬁ
tyw historii ﬁa&gorzaty. Checial polgczyé tragedige Melgorzaty =z
slementami podas ludowych, co niestety nie udal> mu sig”

Pordwnujgc jednak edaptacje, jakie powstaly w filmie niemiec-
kim z adaptacjami innych kinematografii okreeu przedwojennego na=-
1azy stwierdzié, 2e powstajgce w Niemczech ekranizacje nie pre-
zentawaly réwnie wysokiego poziomu artyatycznago jak ap. w Sta~-
nach Zjednoczonych, Anglit lub Francji. Réwniez pod wzgledem ilo-
gcilowym wyratnio pozostawaly w tyle.

w1qkszoéc filodw nakrgconych w okre;ii przedwojennym na tare-
nis Niemiec powstawala w wytwdrnl UFA (Universum-Filo-Aktienge-
gellschaft)., ktéra zostala zaloZona juz w roku 1917"1_ - istniala
nisprzerwanie do roku 1945. ; : . )

" Po drugie} wojnta éwiatoua) powstaje na obszarze Nieuiec wy=

twérnia filmowa DEFA. OEFA byla plerwszg wytwérnig filmowa po-
wata¥@ po zakorczeniu dzisled wojennych w foku 1946 na terenie
Niemiec. Zachowala poczgtkowo forme spéiki akcyjnej, pdiniej] ju
po utworzeniu NRD, stala 9ig¢ wytwérnig pahstwowg . .

- 0d poczatku ewojego istnienia w produkcji fxluowej DEFY za-
'uuazalna Jast tendancja do zw1¢kszania iloéci adaptacji liraratu-
ry na ekran kinbwy w pordwnaniu z okresem przedwojennym. Jezeli
dokonamy przegladu ekranizaecji literatury, zrealizowanych w tej
wyrwérai, to stwierdzimy, Ze  wéréd ~wezystkich adaptacji_stano-'
" wikys 3 ' :

-

=

G. Z a2 d-d é ¢ h, ODer lixararieCha'F;Im. Berlin 1929.3.22.
> Tamze, Mo BB R i ' - ‘ -
4

: H, Kntetsth, Filn gtstern und heute. chanken und
Paten zu sieben’ aahraazehntan Geuchiichte der Filmkunot, Laipzig~
. -J'nu"aarlin 1961; 8. BB. -3 s 3 3
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205 = klasyka literatury 6w1atowaJ. m. in. dzieie Hugo, Bale
Zaca, Raabego 4 in.:

104 - utwory epickie z historii Niemiec ;

30% - antyfaszystowaka literatura, m. in. utwory Bruno ApitZA,
Franza Fihmanna; ot

35% = literatura wspdiczesna NRD, utwory Christy Wolf, Erwina
_Strittmatera. Dietera Nolla; _

5% = literatura fantastyki naukowej, gidwnis utwory Lemas.

_ Fowyzsze zestawienie dowodzi, 2e w tworczoéci filmowej DEFY
dominowaly ekranizacje wspélczesnej prozy NRD. Nalezy przy tym
Podkreslié, ze adaptacje prazentowaly dosyé zréznicowany poziow
artystyczny. Zazwyczaj nie udawaly sie@ ekranizacje utwordw tak
Znanych autordw, jak Anny Seghers, Willi Bredla, Johannesa R.
Bochara i Hsnryka Manna . '

Przyjmujgc kategorie tematyczna, adaptacje litcratury w fil-
mie NRD mozna podzielié na dwa okresy: od roku 1946 do roku 1966,
kiedy dominowaly ekranizacje zaczerpnigte z klasyki ~ iiteratury -
éwiatowe] oraz utwory o tredci antyfaszystowskiej; oraz pa
foku 1966 do korfica lat siedemdziesigtych, w ktérych gléﬂnia ada~
Ptowano na potrzeby filmu wepétczeene prozg¢ NRO. '
' Do najlepszych ekranizacji okresu pierwszego nalezy zeliczyé
bez ‘w@tplienia “Der Untertan® (‘Poddany?j ﬁedtug powlesdci Henryka
'Hanna oraz "Nackt unter Viclfen™ (“Nagi wéréd wilkéw®) wediug po=-
Wigéci Bruno Apitza. Do'czolouych adaptacji literatury okresu
drugiego nalety film “Der. geteilte Hinnel' ('Podzielone niebo”)
Wwed}ug powiaécl Christy Volf, L 2N

Dokonu;ac zestawienia wezystkich akranizacji w produkcjt
ftlnouej DEFY zrealizowanych w przeciggu ponad 30 lat Jej istnia-
ﬂia otrzymamy nastepujgcy wykaz okranxzacjit._ :

584 = powiesci, nowels 1 opowiadania: =
S dranaty.
"13% =~ bajki;
. 5% = opery i operetkt:
audycje telewizyjne i radiono. g A R :

Zeatawiajqc nastgpnie adaptecje pouiatct., opdqladaﬁ i nowel .
Uzyckany ponizazy wykazﬁg : = '

5 G. S ¢ h u 1 z.— Filnbihliographischcr Jahrasbaricht 1964- :
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854 ~ ekranizacje ﬁowaoéct

. 26% = « " = opowiadad

9% - - * = nowal | : : ‘

W polowie lat siedemdziesigtych zrealizowano w wytwérni DEFA
kilks niezwykle interesujgcych edaptacji filmowych, ktérych po-
chodzenie i tematyka zwigzena jest w sposdb poéredni lub bezpo-
$redni =z postecig IJ. W. Goethego. Do nich nalezat film za~
tytulowany "Die Wehlverwandschaften” (“Powinowsctwa 2z wyboru®,
1974) ns podstawie powiedci J. W. Goethego w re2yserii S, Kuhne,
®0ie Leiden des jungen Werthers” ("Cierpienia ulodego Werthera®,
1976 r.) }buniez na podetawie powieéci Goethego, w | réxyserii E.
~ BOnthera oraz “"Lotte in Weimar™ ("Lotts w Weimar =5", 1976 r.) we-
diug powiedci Tomesza Manna, w rezyserii E. Gunthers. Film “Lotta
- w Weimarzs®™ oraz litsrecki pierwowzér opowiadal o spotkaniu

. Goethego w roku 1816 w Welmarze ze swoj@ przyjecibiky z lat wmio-

dziefczych, Chsrlottg Buff. : :

. Sprébujmy dokonaé teraz krétkiej qnai;zy dkranizecji obuApGQ
wiedci Goethego. Jsk pisze Brigitts Thura w czaaopttlid “Film
und Fernsehe”: : : | ' |

Bez watpienia jest to keigzka, ktdéra poruszyia wiele pokoled mio~
dych ludzi i ktérej adesptecja na potrzchI filmu powinne - zachgcié
rownie2 dzisiejszy miodziez do ponownej lektury tego ‘dzisla
Goathego. "Cierpienia micdego Werthera® sg wladciwie jedis o=
gromnie sugestywng rozaowg =z samym sobg, 8§ wewngtrznym dicloglem
pelnym ekepresji, nacechou-nla przez dwczesng rzoczynisfptéc ry=
tyk¢ feudalnego panowanis i lekcewazenie mieszczarfistwa’,

Z tego taz powodu edaptacje powledci Goethego®Cierpisnie mio-
dego Werthers” byla przedsigwzigciem tak trudnym, jek 1 ryzy-
kownym. e AN o _ S
- Recenzent, Sibylle Wirsing, w artykuls “Werthers Leiden _in
der DDR" ("Cierpienia mlodego Werthera w NRD") podkradlag

ReZyser znalazil jednak dla filmu zupeinie nows strukture: akcje
rozwija sig¢ analitycznie, opowiadana jest od kofca. Werther poe-
peinii samobdjetwe. Wilhelm, jego przyjscisl, przybywa do Lip a,
aby pozostawione prxez Werthers listy oddaé¢ wydswcy. ZauwaZalne
Jest poruszenie w plerwszych sekwencjach filsu, W rozmowie migdzy

- -

: 4 B.-T h ur e, werthers Leiden an seiner Zeit, = “Fila .un&
Fernsehen” 1976, nr 8. Yoo : . , : ,
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Hydlwcg a przyjacielem postawione zostaje pytanies Dlaczege an to
Uezynil? Czy byla t0 tylko nieszczedliws mikodc, czy tez
Wezystko? Takim sformulowanlem pytania 9sugerujg nam
twércy filmut rezyser E. GUnthar i sutorks scenariusza H.Schitz,
‘istnienie innych powoddw prowadzgcych wgrthera do popeinienia sa=~
Bobdjatwa, gidwnie w materii spolecznej®.

Moina stwierdzil, ze rezyser buduje swéj film na trzech pla-
8zczyznachs w plerwsze] odczytywane s listy Werthera przez Wile
‘helma, w drugiej zwraca sig Werther bezpodrednio do publicznodci
1 prowadzi swéj wewngtrzny monolog. Trzecia za4 plaszczyzna jast
Natury symbolicznej sposdb przedstawiania faktdéw powoduje, Ze u=-
czeitniczqcy w projekcii widz udwiadamiam scbie w pewnym ‘steopniu
aktualnodé nlektdrych ukazywanych problemdw, widz nie znajduje
W Zzadnym momencie filmu “dlepego”™ nadladownictwa w vkazaniu epoki
_1,zd5rzeﬂ. Mozne nawet zaryzykowaé stwierdzenis, 2e kestiumy ake
-tordw 1 scenografia sg stylizowans. =~ “
Jak zauwaza Brigitte Thurm we wspomnianym wyze] czesopiémie s

s+ calowo ukazuje kamera rece parobkdw = nie sa to dionie Judzi
Cigzko pracujgcych fizycznie, lecz dionie aktora. Dle widza ist~-
‘nleao - dystans migdzy czasem akcji & czasem percepcji. Po prostu
kilku sktoréw odgrywa przed widzami zgromadzonymi na ssli kinowe}
Jakgs$ starg historig. Przede wezystkim w trzeciej plaszczyZnie
:gggytywanio listdw Werthare nabiera charakteru cytatdéw z ksigz-

Dislogi o tematyce éwistopogledowej miedzy Albertem 1 Wert=
herem prowsdzone s3 w tej adaptacji z punktu widzenia Goethego.
pPrzy czym zanika czg¢dciowe motywacja spoieczna poszczegdlnych wy-
powiedzi. 25 534 ‘ ‘ '

Petne poetyzmu sg w filmie sceay, w ktdérych ‘Werther przebywa
W poblizu Lotty; w towarzystwie jej mlodazego rodzedstwa. Takze
Sceny na dworze, w kancelarii hrabicwakisj 1 na weselu chlopskinm,
83 najbardziej udanymi w tym filmie. Mniejeze wrazenis ne widzu
: robia'eqeny. w ktérych ukazywane eg starania Werthera o nawigza-
fileg blizszago kontaktu z zamgzng juz Lotta i sceny, ktére przed-
- 8tewiajs psychiczny upadek gidwnego bohqtera.’Cierp;anie.nleapal-
- Nignej mitoded do Lotty jest potggowane przez jegc - doswiadczenla .

[ —

9 S.Wirsdin g. Warthers Leiden in der DDR, "Frankfur=
ter Allgemeine” 10 IX 1976. : : :

9 Thura, op. cit.
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zawadowe. W dwiadomosci Werthera jest jasne, e Albert przyjmuje ‘
state bliskosé Lotty jako coé oczywistego i naturalnego, co  po-
- woduje dalsze narastanie eprzecznodci w psychice bohatera.

Egon Gunther posiluguje ei@ w tym filmie swojg znang juz po-‘
przadnio dramaturgiq kolorystyczng. Tonacja poszczegélnych scen i
sekwencji w kolorach brgzowym, fioletowym i ciemnoniebieskim siu-
iy Jako wzmocnienie nastroju tia filmowego, :

: Jest w tym filmie bardzo malo ecen zemknigtych w sobie. Pod-
kiad muzyczny usiluje przej@é najwazniejsza funkcgg_tégo filmu,
nianowicie polgczenia scen; ktére majg zrdéznicowang eile @ndcjo-
: nalnego oddzialywania._Tgk jest np. w scenie, w ktéraj Werther -
opuszcza rodzedstwo Lotty i wkracza do rezydencji, = na podwdrku
: ktérej sg palone ksigzki z okresu Odwiecenia. Widzowl towarzyszy
w.tej scenie muzyka Mozarta, LA ' R, L
- Wyzej wspomniana daleko idgca stylizacja wystepujgca w tym
filmie zostala réznie przyjeta przez krytykéw. ' '

Z jednej strony film trzyma si@ doklsdnie pierwowzoru literackie-
go, z dosiownyni cytatami, tak Ze powied¢ stwarza wraienie par-
tytury do filmowej ilustracji, z drugiej strony film wyzwala sig
calkowicie od oryginalu literackiego, pozwala na wplywy wepdi-
_Czesnodéci, zardwno w sferze werbalnej, jak i w poestgpowaniu . 1

zachowaniu eig@ bohateréw. Obserwujemy to np. wtedy, kiedy mlo- .

dzi ludzie méwiq na filmie przy pozegnaniu “Czeéé™. Czy tego typu
“werhalne sygnaly mialy pokona¢ dyetans czasowy migdzy przedste-
wionymi zdarzeniami a czasem percepcji, czy mialy one  moze
utatwic identyfikacje z osobami z powieéci Goethego? 10

Jestesuy zdania, ¢ odpowiednia otylizacja byla1y_tyn.f11-;o
konieczna, jezeli chca sie tg nietypowg powiedé ukazaé za pomocy
" érodkéw 1 technik specyficznych dls eztuki tilmowej. Film musial’
'?autcrhé pewne elementy wspblczesnoéci, gléwnie - jak to z@otalo ,
_ wspomniane = na ptaszczyinie refleksyjnaej. ”_' : Y AR
et Wiernoé¢ w etosunku do oryginalu literackiego zostala zacho-

_wana w tys filaie nie tylko dzieki cytowanym - przez ~ Wilhelws
fragmentom liﬁtdwerrthéra; ale réwniez przez wprowadzenie  do
-dialogu zwrotéw 4 wyrazen chdraktqrystycznych dla opokg;'pfktéra1_'
tyl Goethe. - o N A T e i N R e AT

19y, 5 ca ff, Die Leiden des jungen Werthers, *Der Tages-
DTN ST r ST ATt i i el o e o
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W wyniku oddziakyaania calej atruktury filnu widz dochodzi do
wniosku, Ze powodem sawcbdjczej dmierci Werthera nie byla tylko
nieszczesliwa milodc, ale takie to "wezyetko® co go otaczaio 4
‘tworzylo jego érodowisko apotacznel :

Do najbardziej wymownych scen filmu nalezy sekwencjia korncowag
Albert przyjmuje wiadomoéé o samobdjstwie Werthera zupelnie spo-
kojnie, jest opanowany. Udaje sig do swojej kancelarii, przygo=~
towuje spockojnie swoje pisma. Nastgpnie kamera ukszuje go podle=
wajgcego troskliwie kwiaty. W sensie konstrukecji filmu wskazuje
oatatnid scena na pedanterig; ralyser 1ronizuje i polemizuje w
apoodb posredni z patosem, jaki cechowal postad Werthora.

Atmosfara filmu odzwierciedlana jest glownie przez narastani& ,
konfliktu. Takie stopniowanie napigcia jest ukazane np. w ScCo=
Aie, kiedy Werther odjezdza. Najplerw jest stwiardzenie Lottyg
"on odjechel”™, slowa te powtarza nastgpnie jej ojciec. Zdanie to
jeet péiniej powtarzane przez utelbglosowy chér dziscigey rodzoh=
stwa Lotty, z ktérymi Werther spgdzal wiele czasu. Kamera oddalé
-ﬁjecxe domu, schodzi na pian-ogélny. w oddali zanika echo dzio--_'
cigeych glosdw powtarzajgecych “on odjechail”. '

Rytm- akeji, jego napig¢cie oraz atmosfer¢ udaje  sie twdrcal
Filmu tek doskonsle ujgc przade wszyatkim dzigki wapaniale opano= -
~wanej umiej¢tnodci montazu. ’

Inna ccena, ktéra szczegdlnie wyrazidcie ukazuje wewnetrzne
aprzecznoéc1 n1otaJece gléwnym bohaterem, w kiérej Werther widzi
“brutalnosé policjt i pasywnodc tlumu, wtedy, kiedy Reinhard,
Jjeden z parobkéw zostaje aresztowany. Odpowiednia muzyka powadus=
Jo stopniowanie napigcis emgcjonalnego Werthera i widzdéw., Ola
gléwnego bohatera Reinhard Jest niewinny, prawa natury stoja po
jego stronie, s jege milodé jest najbardzie] autentyezns. :

Na 2amach pisma “Freiheit”™ znany krytyk filmowy w NRD, Gord
Focke. stwierdzai : s

Egon Gunther i autorka acenariusza Helga Schutz - bsrdzo dokladniq i
adaptuje sitynne dzieic Goethegou. Przeksztalcajg cpisowy Jezyk po=
wiedci w konkretnos¢ .cbrazu filmowego zadziwiasjgc jednoczesdnie

Jego nowoczesnodciy, a riéwnoczednie udang stylizacjs epoki Werte ;i

hara. Pomimo tego tworzg wyatarcza)qcy dystans migdzy  czasem -

M rhur m, - Op. cit.
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akcii a dzisiejszym puhkten spojrzenia na te wydarzenis lprzed

przeazlo dwdch stuleci. GUnther i jego operator tuor:o zdjgcia o
nlestychanej spdjnoéci wewnetrznuj i zZwartodci

Chcielibyémy teraz dokona¢ krétkiego podsumowania wypowiedzi
na temat tego filmu. : '

Sposdb prowsdzenia akcyji. Wiekezodé
krytykdéw 1 teoretykdéw filmu uwaza pribg adaptacji “Cierpied mio-
'dego Werthera"™ za udang, podkreélajgc tym samym trudnoéé  ada-
ptacji ze wzgledu na specyficzng konstrukcje powieéci. UwaZaja
. réwniez, e stosowanie uj@é wstecznych przy pomocy montazu bylo

jedynym moiliwyn sposobem ukazania zwartodci askeji’ ;

Ukszta t;o wanie konfliktu. wigkszodé
krytykéw i recenzaentéw widziala konflikt. w powiedci 1 tym samym w
adaptacji filmowej w “cierpieniach tej wratliwej mtodziezy, ktéra
" chciala si@ przeciwstawié bezwzglednym konwcndjo. towarzyskim Ow~
czesnego . okresu czasu i terrorowi wiadcéw fsudalnych, ale roze
‘bita siQ w uwych dgzeniach i poglgdach o realia 2ycia spoiocznogo
Europy XVIIX u10k0'14. Odtworzenie konfliktu w adaptecji napot~
kato na zréznicowane oceny, przy czym szczegélnis kontrowersyj~
nie recenzowane byly sceny bankietu keigzocego 1 samosgdu  nad
parobkiem Reinharden. -

Adaptacja “"Clerpied ulodoqo Werthera zontota w sunie oconlona
Jjako korzystny eksperyment. Film DEFY “jest inspiracje do ponow-
nej lektury dziela Goethego. Jest on sam w soble swojg interpre-
tacjas Jest wystarczo]gco samodzielnym 4 tuﬁrczy- opracowanienm,
nie traogc chnoozotnio bliskiego zwigzku z plerwowzorewm . lite-
rackim® - : : :
nruge z powtotci Goothogo zuadaptowano na potrzeby ftlnu jest
_’Dio whhlverwandschaftnn' ("Powinowactwa z wyboru®),

: W 1809 r. ukazala sig powleéC Goethego “Die Wshlverwand-
echaften®™, ktérej przyjecia przez czytelnikow oczekiwal autor ze

» G. F o c k e, Eine Version, die nodern und doch Zeltge~
recht iet, "Freiheit®™ 15 IX 1976. -

13 Die Leiden des jungen Werthers, 'Infornation'_lQ??. nr'l.
14 pie Leiden..., “Nationalzeitung® 31 VIII 1976.
15 Die Leiden..., "Neue Zeit" 27 VIII 1976.
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Zniscierpliwieniem, bowiem nie mial zupeinie pewnosci, czy ksigz-

ka ta znajdzie nalezyte 2rozumienie. ' '
Opowiada ona o spokejnym, prawie idylliczoym zyciu Edwarda i

Charlotty, ktdrzy sg od dawna ustabilizowanym malZenstwenm.

Pewnego dnia zjswia sig w ich patacu zaprzyjainiony kapitan i

mtoda dziewczyna, Otylie. Rozwija sie uczucie miosci miedzy
Edwardem i Otylig oraz kapitanem i Charlottg, Podczas, kiedy

~Charlotta w imig¢ dwczesnyc konwencji obyczajowych panuje nad

Swoim uczuciem, odwaza siy Edward dazyé do rozwodu. Po caiym sZe=
regu burzliwych wydarzend i dobreowolnego zrezy%nowania Otylit .2 °
jdujg émierd 16, |

Zaréwno pierwowzér literacki, jak 1 jego adaptacje filmowe 89

sobie adekwatne. Tak powiesc, jok 1 film ukszuje problemy milo- .
$ci i matzefatwa. Twérey filmu rezygnuje jedynie z ukszania tla

historycznego.

Juz w sekwencji poczgtkowsej jest w?ekspdnowany zasadniczy
problem drematurgiczny. Pokazany zostaje palac, jego pigkno ar=
chitektaniczne, epokdj i harmonia otaczajgce] ge okolicy. Prze~ -
8adnie spokojna kompozycja cobrazu zaczyna jednak niapokoié‘w1ng;
ktdry przé:Ywa-ton obraz jako jecdng spokojng, stabilng idyllg.Po=-
8zczegbélne obrazy nie sy jednak symbolami. \Widz ~ jest zmuszony do
weryfikacji swoich odczuc. : | :

Plerwsza scena ukazuje poranck malzehstwa Edwarda 1 Charlotry.

Widzowie biorg udzial w ich 2yciu godziennym. w:dziuy'. Ednarda.1 
przy toalacie poranndJ. Jest to silny, energiczny i ‘pelen teme

peramentu mg2czyzna. Charlotta przyglgda eig Jemu; wydaje 319._
te jest bardzo powsciggliwa. , | i
PdZniej spotykajy sig¢ wldzowie z bohaterami filmu  podczas .

‘diugiaJ rozmowy. w ktéraj omawlajs ;o?gdniiawanlé‘zaproszenta kaQ
Pitana. Rozmowa jest z jedne] strony motywowana rozwojem reainoj;;"
- Sytuacji, z dfugio; strony Jjest okreélana przéz przestrzen Czae '

sowg, .w ktérej sip odbywa. W scenach dialogowych koncentruje

si¢ rezyser na przyblizeniu charakteréw postaci. Czesto stosuje
technikg montazu, tym samym atopniujgc napigcie tia emocjonale

nego prezentnwanych;aytuacj;..Dialogi filmowe rawieraja (6ﬁnio2fr
ﬁpgwnpgo rodzaju stylizacjg. Dywagacje natury etycznej 1 mora=-

16 Insel der Inkopletton.?ﬂautscho Volkszqitgng‘24 ViII 1974.
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listycznej tak bagato prezentowane w powiedsci Goethego mogly
zostad ujete w filmie tylko bardzo powierzchownie. .

Zajecia wszysthich czterech bohateréw przy pracach w ogrodzie
.62 vkazane w adaptacji w bardzo cgraniczony sposéb. Takze powig-
‘zania woezystkich postaci ze Swiatem zZewng9trznym s@ ba}dzo rzadko
akcentowane w omawianym filmie, majg przede wszystkim postal kile
ku rysunkoﬁ o tematyce wojennej, wykonanych przez Otylig.
: W powiedci Goethego pamigtnik Otylii, przybywsjacej do pala-
cu Charlotiy i Edwarda, odgrywa dominujgcg role. Dokladna lektura
tego pamlvtnika prowadzi do wniosku, 2e wiele zawartych tam po-
glodéw orsz opis idealu koblety i mgiczyzny sa wtasnyms uwagami
dojrzaltego juz autora powiedci. Bardzo trudno jist przetiumaczyd
pemigtnik na jezyk filmowy, dlatego tez chyba slusznie roiﬁgnujq
twércy filmu z ukazania fegd wgtku; Jednak poetaé Otylii jest
skonstruowana wedlug cech tam zawartych, : PR
. Tworcow filmu 1ntoreouje szczegolnie, w J.kiu stopniu . boha=
- terzy adaptacji ulegaja swoim uczuciom, jak mdgg oni . opanowaé
swoje nmocje 1 jak bardzo podporzqdkouujq sie konuoncjou -orul- :
aym ¢wczesnego okresu  czasu. : :

"0ie Wahlverwandschaften® nie jost filuaa ‘htatorycznyn w
écislyn znaczeniu tego slowa: jest natomiast filmem, ktéry nic
nie tracac z atmosfery epoki, ktérg przodotania - dostosowuie
sig¢ do parcopcji wapélczeonej widowni.. : ‘ :

:Pbréwnanio niqdzy powioéciq. a scenariuvszen pozwala na  stwier=
dzenie, ze film honcantruje 8ig¢ wyigcznie na czterech poataciachz
na malzenstwie Charlotty i Edwarda, na osobie Otylii 1 kapitana.
Postacie poboczne-hrabia, cérka Charlotty Luciana, architekr
- wystepuia tylko jako. %pdaioty towarzyazqce gléwnym bohaterom-
w okreélonych sytuacjachl ] :

vi powioéci naay do czynienia gléwnia z opisenm proceaéw myélo-
‘wych 1 rozwoju uczué. W filmie jest przeprowsdzenie takiego apisu
niemozliwe. _Edward i Charlotta sg bez watpienih ‘najwezniejszymi
- osobami. Otylis i kapitan sg jedynie postaciami reagujqcymi na
‘okreélong sytuscie i w zasedzie trudno jest im . ukazac swo3g .
"wlaenq aktywnod<, W milodci Otylii do Edwarda jest coé, czego on
sam nie potrafi okreslié. W tym przypadku istnieje idgntycznoéé'
pc;wieﬁci-irgdaptacjl. RE M R '

17 8. K U b n.' Auééage des Reglsseures, "Kino-Treffpunkt® -
1974 nr 8. ' ' AL , I, ;
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Charlotta nie dopuszcza do zniszczenia wzajemnych stosunkiw,
ktére mialy dominowaé podczas wizyty Otylii i kapitana w ich pa-
lﬂcu H

© Otylia nie jest tak pigkng dziewczyng, jak ma  to miejsce w
opisie zawartym w powiedci. W filmie jest calkowicie uzalezniana
od Edwarda, niewgtpliwie jest ona postacig pozytywna.

Jest rowniez oczywiste, ze fila nie mégl ukazac¢ calej zlozo~
noéci 4 wielosci probleméw, konieczna byla koncentracja ns jednym
~Z nich. Trzeba bylo przy tym uwzglednié, co moze byé dla wspbl-.

Gzesnej publicznodci interesujace.

Siusznis zauwaza Heinz Kersten na lamach “Frankfurter Runde

schau®i '
Rezyser celowo ukazuje 1 podkreslas pdwno sprzecznoé¢ miedzy nowym
i starym, migdzy tym co przemijs a tym co moze nastaé, Czyni to
W sposdéb eymboliczny ukazujgc palac zniszczony i chylgcy sig ku
fuinie; jednoczednie nowy dom, do ktérego chcieli =sig przepro-
wadzic¢ Charlotta i Edward, pozostaje do korfca filmu nisukodczony,
Niezmienna aktualnoéé problematyki ukazana w tym filmie prowadzi

~do tego, Ze postacie w sposobie swojego zachowania i postepowania
wydajg sie ludimi wepélczesnych czaséw 18,

W powieéci Goethego Otylia i Edward eq polgczeni gigbokim u-
€zuciem, ktdére jest komplikowane caiym =zespolem problemdw natu-
fy moralnej i spolecznej. Nie znajduje to wyrainie jednoznacznego
podkreslenis w filmie. . ‘ : |

~ .Jak pisze Herbert Weisshuhn'w artykule “Die Wshlverwand-
schaften®s

- Wladnie zakodczenie filmu -~ jego kohAcowa sekwencja - obrazuje
nnjloﬁtoj caly istniejacy dylemat. Rezyeer nie azuje daierci
Swoich bohaterdw, czyni to w sposéy symboliczny: Otylia znika po.
prastu z pols widzenia kemery, Edward pozostaje rczbi&y WOWNGt~
Fznie, zniszczony istniejgcymi konwencjsmi moralnymil?, :

| Jeden element przade wszystkim pozostaje wspblny zardwno dla
Powiesci, jak i dla filsu - jest nim zastosowanie eymboliki, ktd-
*a w adaptacji mogla byc jeszcze bprdz;cj'uzbogacon.' przez inne

—

18 6.k erstaen, Gosthe ali,Scﬁotdungoanuilt. “Frankfur=
tor.Rundpchpu' 30 IX 1974. . 5 " : '
i W e we 18 Sk Ry Ole Wahlverwandschaften, “Thurin~- -
‘9er Tageblatt™. 31 VIII 1974, ' : :
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$rodki wyrazu oharukforyotyczn- dle .ztuha filmwowej, Jak np.
‘diwigk czy kolor. ' N C Ak
“Powinowactwa z wyboru®™ cieszyly sie : mniejezg popularncécig
niz file “Cierpisnia miodego Werthera®. Niswgtpliwie jednak réwe
'niez 1 ta adaptacje jest godna odnotowania, jesko kolejny przykiad
ilustrujgcy wysokie ambicje niediugo jeszcze przeciez istniejgce]
wytwérai filmowej NRD, jakg jest DEFA.
W obu filmach sutorzy adaptacji zwrécili szczegélng uwage na
. ukazanie poszczegdlnych eylwetek bohaterdw orsz na modyfikacje 1A
- rozwoj ich oscbownéci. Twércy adeptacji poslugujs si@ czgsto mon- .
‘tazem w Celu przystosswania biegu zdarzeh i calodci skcji do po-
trzedb spocyfiki filmu. Zrywajg réwniex =z pogl dem, 2e gre(é'a-'

e daptacji musi odzwiercisdlac¢ wiernie nryginsl literacki. Nie na~-

1ozy przez to bynajmniej rozumieé, ze dokonujg oni dowclne-

go adaptowania literatury, bowiem akcjs i postacie bohateréw w

- fileowyr przekladzie odpowiadajg doktadnxo pierwowzorowi literac-
kienu. . . .

Twérey adaptncjt ustaniaj. postacie swoich filméw w mocno zae

- rysowanej duczonno; rzeczywistodéci historycznej. Koncontrujq sig

~ nie tylko na ssmej dynamice skcji, ale réwniez w sposdb bardzo

wierny etosujg didlogi i wypowiedzi bohateréw zaczerpnigte ze

irddel literackich, Dopuszczajg przy tys w niewielkim stopniu

dowolnodé tych wypowledzi, wmontowujg tskie zdania autora obu
dziei zaczerpnigte z jego listéw i notatek. . :

W ten sposdb powstely dwa interesujece filmy, bedgce w peini

. reprezentatywnymi przykiadami ambitnego kina NRD, zachgcajgce jed-

. noczednie do ponowne] ﬁoktury pouiaici Goethego,

-

Katodra aezykoznuuntun Nianihckio«
- go 1 Stosowanego

Aleksander Kozkowski
DIS VERFILMUNG DER ROMANE VON GOETHE IM DEFA=SPIELFILM

In den siebziger Jshren brachte die DEFA~Produktion einige
intersseante Literaturverfilmungen, die deshalb wvon Bedeutung .
‘eind, well sie von ihren Autcoren als Ausserung zu -gegenwirtigen
Lebensproblamen verstanden warden. Sie wiesen einen hohsn - Grad
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der filmiechen Verdichtungsart der literarischen Werke auf. Sie
weren prinzipiell auf die Spezifik der FilmvorfUhrung und des
Kinoraumes eingerichtet. Am uUberzeugendsten gliickte diese Verei-
figung an Werken, die ihre Grundides direkt oder indirekt  wvon
Soetha bezogen: “Die Wahlverwandschaften” (1974) wvon Slegfriad
Kihn nach dem Buch von Regine Kihn, “"Lotte 4in Weimar® (1975)
(Buch und Regie Egon Ginther) sowie "Die Leiden des jungen Wert-
hers® (1976) von Egon Ginther nech dem Szenarium von Helga Schitz.
An allen drei Werken interessierte die Autoren vor allem dis
Herausbildung von Persénlichkeiten vor dom Hintergrund des frihe
birgerlichen Aufschwungs, in "Die Wahlverwsndschaften® besonders
: 2!: sich daraus ergebende freiere Verhdltnis zwischen den Men=
chen. :
Den Filmen ist gemeinsam, da® sie mit der Meinung brechen,
~der Fild misse sich auf die Umsetzung der Romsne 4in Filmhandlune
gen begrenzen. Men kann segen, dab die Handlung in den drei tra-
enden Filmebenan erscheint: im Daretellerischen, im Bilderzihe
erischen sowie im Aufnahmemsterisl der dargestelltsn Lebens~
bereiche. ‘ Rt |
Die Regissaure kiirzen keineswags die Liéngs eines Romenss fiir
die Eineinhaslbstundendauer eines Filme, sondsrn benutzen die Mone
tage, um den Fluss des Geschehens nach Bedarf zu beschleunigen.
: Deutlich historisieren die Autoren ihre Sujets und lassen
lhre Figuren die feudalen Konventionen der noch absolutistisch
herrschenden Gesellschaft als Enge empfinden.
Dieee Literaturverfilmungen sollen positiv'und ginetig - be=
trachtet werden, ‘ ‘ ' .



