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KLOPOTY Z PAMI ECIA? — O TECHNICE PREMEDITATO
W OSIEMNASTOWIECZNYM TEATRZE WLOSKIM

Terminpremeditatadotyczy zaréwno tekstu dramatycznego, jak i tddhni
gry aktorskiej. W odniesieniu do komedii oznaczestecatkowicie napisany,
a w odniesieniu do techniki gry aktorskiej oznat#arpretag tekstu wyuczo-
nego przez aktora na paghi W obu przypadkacpremeditatostoi w opozycji
do all'improwvisg, zaréwno jéli chodzi o tekst scenariusza, ktory stanowi jedy-
nie schemat akcji, jak i do techniki aktorskiej itmwizacji. Odrzucenie tekstu
dramatycznego jest tylko pozorne, gdgenariusz jest tekstem, éhtiepetnym,
na podstawie ktorego powstaje widowisko teatrameasadzie monta scen.
Improwizowany byt dialog lub monolog, lecz i oneatyi swop funkcje sce-
niczrg mocno okrélong przez typ postaci, schemat rol, przez scenanmudao-
rym zarejestrowane byty wigja i wyjscia postaci ze sceny, ich interakcje (scena
kiotni, scena kochankow, itp.), a takprzez liczne repertuary postaci scenicz-
nych. Technikall'improvviso nie wykluczata gycia premeditato tym bardziej,
ze termin ten nalg zastosowa nie tylko do sfery werbalnej, lecz tak tej
mimiczno-gestykularnej. Technika improwizacji bypladstavg systemu produk-
cji przedstawienia teatralnego, ekii ktérej mazna byto urozmaicarepertuar,
pozostajc diwzszy czas w tym samym miejscu, azaldostosowywago do
zmieniajcej sk publiczndci®. Obie te techniki wspdfistniaty zaréwno w teatrze
zawodogvym, jak i amatorskim, co potwierdgajiedemnastowieczne traktaty
teatralné.

1 O praktyce teatralnej dell'arte zob. F. Marotti, ®mei,La Commedia dell'arte e la societa
barocca. La professione del teat®ulzoni, Roma 1991; R. Tessdra Commedia dell’'arte: la
Maschera e 'OmbraMursia, Milano 1981; P. Bosisio, , Tecniche retita dei comici dell’arte”,
in: La Commedia dell’'arte tra Cinque e Seicento in Franein Europared. E. Mosele, Schena
Ed., Fasano 1997, s. 111-118.

2 p. M. CecchiniFrutti delle moderne comedie e awvisi a chi le tedPadua 1628; A. Perrucci,
Dell'arte rappresentativa premeditata ed all’impraso, Napoli 1699.
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Nalezy pamktaé, iz juz od potowy XVI wieku dominuje we Wioszech
podziat na teatr amatorskie@tro per dilettp oraz teatr profesjonalnyeatro
mercenariQ. Teatr amatorski oceniany jest jako szlachetmendorozrywki,
a zarazem edukacji, profesjonalnys Fako niegodny sposob zarobkowania.
Aktorzy zawodowi, z przyczyn czysto ekonomicznycpraktycznych, sami
dostarczaj sobie repertuar zaréwno w formie scenariuszy,i jeimedii pre-
meditato Ten podziat nie przestaje isthiev wieku XVIII, choé stulecie to
przynosi kilka prob zreformowania teatru. Gléwné&agenia o upadek teatru
wioskiego ptynm pod adresem aktorow zawodowych za ignokgagz schlebia-
nie gustom publiczrigi, czym mieli doprowadzido kryzysu. Krytyka aktorow
ptynie zaréwno ze strony ich kolegéw po fachu,dhakak np. Luigi Riccobori

Po roku 1600 zae#o stopniowo brakowadobrych komediantéw, ktérzy d#ii swej wiedzy
i swemu bogatemu dwiadczeniu potrafili tchqt dusz w scenariusze, na ktére my dpiatrzymy
jak na trupy bez oznakycia [...] Brak déwiadczenia wykonawcéw, co tak wiglkrzywde wy-
rzadzit teatrowi wtoskiemu, nie tylko szkegbrzynidst tym aktorom, na ktérych catanba i wszel-
kie skargi sp& powinny, lecz okazat sitez trucizm, co zatruta réwniei widzow?,

jak i intelektualistow z Arkadii, ktorzy nie szaglza stéw krytycznych, obwinia-
jac ich o wyeliminowanie wiersza z teatru, wulgapniski komizm:

Nie da s¢ powiedzi€, aby Histrioni publiczni [...] utrzymywali honor nagch teatréw. Tysice
wad parod nich znalé¢ mazna; a podstawogvwsrdd nich jest nieuczciwéd ich wypowiedzi,
gdyz z powodu swej ignorancji nie potrafimiechu wzbudZi w normalny sposoéb jak tylko
nieprzyzwoitgciami. Pomyiki, uwagi arty niestosowne, niegodne docigrdp uszu zwyktych
ludzi, asmiesz czsto tylko prostakéw. Zwlaszcza komedie, ktére wys, to mieszanka nie-
prawdopodobnych scen, samych btazenad bez tadiadiskbyle tylko rogmieszy stuchaczy.
Nawet tragedie grane przez tych aktoréwdrsmwop powag, gdyz nie potrafy oni lub nie cheg
wystawia: ich bez dodawania postaci zabawnych i komiczhych

Pierwsze proby reformy teatru wioskiego z pka XVIII wieku, zarébwno
ze strony aktoréw, jak i Arkadii, skupigpic na repertuarZe Reforma musi

3 Luigi Riccoboni, za przyktadem swego nauczycidlketr® Cotta, aktora komedii dell'arte, ktadt
nacisk na zmiagirepertuaru, postulgg powrot do tekstu literackiego. Wielkim sukceserndgi
boniego jest wystawienie w roku 1713 tragédé@ropeScipiona Maffeiego. Niestety w roku 1715
wystawienie komediScolasticaAriosta kaiczy sk fiaskiem i zniechcony Riccoboni porzuca
Wenect i jedzie do Para, gdzie pracuje dla Comédie Italienne. W 1728ycofuje st ze sceny

i publikuje m.in. Histoire du théatre italieroraz Dell’arte rappresentativaO tym niezwykle
waznym dla historii teatru wioskiego aktorze zob. X. @ourville,Un Artisan de la rénovation
théatrale avant Goldoni. Luigi Riccoboni dit Lélahef de troupe en ltalie (1676-171%)roz,
Paris 1943.

4 L. Riccoboni,Dell'arte rappresentativaArnoldo Forni Editore, Bologna 1979, s. 5.

5 L. Muratori, Della perfetta poesia italianaStamperia Coleti, Venezia 1770 (I wyd. 1706), t. 2
s. 586-587.

5 O prébach reformy teatru wioskiego na pgka XVIII w. zob. R. Turchi,La Commedia
italiana del Settecenf@ansoni Editore, Firenze 1985, s. 7-110; P. Bmsika scena teatrale nel
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zaczc sie od tekstu napisanego zgodnie z regutami estetyaizijgk i moralny-
mi’. Potrzebny jest wt autor: ,Nadayciem jest — przekonuje Muratori — ze-
zwalanie, aby histrioni, ignoranci zwykle, gralj tmw im s¢ podoba, i wystawiali

na sceniescenariusztak go zwvi, czyli szkielet komedii, wypetnigg go potem

w improwizacji stowami. Z tego rodzsi¢ tysigce gtupstw, tysice nieprzyzwo-
itosci, niemydre zarty i wiele innych wad”. Wsréd krytykéw komedii dell’arte
dostrzec mgna pewien paradoks, atgpomimo niemal jednonginej krytyki
teatru improwizowanego, wszyscy podkadi jego specyficzny, typowo witoski
charakter, przeciwstawigj ten swobodny i nader wirtuozerski sposéb tworze-
nia widowiska sztywngi teatru francuskiego.

Arkadyjczycy dostrzegali potrzetzreformowania teatru poprzez wpro-
wadzenie nadeginej funkcji autora dramatycznego, ktéry zagwargnjakosé
tekstu, a co za tym idzie — przedstawienia teatgdn Trzeba jednak doglaz
tworcza¢ dramatyczna pierwszej potowy XVII wieku w niezaagm zakresie
brata pod uwag praktyke sceniczn, gdyz w przewaajacej czsci dramaturgia
Arkadyjczykow wystawiana byta w teatrach akadenaickilTak wgc nadal utrzy-
mywat st podziat médzy akademikami, pigzymi i wystawiajcymi swe teksty
dla wgskiej grupy odbiorcoéw w teatrach amatorskich, gonksmi aktorskimi,
ktére zmuszone do zarabiania pigzy, musialy schlebéagustom szerokiej
publicznaci.

Zalozenia wypracowane na pagku stulecia zostaly zrealizowane w te-
atrach zawodowych dopiero w drugiej potowie XVllieku. Do teatru wprowa-
dzony zostaje poeta komediowy, czyli autor, ktoy wspomodc zespot aktorski
W zmianie repertuaru, dostosowtljstare scenariusze, ale zakpisac nowe
teksty z uwzgidnieniem zmieniagcych sé gustow publiczngci. Gtownym pro-
blemem autora jest wprowadzenie techpiiemeditatoniezlzdnej dla reformy
teatru idcej w kierunku potwierdzenia naganej roli autora, i co za tym idzie
— redukcji roli aktora do roli odtworcy tekstu. gaybkimi zmianami w repertu-
arze nie ig jednak zmiany w organizacji i produkcji przedstamva teatralnego.
Jak wec zobaczymy, autorzyela przekonywa aktoréw do nauczeniagsiekstu
na pamgé, a proces ¢zie szedt opornie. Wkszaé¢ dramaturgdw drugiej
potowy XVIII wieku bedzie uskata sic na aktoréw, a rola suflera w zespole
teatralnym wzrénie.

Goldoni przejmuje od Arkadyjczykdw ich zatmia teoretyczne: autor ma
role nadrzdng, to on odpowiada za tekst dramatyczny, ktéregavmizasad,

primo Settecento italiano”, inStoria del teatro moderno e contemporaneo. |l dearteatro
borghese. Settecento-Ottocerfiinaudi, Torino 2000, s. 137-145.

" O debacie w Arkadii na temat dramaturgiiadcz liczne traktaty, m.in.: L. MuratorDella
perfetta poesia italianaop. cit; V. Gravina,Della tragedia Napoli 1715; P. J. Martelldella
tragedia antica e modern&®oma 1715; S. MaffeDe’ teatri antichi e moderniVerona 1753.

8 L. Muratori, op. cit, s. 588.
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zgodnie z nauk Muratoriego, jest zasada prawdopodasied. W Teatro co-
mico z 1750 roku, ktory stanowi rodzaj manifestu refgr@oldoniego, autor
dwzy nacisk ktadzie na techrilpremeditatgako sposéb na ograniczenie przy-
zwyczajeé aktoréw do wywania ozdobnikéw, rymowanek czy innych gier
stownych w starym stylu:

ORAZ|O: A oto i dowod na toze trzeba przekoraaktorow do uczenia gitekstu na
pamk¢, aby nie wpadali w stare nawyki i nie tamali zaspdawdopodobig-
stwa.

EUGENIO: A mae trzeba catkowicie pozbysiec komedii improwizowanej?

ORAZIO: Caltkowicie nie, wgcz przeciwnie — dobrze, aby Wiosi nadal potrafilprowi-

zowa w teatrze, czego inne narody nigdy ninelity sie robi¢. Francuzi
zwykli mawias, ze komedianci wloscyasaroganccy, podejmag sk ryzyka
improwizowania na scenie; lecz to, co arogarmyac mazna w przypadku
komediantow-nieukéw, wspanilmiegtnoscia zwat nalezy w przypadku
tych zdolnych. Nadalagsznakomitgci, ktére ku chwale Italii i naszej sztuki,
zbieraj oklaski i pochwaty za syvniezwyklh umiegtnos¢é improwizowania,
czynigc to z nie mniejsgelegancj niz poeta komponggy swoj tekst.

EUGENIO: Maskom jednak trudno zmiérsposob grania.

ORAZIO: Kiedy tekst napisany jest z polotem i ze ki@, a takke gdy dobrze dopaso-
wuje st do postaci, ktéra go wypowiada,zkia dobra maska etnie st go
nauczy’.

Goldoni, tak samo zregzjak i Arkadyjczycy, podkréda walor improwiza-
cji jako typowo wioski sposob gry aktorskiej, zwtaga — jak widzimy w tym
fragmencie — w odniesieniu do teatru francuskiegtekstu Goldoniego nie-
my jedynie dom$la¢ sie oporu aktorow przed wprowadzeniem nowej techniki
gry. Autor starat si dostosowywé role komediowe daemploi konkretnego
aktora, aby przemdc jego niec¢hdo uczenia sitekstu na pamé. Stopniowo
pozostawiat coraz mniej miejsca na improwizacjaz eliminowat maski ze
swoich dramatow. Warto te zwrdcic uwag na wana role suflera w tej ko-
medii metateatralnej, ktéry to wygllje & w czterech scenach utworu (I, 4, 7,
12; Ill, 10). Aktorzy, ktérzy nie pamiajg tekstu, polecaj sie jego uwadze.
W scenie czwartej aktu | dramaturg prezentuje witioweneckiej nowego
aktora, ktory dajczyt do zespotu aktorskiego w zgsstwie stynnego Pantalona
D’Arbesa. Jest nim Collalto, nowy aktor z@vownego zespotu, przygotowy-

% O reformie Goldoniego zob. P. Bosisio, ,Goldonil géelatro comico”, in:Storia del teatro
moderno e contemporangap. cit, s. 145-173; S. Romagnoli, ,Nel laboratorio takgrdi Carlo
Goldoni (I Teatro comicy’, in: La Buona compagnia. Studi sulla letteratura itabadel Sette-
centqg Angeli, Milano 1983, s. 129-157.

10 c. Goldoni,Teatro comicpArchivio Guido 1zzi, Roma 1992, s. 50.

110 procesie przeksztatcania typéw komicznych ded’av charaktery zob. A. Momba Carriera
delle maschere nel teatro di Goldoni, Chiari, Goi#arsilio, Venezia 1992, s. 15-163.
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wany do sezonu weneckiego przez samego autora g®deiniego tournée
Collalto, co Goldoni uwypukla mocno w sztuce, przedylczeniem si do
zespotu Medebacha grat wedrownych trupach aktorskich Pantalona w trady-
cyjnej technicall’improvvisa

ORAZIO: Co s¢ stato? Zdajecie siporuszeni?

TONINO: Sam nie wiem. Mam dreszcze i chyba trawiengomczka. [...]

ORAZIO: Nie macie gayczki, ale puls jest przyspieszony;sasas niepokoi?

TONINO: Strach, blady strach na mnie padt.

ORAZIO: Strach? A czego togsboicie?

TONINO: Drogi panie Orazigsarty na bok, porozmawiajmy szczerze. Komedie chierak

réw przewrocity naszwiat do gory nogami. Biedny aktor, ktéry wyuczy si
swej profesji zgodnie z zasadami rzemiosta i praghvimprowizowa, lepiej
lub gorzej — jak wyszto, teraz musi u¢zsi¢ roli na pamgc i grac, respektujc
tekst. A jgli lezy mu na sercu dobra reputacja, muskiey; ciagle st uczy,
a i tak przy kadej nowej komedii kdzie peten strachu i atpliwosci, czy
dobrze opanowat tekst i czy oddaje charakter pogthaalery.

ORAZIO: Macie rag}, ten sposob grania wymagackszego skupienia i wysitku, ale
czyz nie przynosi te aktorom wekszej stawy? Sami powiedzcie, czy ¢kii
komedii dell'arte udatoby siwam odnié¢ sukces réwny temu, jaki wam
przyniostOstrany cztowiek Adwokat Blizniacy i wiele innych komedii, ktére
nasz poeta stworzyt specjalnie dla Pantalona?

TONINO: To prawda, bardzo jestem z tego rad, &k ist boje. Ciagle mi st wydaje,
ze to zbyt due wyzwanié®.

Pietro Chiari, gldwny rywal Goldoniego na scena@mn®ckich tego okresu,
oprotestowalleatro comicpgdyz, jego zdaniem, wgmiewana w sztuce posta
poety komediowego podwa nadrzdng role autora w teatrze. W odpowiedzi
napisat wéc komedé Il Poeta Comico(1754}*. We wsepie Chiari nawizuje
do niezwykle ostrej w owych czasach rywalizacjtt@a weneckich, ktéra obj
la cate miasto, podzielone na zwolennikéw Goldomie@hiariegd®, okrelajac
cel komedii: ,Celem, ktory dla niej wyznaczytlem tdoyisprawiedliwienie i ogol-
nie obrona wszystkich autorow komedii, a przedeystsim nowego gustu po-
etyckiego, wprowadzonego do teatrow, ktéry przezihiaj cswiecone umysty
nazwany zostat Reforf1'®. Caly spor tak naprawdoczyt si bardziej o przy-

12.C. Goldoni,Pamitniki, t. M. Rzephska, PIW, Warszawa 1958, s. 235-236.
13C. Goldoni,Teatro comicoop. cit, s. 17-18.
14 Opublikowana w trzecim tomie zbiofommedie in versi dell’abate Pietro Chiari Bresciano
Poeta di S.A. Serenissima Il Sig. Duca di Modaneoku 1774 u wydawcy Giuseppe Bettinel-
lego. Premiera odbytaesiv Modenie wiosa 1754 roku, a jesienitego samego roku wystawiona
zostata na deskach teatru weneckiego, gdzie, jekdwni autor, odniosta sukces.
15 Commedie in versi dell'abate Pietro Chiari BrescidPoeta di S.A. Serenissima Il Sig. Duca
1d6| Modana Bettinelli, Venezia 1774, t. 3, “Osservazioni ictie soprdl Poeta Comicb.

Ibid., s. 7-8.
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ciggniecie widza do teatru nio rok autora w teatrze, gdyobu dramaturgom
chodzito o to samo, czyli o potwierdzenie ngdreej roli autora, uwanego za
przewodnika aktorow, a co za tym idzie — obu dznalery za zwolennikdéw
techniki premeditato Rozczarowany wspoétpraz zespotami aktorskimi Chiari
poswigca sé pisaniu powigci, ktore przyniog mu rozgtos. W jednej z nich, zaty-
tutowanejLa Commediante in fortunaddaje bardzo gorzki obraz aktoréw:

Sztuka aktorska [...] jest teraz w powszechnym pamiu. Wielu vedrownym histrionom zda i
ze posiadaj ogromny kapitat i skoro magzarobé na chleb, majczelng¢ zabiera publicznie
glos, ché nie rozumiej nawet, co movg, co tak wielki uszczerbek na honorze uczynit@tEinej
pochwaly antycznej profesjie nikt poradny jej si nie chwyta, obawiaf sk, iz straci honof'.

W dalszej czséci powiesci czytamy:

Italia petna byta wdrownych trup, ktére bogate byty w kapitat gtodbpgie za w talent i wiedz,
wykorzystywaty glupag plebsu, abyy¢ wesoto na koszt innych. [...] Dawno temu powiedziat
mi ktos, kto sk na tym znat, 4 niegdy sztuka aktorska zarezerwowana byta dla ludzientaim,
ktérym natura w kadej epoce niewielu obdarza. W naszym stuleciu [ylé iesniak, co z blota
wytazi, ino méweé umie jak papuga, ajyrzypisuje sobie szacowne ikomedianta, profanag
sceny swymi brakart.

W Commedia da camer@hiari krytykuje caj organizag} teatru, pocaw-
szy od skpych impresariéw, szczodrych protektorow, co ogtaédakierow,
po aktorow ignorantéw, co kdy dobry tekst potrafizepsi. Autor, ktory sg-
dzit wiele godzin pisgc sztuk, skary sie na nieprzygotowanych aktoréw:
w~Jak do diabta majtak bez przygotowania dialog prowagmiezczyzni i kobie-
ty bez krzty wyksztatcenia, bez szkoty, bez taleier poczucia humoru, co
posiadaj jedyni wielki kapitat arogancji i glupoty? Wielu z nich nie umie ani
pis&, ani czyté, zle grap:

Gdzie mana znalé¢ posrod komediantow wtoskich cléby jednego, co rozumie to, co mowi
i mowi zawsze to, co ma powied&ie|...] Tysigce wad, prawie we wszystkim, w gtosie, véaje,
w krokach, w mimice twarzy, w wyzaniu uczd, a przede wszystkim dziury w pagi, stop
przyklejeni do suflera, i jak echo sprawiaje kazde stowo stychadwa razy®.

Podobne oskaenia znale¢ mazna w powidciach Antonia Piazzy, ktory
jako dramaturg wspotpracowat zzriymi zespotami aktorskim w latach 1773-
1777. Tak jak Chiari dramaturg rozczarowany ws@E#prz teatrem p@wicca

17'p_ Chiari,La Commediante in fortuna o sia memorie di madani Bcritte da lei medesima
Filippo Carmignani, Parma 1763, s. 77.

8bid., s. 117.

19p. Chiari,Commedie da camerap. cit, cz. VI, s. 5-6.

2 bid., s. 8.
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sie kgrlierze powigciopisarskiej, gdzie daje upust swej goryczy wobeiata
teatry™.

Zarowno Goldoni, Chiari, jak i Piazza z@ani $ z zespotami aktorskimi
kontraktem, co czyni ich relacje partnerskimi. Jakamaturdzy aspirgjdo
wyzszej pozycji spotecznej, ale ich dzieta na zamdigi@ptacane $ przez
zespot z wptywow do kasy teatralnej. To sprawdanusz uwzgkdniat gusta
publiczndgci oraz wymagania zespotu, co mogto doprowadia konfliktéw
miedzy zespotem a autorem. Goldoni proponuje regaeatru, zaréwno tekstu,
jak i struktury rél w zespole teatralnym, wprowadzaiany do techniki aktor-
skief?, wspomina o podniesieniu rangi zawodu aktorskied@,nie péwicca
temu problemowi zbyt wiele miejsca, najwimniej za bardzo zefy wypraco-
wywaniem wiasnej pozycji autora teatraln€go

Hrabia Carlo Gozzi natomiast byt zagorzatym zwolkiem techniki im-
prowizacji. Wspdipracuje z zespotem Antonia Saahiestynnego Truffaldina,
ktéry doceniany byt zaréwno przez Goldoniego, jaRHhiariego. Trupa Sac-
chiego kultywowata tradycypnmetod dell’arte, gragc gtdwnie sztuki impro-
wizowane. Gozzi jako arystokrata wenecki sprawuggrgnat nad zespotem
aktorskim, ktéremu za darmaycza tekstow. Swych rywali, Goldoniego i Chia-
riego, oskara o to,ze dla wlasnej korzgi finansowej narzucili aktorom techni-
k¢ premeditato wyeliminowali maski z teatru, patgli kres komedii improwi-
zowanej. Aktorzy, uce sk teksu na pamt, nie ¢wiczyli si¢ w improwizaciji,
zatracili & cenr, umiegtnos¢. Gozzi usprawiedliwia ztpamg¢ aktorow ztym
stylem i gzykiem wspétczesnych utwordéw, co sprawig,jego zdaniem, nie
potrafig sie oni nauczy roli na pamgc¢:

Widze komediantow i komediantki, jak préhuyvbi¢ sobie do gtowy role napisane przeuia-
tych reformatoréwgzyka, robj si¢ czerwoni, czerwoni ze zoi, przeklinaj tych reformatoréw
mowy, te pisarzyny, rzucakartkami osciarg, a wszystko przez trudég a wrecz niemaliwosé
wyrycia sobie w pamgci tych tekstéw, jakby byly napisane po e$lku. Kt& rozgdny nie wy-
ciaggmatby z tego ewidentnego wnioskize dzieta reformatéwasdziwacznymi tworami, pozba-
wionymi stylu, prawdy i naturaligi? Rozpacz tych biednych komediantéw, zgryzota,nith
mika i gesty petne gniewu rozbavgannie®.

21 O aluzjach ddwiata teatru w powieiach weneckich XVIIl w. zob. V. G. A. Tavazi,Ro-
manzo in gara. Echi delle polemiche teatrali neitrrativa di Pietro Chiari e Antonio Piazza
Bulzoni, Roma 2010.

22 Jego wspomnienia o tym, jak pracowat z aktoranii i3, mazna znaléé w Pamitnikach
ale jego uwagi o sztuce gry aktorskiej (gtos, gasth sceniczny) Weatro comicosg bardzo
szcatkowe i ukazu, iz w tym czasie problem tekstu byt dla Goldoniegjshatniejszy.

2 Po opuszczeniu teatru Sant'’Angelo Goldoni proeesijz dyrektorem zespotu Medebachem
o prawa do komedii, ktére napisat w ramach kontraki48-1753. &l przyznaje prawo do
wydawania tych komedii aktorowi. O procesie zotMattozzi, “Carlo Goldoni e la professione
di scrittore”, in:Studi e problemi di critica testualar 4, 1972, s. 95-153.

24 C. Gozzi,La pit lunga lettera di risposta che sia stata &eriin: Opere edite ed inedite del
Co: Carlo GozziStamperia di Giacomo Zanardi, Venezia 1802, ts120-21.
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Jednak ten sam Gozzi w swoibkemorie inutili opisuje ignoranej akto-
row, ktérzy czsto nie potrafj ani pis&, ani czyta i polegaj na suflerze, ktory
podaje im tekst podczas préb oraz przedstawie

W wykonywanej profesji jedypwiedz i umiegtnoscia, jaks posiadaj, jest umiegtnos¢ czytania

i pisania, mniej lub bardziej ptynna. Poznatem gddntakich, co nawet tego nie umieli, lecz to nie
przeszkadzato im w uczciwym wykonywaniu zawodu. &iagrzyjacielowi lub znajomemu czyta
przyznan im role tyle razy, ile trzeba byto, by jej zarys wyryt sieg w pameci. Stuch wytzony

na gltos suflera wystarczat, aby grhderoséw i Heroiny bez cienia prawdy, za to z mwést
niescistosci, op&nien, pomytek, glupszych jeszcze bardziej grajcy ich komedianér.

W swoich rozwaaniach idzie jednak dalej, dostrzega bowiem brakesyu
edukacji w tym zawodzie, przekazywanym gtéwnie kglenia na pokolenie.
Proponuje wjc rozwizanie problemu: dofinansowanie teatréw przez mecena
soOw i protektoréw. Uwza bowiem,ze tylko zagwarantowanie godnej pozycji
spotecznej oraz ekonomicznej aktoromzma@agwarantowawyzszy poziom
ich sztuki.

Do podobnych wnioskéw dochodzi Vittorio Alfieri, & tragedii i refor-
mator tego gatunku. W swej awersji do aktorow zaawvegth zakazat wysta-
wiania swoich tragedii w teatrach ptatnych, sancémézupc je z grug swoich
przyjaciot w ramach prywatnego teatru amatorskiegiifieri zgadza si z pod-
stawowym zatlgeniem Arkadii, czylize reforng teatru naley zacza¢ od tekstu
dramatycznego. W swoim traktadfarere dell'autore sull’'arte comica in Italia
stawia nacisk na potrzelstworzenia dobrych tekstow, co w regstej kolejngci
pozwoli edukowa aktorow i widzow:

Aby odrodzit s¢ teatr we Wtoszech, musimy niivpierw autoréw tragedii i komedii, potem akto-
row, a potem widzéw. [...] Gdydaziemy juz mie¢ madrych autoréw [...], aktorzy, gdy niectla
musieli juz zmagé si¢ z gtodem i gra dzis Brighelli, a jutro Aleksandra, sami z fatéai beda
sie pomalu edukowg z musu; kierujc sk w swej sztuce jedynie zasadby s¢ dobrze nauczy
swej roli na pami¢ i nawet na probach niezywat suflera; aby moéwé powoli, tak by rozumié
samych siebie i by méeczas na refleksjnad tym, co méwii (skuteczny sposéb, aby i widz
ustyszat i zrozumiat tekst); oraz ostatnia rzedw; znali mowe i poprawrg wymowe toskaisks,
bez czego kale przestawienieddzie smieszné’.

Po raz kolejny, jak widzimy, warunkiem odnowy teegs dobre teksty. 3&
teksty lgda dobrej jakdci, to aktorzy bda zarabig godziwie, a wtedy i lepigj
wyksztalceni ludzie g trafia¢ do tej profesji i bdzie ona bardziej szanowana.

% C.Gozzi,Memorie inutilj red. P. Bosisio, LED, Milano 2006, t. 2, s. 424,

2 0 dawiadczeniu teatralnym Alfieriego zob. A. Barso&ifieri e la scena. Da fantasmi di per-
sonaggi a fantasmi di spettatpBulzoni, Roma 2001, s. 15-70.

27y, Alfieri, “Parere dell'autore sull'arte comica iltalia”, in: Tragedie di Vittorio Alfieri da
Asti, Niccolo Capurro, Pisa 1819, t. I, s. 90.
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Zapamgtanie tekstu jest wt dla autorow, zmagggych sé z tym pro-
blemem, najbardziej oczywistym znakiem ignorankfoedw. To jednak tylko
jeden z symptomoéw zjawiska #u bardziej ztaonego, ktory ukazuje bardzo
powazny spor kompetencyjny: aktor, ktérego rola tworogtaje zredukowana
do odtworey, walczy o uznanie swego dotychczasowdmwiadczenia sce-
nicznego, autor Zawalczy o ro¢ mistrza, czego znakiem madespektowanie
tekstu przez aktoréw. Bige pod uwag skak zmian, jakie dokonaly siw te-
atrze wtoskim, to nie mma mowt o ztej woli aktorow, lecz przede wszystkim
0 ztej organizacji teatru oraz niskim statusie spphym tego zawodu. Zmiana
repertuaru poggreta za sob zmiany w tradycyjnym, bardzo schematycznym
systemie rol — wyeliminowanie typow komicznych talie na rzecz charakte-
row wymagato od aktora zmiany techniki gry aktoegkimprowizacja zagpo-
wana byta technikpremeditato pojawit st problem odtwarzania charakterow,
lecz nie zmienit i system teatralny — tworzenia spektakiu. Teatr ldiowey,
czyli teatr prozy, byt teatrem tanim dla widza,aky zeby sé utrzyma musieli
czgsto zmienid repertuar. Nie bylo wt czasu na dhugie proby, uczenie si
tekstu na pamé. Obecné¢ autora w teatrze rzeczysgie pomagata, co pokazuje
przykiad Goldoniego i Gozziego. Obaj dramaturdzyneery uczestniczyli
w prébach, ttumaczyli tekst aktorom, wprowadzaéatiedne poprawki do tek-
stu, pracowali indywidualnie z niektorymi wykonawtia Obaj take, dobrze
rozumiepc weneck praktyle sceniczp oraz potrzeby aktoréw, dostosowywali
swoje teksty do madiwosci wykonawcéw, piszc im role jak ,krojone na miat,
co niewatpliwie pomagato w transformacji systemu teatratnege nie stato i
powszecha praktyks teatralla we Wioszech.

Jolanta Dygul

PROBLEMI DI MEMORIA ? SULLA TECNICA PREMEDITATO
NEL TEATRO ITALIANO DEL SETTECENTO

L'articolo analizza la diffusione della tecnica ggkmeditato nel teatro italiano del Settecento.
L'esempio dei piu grandi drammaturghi italiani, satfutto del secondo Settecento, come Carlo
Goldoni, Pietro Chiari, Antonio Piazza, Carlo GoezYittorio Alfieri, dimostra un’opposizione
da parte degli attori ad accettare la riforma e@eltro, che valorizzava il ruolo dell'autore del
testo, riducendo la funzione dell’attore al senwlinterprete del testo interamente scritto. Il
repertorio modificato sconvolge la tradizionaleutttira dei ruoli della commedia dell'arte, ma
I'organizzazione teatrale non cambia, per questeatro italiano rimane a meta strada tra la
riforma e il vecchio sistema teatrale.



