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»Tlam, gdzie dramat si¢ staje”' — Balladyna Tadeusza Kantora

Czuje tylko wielkie zobowigzanie wobec epoki, w ktorej
zyje 1 wobec ludzi zyjacych obok mnie.
Wierzg, ze jedna cato$¢ moze pomiesci¢ barbarzynstwo
obok subtelnosci, tragizm obok rubasznego $miechu, ze
calos¢ powstaje kontrastami i im kontrasty sa wigksze,
calos¢ staje si¢ namacalniejsza,

konkretniejsza,

zywsza’.

W tekscie pt. Pierwsze spotkania, przygotowanym dla PIW-owskiego wyda-
nia Pism, a w polowie lat 70. wlaczonym do wywiadu-rzeki z Wiestawem Borow-
skim, Tadeusz Kantor wspomina:

W pierwszym roku wojny, po potwornym kataklizmie ucieczki, ludzie nawzajem si¢ szukali.
Tak odnalaztem Angelike Kraupe, Tadeusza Brzozowskiego, poznalem przez nich Mieczysta-
wa Porebskiego, Mikulskiego, Andrzeja Cybulskiego, pézniej zjawit si¢ Nowosielski, Skar-
zynski, Kujawski, Wenzel, Ali Bunsch.

Spotykalismy si¢ u Brzozowskiego, u mnie, u Mikulskiego. Przez Lil¢ Krasicka, przyszla od-
tworczynig roli Balladyny, dostali$my si¢ do domu Ewy Siedleckiej, ktorej mieszkanie uzyczyto
gosciny teatrowi, i tym wszystkim typom z rozwichrzonymi ideami?.

Na poczatku lat 40., pod okiem niemieckiego okupanta, w czasie hitlerow-
skiego terroru, udato si¢ grupie przyjaciot zatozyé w Krakowie Teatr Niezalezny

* Mgr, e-mail: magdalenaskrzypczak@op.pl; Uniwersytet £.odzki, Instytut Filologii Polskiej,
Katedra Literatury i Tradycji Romantyzmu, ul. Pomorska 171/173, 90-236 L6dz.

' T. Kantor, Teatr Niezalezny. Eseje teoretyczne, [w:] Pisma, t. 1: Metamorfozy. Teksty o latach
1934-1974, wybrat i oprac. K. Plesniarowicz, Wroctaw 2005, s. 57. W dalszej czgsci pracy, jesli nie
zaznaczg¢ inaczej, korzystam z tego wydania.

2 Tamze.

3 'W. Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 22.

[93]



94 Magdalena Skrzypczak

(zwany rowniez teatrem podziemnym lub teatrem okupacyjnym)*, ktoéry stano-
wit swoistg artystyczng zapowiedz idei powstatego w 1955 roku teatru Cricot 2.
Kantor zostal niekwestionowanym liderem konspiracyjnego teatru: ,,Srodowisko
ztozone byto z malarzy. Wiek od osiemnastu do dwudziestu pigciu lat. [...] Wszy-
scy uwazali, ze Akademia malarstwa nie uczy. [...] Znajdowali si¢, jak zwykle to
bywa, intuicyjnie”. Mlodzi artySci dziatali wowczas z duzg dezynwolturg. W wy-
wiadzie radiowym w roku 1981 Kantor zaznaczyt:

Mys$my si¢ bardzo dobrze czuli w czasie okupacji jako tworcy, poniewaz. .. nie byto zadnej insty-
tucji! Poza okupantem, ktérego$my lekcewazyli, bosmy byli mtodzi. .. Jak to si¢ mowi, lekcewa-
zyli$my $mier¢. Takie byto prawo wieku. Nie bylo zadnej instytucji, nie mieliSmy departamentu
teatru, miejskiej rady — dzialali$my zupetnie swobodnie w konspiracji, w podziemnym teatrze. ..
Byli$my sami, byliémy w takim stanie, w jakim powinien by¢ artysta®.

W obliczu 6wczesnej zawieruchy wszystkie spotkania, dyskusje, proby
i przedstawienia odbywaly sie¢ w prywatnych mieszkaniach’. Instynkt buntu i pro-
by zlekcewazenia statej atmosfery zagrozenia otaczajacej mtodych ludzi wiodty
grupe artystow w rejony autodydaktyzmu. Wspolnie formutowali nowe pomysty
artystyczne, poszukiwali adekwatnego jezyka, aby ekspresji ich ,,rozwichrzonych
idei” stalo si¢ zado§¢. Wspolna byta rowniez ich nieche¢ do tego, co dziato si¢

4 Oczywiscie w owym czasie Polacy w ogéle mieli zakaz wystawiania tzw. ,,powaznych wi-
dowisk”, a w 6wczesnym Krakowie i tak dziatato kilka teatrow, ktore poprzez swoja aktywnosé
artystyczng tamaty niemiecki zakaz z 1940 roku, m.in. Teatr Stowa, pdzniejszy Teatr Rapsodyczny
Mieczystawa Kotlarczyka, gdzie wystepowal przyszty papiez Karol Wojtyta; Teatr Jednoaktowek
Wiestawa Goreckiego; kotka teatralne Adama Mularczyka i Wiktora Sadeckiego; odbywatly sig¢
konspiracyjne kursy teatralne etc. Teatr Niezalezny wyrdzniat si¢ na dwczesnej scenie teatralnej
wlasnie ze wzgledu na radykalizm estetyczny. Tuz po wojnie krytyka wskazywata na znaczenie te-
atru podziemnego jako ,,najcickawszego zjawiska artystycznego Krakowa na przestrzeni pigciu lat,
spedzonych pod ziemig” (Juliusz Kydrynski). Pisano réwniez o ,,zaczatku nowego stylu w teatrze
polskim” (Blumoéwna). Zob. K. Plesniarowicz, Kantor. Artysta konca wieku, Wroctaw 1997, s. 48.

> T. Kantor, Teatr Niezalezny..., dz. cyt., s. 54.

¢ Cyt. za K. Plesniarowicz, Kantor..., dz. cyt., s. 43.

7 Jak podaje Plesniarowicz, spotkania w prywatnych mieszkaniach odbywaly si¢: ,,u Siedlec-
kiej (na Szewskiej), u Brzozowskiego (na Topolowej), u Pugeta (na Pitsudskiego), a takze u Mag-
daleny Stryjenskiej (na Grabowskiego) i u Ewy Jurkiewicz (na $w. Filipa)”. Zob. K. Ple$niarowicz,
Kantor..., dz. cyt., s. 44. Z kolei w jednym ze swoich tekstoéw Kantor wspominal goscing u Ewy
Siedleckiej i lokum przy ul. Szewskiej 5/21: ,,nieszczgsna gospodyni tego mieszkania, gdzie ten caty
batagan odbywat si¢ — gdzie odbyta si¢ premiera Balladyny i tych ile$, zdaje si¢ siedem, spektakli.
W jej mieszkaniu, w pokoju okna wychodza na Szewska, w ogdle uwazam, ze na kamienicy powin-
na by¢ marmurowa plyta, ze tutaj dziatat w czasie wojny teatr podziemny, no ale takiej ptyty nie ma,
bo znowu teatr Cricot nie jest uznawany za co$ godnego i reprezentujacego kulture krakowska. Otoz
Ewa Siedlecka byta ofiarng gospodynia tego mieszkania, byta graficzka, bo studiowata juz w War-
szawie na grafice i na pewno miata marzenia o tym, azeby stac¢ si¢ wielkim grafikiem polskim”.
Zob. T. Kantor, Z tekstu nagranego jako ,,objasnienie do spisu przedmiotow” majgcych zlozy¢ sie
na projektowane muzeum cricor 2, [w:] M. Porgbski, 7. Kantor: swiadectwa, rozmowy, komentarze,
Warszawa 1997, s. 10.
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w sztuce przed wojng. Towarzyszyto im palgce pragnienie nowosci, §wiezosci
eksplikowania mysli artystycznych i przeobrazania ich w formy na miarg tego,
co dziato si¢ aktualnie w §wiecie Sztuki. W redagowanych po latach tekstach
Kantor wspominat:

Swiatopoglad artystyczny datby sie zamknaé w nastepujacych punktach: niedowierzanie po-
zornemu i ztudnemu wygladowi zewnetrznemu $§wiata, uznanie abstrakcji jako systemu nosza-
cego w sobie obiektywna, bo intelektualng prawdg, pragnienie stworzenia dzieta niezaleznego
od natury, ktorej doskonato$¢ zostata okrutnie zakwestionowana®.

Spotkania artystow odbywaly si¢ w atmosferze zupetnie odmiennej od tej,
ktora towarzyszyta swego czasu tworcom awangardy przedwojennej. Podczas
tych walnych dyskusji ,,nazwiska wielkich awangardowych malarzy brzmiaty
w rozmowach jak wojenne okrzyki Komanczow™. Zawzigcie i z pasja upra-
wiali mtodziencza afirmacj¢ sztuki jako remedium na 6w (histeryczny) ,,czas
pogardy”. Jerzy Turowicz — odtworca roli Kirkora w Balladynie w inscenizacji
i rezyserii Kantora, a jednoczes$nie redaktor ,, Tygodnika Powszechnego”, pu-
blicysta katolicki i polityczny — w tek$cie utrzymanym w duchu nowoczesnego
dialogu z tradycja pisat:

Sztuka na og6t nie nasladuje [...] rzeczywistosci, ale ja pokazuje, mowi co$ o niej, przedstawia.
Rzecz w tym, ze sztuka nie moéwi nam, jak ta rzeczywisto$¢ wyglada, ale moéwi nam duzo wig-
cej, stara si¢ dotrze¢ do sensu tej rzeczywistosci, stara si¢ wyrazic¢ rzeczy niemal niewyrazalne.
Sztuka stwarza swoj wlasny $wiat, miedzy tym $wiatem a rzeczywistoscig istnieje wprawdzie
relacja, ale nie jest to relacja podobienstwa; jest to spetnienie funkcji poznawczej, mowienie
o $wiecie odrebnym jezykiem sztuki, rzadzacym si¢ wlasnymi prawami. Stad prawo sztuki
przedstawieniowej do deformacji rzeczywistosci przedstawionej, prawo — w zasadzie niczym
nieograniczone — deformacji az do granic abstrakcji. [...] Nasza epoka. Epoka ostrego kry-
zysu cywilizacji, zatamania struktur obyczajowych i myslowych, epoka wojen i totalizmow,
obozow koncentracyjnych i bomby atomowej. Czasy pogardy, czasy niepokoju i szukania. [ te
wlasnie czasy wydaja sztuke, ktora ja wyraza. [...] Ten czas trzeba zmieni¢, ale zmieni¢ go
mozna tylko od wewnatrz, tkwiac w nim, ptynac razem z nim, czujac jego organizm. Ten or-
ganizm, z ktdrego trzewi wyrasta zywa sztuka XX wieku, sztuka nowoczesna. Ona to wlasnie
pomoze nam zmieni¢ ten czas i zrobi¢ w nim miejsce dla cztowieka!’.

Turowiczowi udato si¢ — jak zaznacza Zbigniew Baran — ,juchwyci¢ we-
wnetrzny rytm sztuki europejskiej”'!. Redaktor ,,Tygodnika Powszechnego”
podkreslat w swoich wypowiedziach i tekstach poswigconych owczesnej kon-

§ T. Kantor, Teatr Niezalezny..., dz. cyt., s. 55.

® Tamze, s. 54-55.

10°J. Turowicz, O nowoczesnosci w sztuce, [w:] Chrzescijanin w dzisiejszym swiecie, Krakow
1963, s. 234-244. Cyt. za: Zapis spotkania w Galerii Krzysztofory, [w:] ,, Pierscien Balladyny”. Gra
z teatrem podziemnym Tadeusza Kantora, red. Z. Baran, Krakow 2003, s. 27.

W Zapis spotkania w Galerii..., dz. cyt., s. 28.
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dycji (nie tylko lokalnego, krakowskiego) srodowiska artystycznego, ze byl to
bezprecedensowy czas radykalnych zmian w sztuce. Po doswiadczeniu pierwszej
awangardy, tej sprzed wojny i okupacji, nadszedt czas na aktywne eksploracje
tendencji europejskich, tematow, form, ktére pozwolityby wyeksplikowaé owo
niewyrazalne i wyzwoli¢ czujne oko obserwatora/audytorium/odbiorcy spod jarz-
ma hitlerowskiego okupanta. Artysci skupieni wokot artystycznego podziemia,
teatralnych grup konspiracyjnych, mieli pracowac nie tylko na to, aby da¢ gteboki
oddech publicznosci (w tym niepewnym czasie), ale i przewietrzy¢ zastane prze-
strzenie dotychczasowych rozwigzan artystycznych. O okresie okupacji Kantor
opowiadat w rozmowie z Borowskim: ,,Toczyly si¢ dyskusje, podczas ktorych
wyrazano bardzo radykalne poglady. W tej atmosferze organizowalem podziem-
ny teatr. [...] Jako pierwsza przygotowalem w naszym teatrze Smier¢ Orfeusza
J. Cocteau, zresztg tylko fragmenty. Nastepnie Balladyne Stowackiego i Powrot
Odysa Wyspianskiego™'2.

Kantor, bgdac studentem w pracowni malarstwa $ciennego i dekoracji te-
atralnej Akademii Sztuk Pigknych oraz podopiecznym Karola Frycza, bywat
w krakowskim Teatrze Stowackiego i odwiedzat gltosne przedstawienia ekspe-
rymentalnego teatru malarzy Cricot w Domu Plastykow. W pracowni Frycza
powstawaly wowczas jego pierwsze projekty inscenizacji Balladyny Juliusza Sto-
wackiego 1 Powrotu Odysa Stanistawa Wyspianskiego. Byl to czas pierwszych
szlifow w dziedzinie malarstwa i inscenizacyjnych projektéw, scenicznych kon-
strukcji teatralnych etc. Jako stuchacz krakowskiej ASP Kantor nie tracit czasu,
chlongl wiadomosci na temat nowych pradow w sztuce, pozostajac dzigki temu
tworcg zawsze aktywnym, bardzo uwaznym i szczeg6lnie ,,wrazliwym” na arty-
styczne nowinki ze $wiata. Krzysztof Plesniarowicz wspomina, ze

[z] bogatego Zzycia artystycznego tamtych lat Kantor begdzie przywotywal mnostwo odczytow
o sztuce, jakie odbywaly sie, przy okazji wystaw, w Zwigzku Plastykow na pl. $w. Ducha
w Krakowie. Wyr6zni nazwiska artystow-prelegentow: Andrzeja i Zbigniewa Pronaszkow,
Rzepinskiego, Cybulskiego, Czyzewskiego. Na Uniwersytecie Jagiellonskim dostat si¢ na od-
czyt Witkacego o filozofii ,,czystej formy™3.

Kantor przyznat, ze Stanislaw Ignacy Witkiewicz zrobit na nim ogromne
wrazenie nie tylko jako niebanalny artysta, teoretyk sztuki i filozof-rewelator, ale
jako cztowiek obdarzony szczegdlnym zmystem artystycznym. Z czasem Witka-
cy stat si¢ jednym z wielkich ,,0jcow” tworczosci Kantora — waznym antenatem
w materii sztuki teatru i maestrii stowa. Patronowal niemal wszystkim realiza-
cjom w ramach, zainaugurowanej w 1955 roku premiera Mgtwy, dziatalnosci te-
atru Cricot 2.

12°W. Borowski, Tadeusz Kantor-..., dz. cyt., s. 22.
13 K. Ple$niarowicz, Kantor..., dz. cyt., s. 31.
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W latach czterdziestych Kantor zafascynowany byt popularnymi 6wczesnie
i naptywajacymi z zagranicy nowinkami estetyki rosyjskiej i niemieckiej awan-
gardy teatralnej. Na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych zaczytywat si¢
w pozyczonej od Frycza ksigzce Josepha Gregora i René Fiilopa-Millera Das Rus-
sische Theater'* z 1928 roku. Pozostawat zatem pod wptywem takich tworcow,
jak Wsiewotod Meyerhold, Tairow Aleksandr Jakowlewicz, Jewgienij Wachtan-
gow, Erwin Piscator. Wkrotce udato si¢ Kantorowi zdoby¢ tzw. ,,z6tta ksigzeczke”
o Bauhausie, lektur¢ obowigzkowa zarowno teoretykow, jak i praktykow teatru.
Prawdopodobnie byta to ksigzka zredagowana przez Oscara Schlemmera. Prze-
thumaczyt jg i, jak sam twierdzit, ,,znat prawie na pamie¢”',

Meyerhold byt dla Kantora szczegolnie wazng postacia. Uwazat go za jedne-
go z najwybitniejszych artystow teatru XX wieku. Rosyjskiego konstruktywiste
1 tworce nowatorskiego teatru sowieckiego postanowil nawet wprowadzi¢ na sce-
n¢ jako jedna z istotnych figur realizacji, ktorej premiery Kantor juz nie doczekat
— Dzis sq moje urodziny z 1990 roku'®. Gléwna zasadg i motywacja tworczosci

14 J. Gregor, R. Fiilop-Miller, Das Russische Theater, Leipzig — Zurich — Vienna 1928.

'S 'W. Borowski, Tadeusz Kantor..., dz. cyt., s. 22.

' Do swojego ostatniego spektaklu Dzis sqg moje urodziny Kantor wlaczyt motyw $mierci
Meyerholda, ktory byt meczony w stalinowskim tagrze, a ostatecznie rozstrzelany najprawdopodob-
niej 2 lutego 1940 roku przez jednego z pozniejszych zbrodniarzy katynskich. W V akcie spektaklu
na scen¢ wkraczaja homoidalne figury ENKAWUDYSTOW, ktorzy nie tylko sieja postrach i wzbudzaja
niepokdj oraz przerazenie obecnych postaci — Marii Jaremy i Jonasza Sterna, ale wywlekajg z ram
obrazu Kantora AUTOPORTRET i dokonuja na nim okrutnego mordu: ,,w rytm rosyjskiej / Czastuszki
/ poruszaja si¢ odndza / bestii, / nogi w butach sotdackich, / tapy uzbrojone pepeszami, / potworne
glowy, / raz triumfalnie zwrécone w gore, / ku Stalinowi, / to znowu w dol, / z wsciektoscia / ku swej
ofierze. / Czastuszka szaleje. / MARIA JAREMA bierze list tkwiacy w rgce meczennika. / Czyta: / Wsie-
wotod Meyerhold / do / Prezydenta Rady Komisarzy / Ludowych ZSRR / Wiaczestawa Mototowa /
Teraz juz wiemy, / kto lezy na deskach / tej celi $mierci”. Zob. T. Kantor, Dzis sq moje urodziny [no-
tatki do spektaklu], [w:] Pisma, t. 3: Dalej juz nic... Teksty z lat 1985—1990, wyb. i oprac. K. Plesnia-
rowicz, Wroctaw 2005, s. 296. Po odczytaniu listu (w spektaklu wykorzystano nagranie oryginalne;j
rosyjskiej wersji listu Meyerholda do Mototowa) Meyerhold zostaje zrehabilitowany. Kantor dzigki
wprowadzeniu na sceng Meyerholda, ktory okazat si¢ figura alter ego/le double samego autora spek-
taklu (wszak akt zbrodni zostaje dokonany na Autoportrecie), ustanawia si¢ wzgledem waznego dla
siebie poprzednika i okresla jako kontynuator rosyjskiego awangardzisty. Dochodzi do znamiennej
identyfikacji z poprzednikiem i — jak pisze Porgbski — ,,z jego losem — potencjalnym losem kaz-
dego niezaleznego artysty w naszym wieku [...]”. Zob. M. Porebski, T Kantor..., dz. cyt., s. 192.
W czasie, gdy NKWD przesladowato Meyerholda, Kantor wraz ze swoimi przyjaciotmi rozpoczy-
nat proby do spektakli teatru podziemnego. Mgczenska $mier¢ Rosjanina zostaje powtoérzona — tym
razem na deskach sceny (oraz w notatkach Kantora do spektaklu). Natomiast skoro powtdrzenie,
jak chciat Gilles Deleuze (Zob. tenze, Roznica i powtorzenie, przet. B. Banasiak i K. Matuszewski,
Warszawa 1997), nigdy nie jest jalowym powieleniem ,,tego samego”, to akt ten implikuje pewne
istotne tresci naddane. Kantor, wprowadzajac posta¢ Meyerholda w kontekscie stalinowskiej zbrod-
ni na nim dokonanej i dopuszczajac do zameczenia Autoportretu, sam staje si¢ jednoczes$nie ofiara.
Zamyst ten, jak stusznie wskazuje Marek Pieniazek, okazal si¢ ,,metafora losu artysty w ogole”.
Pienigzek interesujaco rozwija te¢ mysl w kontekscie teorii leku przed wptywem Harolda Blooma.
Zob. M. Pieniazek, Akt tworczy jako mimesis. ,, Dzis sq moje urodziny” — ostatni spektakl Tadeusza
Kantora, Krakow 2005, s. 168—169.
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Meyerholda byto nieustanne famanie 6wczesnych kodow/paradygmatow teatral-
nych, rozwdj, poszukiwanie i eksperymentowanie. Jego nowatorstwo polegato
migdzy innymi na tym, ze w swojej pracy wykorzystywat metode tzw. biomecha-
niki, ktora bylta szczegdlnym rodzajem treningu aktorskiego, faczacego ¢wiczenia
fizyczne oparte na synchronizacji ruchdw, intensywna prace nad ciatem oraz na-
ukowa refleksje nad mozliwos$ciami motorycznymi (precyzja ruchu, cyzelowanie
kazdego gestu) wraz z inspiracjami teatrem Wschodu!’. Meyerhold, dzieki temu,
7ze w swojej pracy wykorzystywal dziatania cyrkowe, siggat po farsowe chwy-
ty komedii dell arte, zrezygnowat z tradycyjnego podzialu na widownig i sceng,
eksplorowat temat precyzji ruchu w przestrzeni, a aktora dramatycznego postrze-
gat zardwno jako aktora operowego, clowna, ekwilibryste 1 gimnastyka, stat si¢
jedna z tych mtodzienczych inspiracji Kantora, ktore wptynety na ewolucje jego
koncepcji artystycznych oraz dojrzatg tworczos¢.

Od momentu zatozenia Cricot 2 Kantor regularnie spotykal si¢ z mtodzie-
73 z Krakowa, Lodzi, Poznania i Warszawy, aby wspolnie dyskutowac¢ trendy
i nowinki z dziedziny sztuki $§wiatowej. Praktykowal wyjazdy zagraniczne.
Byt zwolennikiem prelekcji i odczytow. Starat si¢ aktywizowa¢ mtodych ludzi
do dziatalnosci na rzecz lokalnych srodowisk tworczych. Wowczas — wedtug Ple-
$niarowicza — przylgnety do Kantora nieco ztosliwe etykiety ,.komiwojazera no-
winek” i ,,sejsmografu aktualno$ci”'®. Autorami tych drwigcych okreslen byli, by¢
moze powodowani zazdro$cia, rodzimi komentatorzy sztuki'.

Tworczos¢ Kantora, rowniez ze wzgledu na rozlegle doswiadczenie (nie tylko)
lekturowe i wielka erudycje, wymyka sie jakimkolwiek kategoryzacjom i rejestrom,
a co za tym idzie — wymyka si¢ wszelkim prébom definicji. Sam autor niejedno-
krotnie w swoich pismach przyznaje, ze idee awangardy, niezwykle pobudzajace
jego wyobrazni¢ tworcza, nigdy nie byty jedynymi fascynacjami. Kantor zaznacza,
ze poza awangardowa estetyka, surowa, radykalng (czesto obcigzong ideologicz-
nie), operujacg w sztuce brytami, figurami geometrycznymi (inspiracje nowoczesng
architekturg funkcjonalng, dazenie do jednosci estetycznych i technicznych dzieta),
umacniajacg tendencje abstrakcyjne w sztuce (techniczng i funkcjonalng awangar-
da), wazna byta dla niego, aktualizujaca si¢ szczegdlnie w pozniejszej tworczosci,
pamigc o lekturach — czgsto juz przebrzmiatych, ale zakrzeptych giteboko we wspo-
mnieniu tresci stricte romantycznej, symbolicznej proweniencji®.

" Biomechanika, [w:] P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, wyd. 2, przet. i oprac. S. Swion-
tek, Wroctaw 2002, s. 58.

18 K. Ple$niarowicz, Kantor..., dz. cyt., s. 31.

19 Zob. tamze.

20 W okresie intensywnej fascynacji konstruktywizmem Kantor ttumaczyt symboliczny dra-
mat Aleksandra Btoka Buda jarmarczna (Balaganczik), zapoznawal si¢ z tworczoscia belgijskiego
dramaturga, poety i eseisty Maurice’a Maecterlincka. Smierc¢ Tintagilesa byta pierwsza realizacja
teatralng Kantora, spektakl zostal przygotowany jednorazowo w ramach Efemerycznego Teatru
Marionetek w 1937 roku. Inscenizacja dramatu Maeterlincka juz wowczas potwierdzita dwubiegu-
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Kantor miat, jak sadze, dylemat estetyczny. By¢ moze nie bardzo wowczas
wiedziat, jak ksztattowac swoj lekturowy i kulturowy bagaz — jak mlodziencze pa-
sje przeku¢ we wlasny, autonomiczny projekt artystyczny. Towarzyszyto mtodemu
tworcy pytanie (szereg nierozwigzywalnych pytan), co ,,z Wyspianskim, Matej-
ka, nawet Grottgerem |[...]. Co zrobi¢ z chalupg Wyspianskiego? [...] Co zrobic¢
z chochotem, jezeli sie jest abstrakcjonistg?”?!. Wowczas, w latach trzydziestych,
artysta zastanawiat si¢ jeszcze, jakie $rodki teatralne sa w stanie zaspokoi¢ jego
ped ku sztuce. Czym si¢ postuzyé¢, jakiej zawierzy¢ estetyce, by pozosta¢ wier-
nym swojej wyobrazni, pasji, dziedzictwu i tradycji? Jak pogodzi¢ romantykow,
ktorych namigtnie czytat??, z ideami konstruktywizmu?, abstrakcja i wszelkim za-
pleczem $rodkow awangardy, ktorg cheiat operowaé — a moze $cislej: ktorej srod-
ki chciat cyzelowac tak, aby nie mial watpliwosci, ze w ostatecznym rozrachunku
pozostaje w zgodzie ze swoim pomystem na konkretna realizacje? W eseju Mie-
dzy swietq abstrakcjq a ekskomunikowanym symbolizmem napisat:

Sam Dyrektor EFEMERYCZNEGO TEATRZYKU [Kantor] najwidoczniej jest szarpany wewngtrznymi
SPRZECZNOSCIAMI. Czy nalezy to zapisa¢ tylko na karb niedojrzatej mtodosci? Kiedys zaku-
pit w antykwariacie matg z0rLTA KSIAZECZKE. Nawet nie wie w tym momencie, ze jej bohate-
rzy rozproszyli si¢ po catym $wiecie, Scigani przez glupia i zbrodnicza sfore ludzkich bestii.
Walter Gropius, Laszlo Moholy-Nagy, Oscar Schlemmer, Paul Klee... Z trudem i uporem
thumaczyt ich dziwne i urzekajace teksty... Metafizyczne abstractum, mechaniczna ekscen-
trycznosé, balet triadyczny, cztowiek 1 maszyna, cyrk, TROJKATY, KOLA, WALCE, KUBY, dzwigki,
KOLORY, FORMY SYMULTANICZNE, SYNOPTYCZNE, SYNAKUSTYCZNE, W ekstazie rado$ci, KONSTRUKCII,
$wiata BEZPRZEDMIOTOWEGO, CZystego, WYZWOLONEGO, ABSTRAKCII... Dyrektor EFEMERYCZNEGO
(i MECHANICZNEGO) TEATRZYKU LALEK przywigzywat do tego, zdaje sie, duza wage, ale co zro-
bi¢ z WIELKA TAJEMNICA matych dramacikow Maeterlincka, z ktorymi si¢ nie rozstawato, albo

nowo$¢ fascynacji artysty: zarowno awangarda, jak i symbolizmem, ktére doszty do glosu réwniez
w dojrzatej tworczoscei ojca Cricot 2.

2 K. Ple$niarowicz, Kantor..., dz. cyt., s. 36.

22 Kantor zawsze glo$no eksplikowat swoje wrazenia lekturowe czy refleksje na temat kul-
tury i sztuki. W rozmowie z Krzysztofem Miklaszewskim przyznal, ze szczytowym osiagnigciem
romantyzmu nie tylko polskiego, ale i powszechnego byly dla niego Dziady Adama Mickiewicza.
Powotat si¢ w tym wzgledzie na stowa protoplasty surrealizmu — Lautréamonta, ktéry miat napisac,
ze nie stworzylby swojej bluznierczej poezji, gdyby wprzody nie zapoznat si¢ z Wielkq Improwiza-
¢jq: ,Mickiewicz dla niego byt wielkim bluznierca w stosunku do Boga, w stosunku do wszystkich
uznanych, usankcjonowanych spotecznych, religijnych i narodowych wartosci”. Zob. K. Mikla-
szewski, Miedzy Smietnikiem a wiecznoscig, Warszawa 2007, s. 32.

2 Jak niejednokrotnie wspominat w swoich wypowiedziach Kantor, ,,Symbolizm byt czgst-
ka naszej wielkiej narodowej tradycji, zeby wymieni¢ tutaj Wyspianskiego czy zamek krolewski
w Krakowie, gdzie niepodzielnie panuja duchy polskich monarchéw. Konstruktywisci uwazali,
ze w $lad za rewolucja spoteczng przyjdzie rewolucja artystyczna. Ale przyszta wojna, a wraz z nig
zniweczone zostaty nadzieje na potaczenie obu tych rewolucji. I oto tutaj zaczyna si¢ moj teatr
i moja sztuka...”. Artysta, wprowadzajac na scen¢ posta¢ Meyerholda oraz wlaczajac elementy kon-
struktywizmu i abstrakcjonizmu, przemycat w swojej tworczosci watek polityczny. Zob. K. Ple$nia-
rowicz, Kantor..., dz. cyt., s. 39.
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Z UROKAMI rzuconymi przez Pana Wyspianskiego, z WAWELEM, Z BRONOWICKA CHATA, albo z ro-
snacym LEKIEM strychow Kafki, czy wreszcie z zaro$nigtym topuchami i pokrzywami SMIETNI-
KIEM Brunona Schulza. ..

Kantor — z dystansu czasowego (esej Miedzy swietq abstrakcjg a ekskomu-
nikowanym symbolizmem powstat juz po latach, zostal przez autora przygotowa-
ny do francuskiego zbioru esejow Métamorphoses w 1982 roku) — co znamienne
— pisze o sobie w trzeciej osobie. Taki zabieg przywodzi na my$l autorskg pro-
be ogladu siebie samego z perspektywy tworczej osobowosci dojrzatej (lub tej
jeszcze dojrzewajacej/ksztaltujacej si¢), jakby artysta probowat zebra¢ w niekwe-
stionowang calo$¢ wrazenia i do§wiadczenia minionego czasu. Dotychczas peknit
funkcje kolekcjonera i w pisanym w trzeciej osobie eseju stara si¢ dawkowaé
czytelnikowi fragmenty swojego archiwum.

Wsrdd autoréw, do ktorych utworéow Kantor nawiazywat, do ktorych lek-
tury powracal ze szczegélnym zaufaniem, byl nie tylko Witkacy, Schulz czy
Franz Kafka, ale i Witold Gombrowicz z calym instrumentarium wyobraznio-
wym, literackim, tresciowym (groteska, panironig, cynizmem). Nalezy jednak
zwroci¢ uwage, ze OW esencjonalny lek strychéw Kafki, o ktorym pisze artysta,
czy zakamarki zdegradowanej materii Schulza — powroca w tworczosci Kantora,
a najpelniejszej, tresciwej realizacji doczekaja sie w ramach Teatru Smierci, zaini-
cjowanego Umartg klasqg w 1975 roku, czyli trzydziesci lat po interesujagcym mnie
w niniejszym szkicu Teatrze Niezaleznym.

Rozwazajac artystyczne fascynacje Kantora, nie mozna zapomnie¢ o szcze-
golnej uwadze, jaka poswigcit artysta literaturze rodzimego romantyzmu. Kantor
uwazal romantyzm za jedng z najwigkszych awangard. W rozmowie z Krzyszto-
fem Miklaszewskim wspominat:

Poswiecitem Dziadom wiele czasu. Opracowalem nawet w roku 1937 inscenizacj¢, §wiadom,
ze Zaduszki (Dziady) sg zrozumiate dla calego $wiata®. [...] Ja uwazam romantyzm za awan-
garde, za jedna z najwigkszych awangard, na pewno o wiele wigksza niz surrealizm czy da-
daizm. Kiedy si¢ pojawit, zburzyt catg t¢ skorupg dotychczasowej kultury i Mickiewicz byt
jednym z tych, ktorzy si¢ do tego walnie przyczynili Dziadami. Tylko, ze o ile Hernani zostat
szybko wystawiony, o tyle Dziady poznata, i to zreszta grubo pdzniej, wylacznie publicznosé
polska. Nie dotarly do publicznosci §wiatowej, a poza tym tutaj ujawnia si¢ cala wada naszej
interpretacji, naszej sztuki. Interpretuja historycy, krytycy, dyrektorzy teatrow, rezyserzy i inni
poeci, ktorzy z tego korzystaja na swoj sposob. Mianowicie Dziady zostaly zinterpretowane
W sposob czysto narodowy, nikt — to jest moje twierdzenie — nie zobaczyt ich w kategorii wiel-
kiej awangardy sztuki europejskiej. To niestety nasza wina, ze Mickiewicz w tym szeregu stoi

2 T. Kantor, Miedzy swigtq abstrakcjq a ekskomunikowanym abstrakcjonizmem, [w:] Pisma,
t. 1, dz. cyt., s. 46-47.

3 Zob. T. Kantor, Inscenizacja ,, Dziadéw” A. Mickiewicza, [w:] Pisma, t. 3, dz. cyt., s. 331.
W okresie gimnazjalnym i studenckim Kantor podrézowat do polskiego wowczas Lwowa, aby po-
dziwia¢ inscenizacje Leona Schillera oraz prace scenograficzne Andrzeja Pronaszki, ktory dwcze-
$nie rowniez stanowit dla niego wzor. Inscenizacj¢ Dziadow zaprojektowal na wlasny uzytek.
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na koncu, ze Hernani, ktory jest wlasciwie nudny, stat si¢ dramatem rewolucyjnym i sztanda-
rowym dla romantyzmu, a Dziady — nie. To nie jest wina Mickiewicza, tylko nas samych. Wina
wspolczesnosci polskiej, ktora go oblata sosem narodowym [...]%.

Zdaniem Kantora teatr romantyczny, ktory uwazal za szczytowe osiggnigcie
owczesnej kultury polskiej, jest dla obcokrajowcéw co najmniej niejasny. We-
dtug niego sztuka powinna by¢ miedzynarodowa, zwlaszcza teatr: ,,teatr musi by¢
uniwersalny, by byt narodowy”. Ten sam zarzut — niezrozumialosci — dotyczyt
kolejnego waznego antenata Kantora — Wyspianskiego, dzigki ktéremu artysta
uswiadamiat sobie wcigz zywa obecnos$¢ romantycznej tradycji.

Wazna, acz nieco pozornie naiwng, moze wydac¢ si¢ konstatacja: dlaczego ro-
mantycy, dlaczego wowczas, w kotle lat trzydziestych i czterdziestych, ktory zgo-
towal Polsce hitlerowski okupant? Jak staratam si¢ wykaza¢, Kantora fascynacje
romantyzmem, symbolizmem, konstruktywizmem i abstrakcja byly niegasnace
1 wielowymiarowe. Tresci zdeponowane w twoérczosci romantykow wydaty sie
Kantorowi szczegolnie istotne, wicc postanowit wykonaé intelektualny i myslo-
wy zwrot ku dziewietnastowiecznemu do§wiadczeniu. Skad zatem owe inklinacje
do wlaczenia w teatralny i literacki krwiobieg dramatu sprzed ponad stu lat? Pyta-
nia te w kontekscie holistycznie pojetej tworczosci Kantora sa zasadne?’. Artysta
przyznawal, ze wlasnie w tym czasie ,,$wiat stat si¢ bliski $§mierci i — poprzez
te parantelg — bliski poezji [...] wszystko moglo si¢ zdarzy¢. Zatarty si¢ granice
czasu. Czas jak gdyby stangl”?.

Wedtug Plesniarowicza, Kantor miat anonimowo ztozy¢ swoj pierwszy ar-
tykut pt. Inscenizacja ,,Balladyny” do 6ésmego numeru ,,Miesigcznika Literac-
kiego” (lipiec 1943 roku) — wydawanego w Krakowie pisma konspiracyjnego.
Ostatecznie jednak numer nie trafit do czytelnikow z powodu aresztowania przez
Niemcow redaktora Tadeusza Kwiatkowskiego?. Artykut Kantora przepadt wraz
z pozostalymi tekstami, ale na szcze$cie mtodym artystom udato si¢ — niemal bez
przeszkod — zrealizowaé Balladyne Stowackiego — pierwszy dokonczony, samo-
dzielny spektakl w ramach Teatru Niezaleznego. W rozmowie z Porgbskim Kan-
tor wspominal przygotowania do inscenizacji:

Ja [Porebski]: Byt Meyerhold, byt Piscator, no i nagle z tego wszystkiego wytonita si¢ Balla-
dyna. Znowu jakas stara, szkolna klisza? Jak tamten Siemiradzki.

Kantor: Nie, nie. Wiesz, moze dlatego Balladyna, ze robitem ja na ostatnim roku u Fry-
cza. Masg projektow, makiet. On sam wystawiat wtedy Balladyne w Teatrze Stowackiego [...]
Mnie si¢ to szalenie podobato. Probowatem robi¢ po swojemu [...].

2 K. Miklaszewski, Miedzy smietnikiem..., dz. cyt., s. 32.

¥ Temat korespondencji tworczosci Tadeusza Kantora z romantyzmem rozwazali w swoich
pracach m.in. Zbigniew Osinski, Dariusz Kosinski i Leszek Kolankiewicz.

2 T. Kantor, Metamorfozy: teksty o latach 1938—1974, red. K. Ple$niarowicz, Krakow 2000, s. 94.

2 Zob. K. Plesniarowicz, Kantor..., dz. cyt., s. 48.
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Ja: Nie robite$ przeciez tej naszej Balladyny tylko na przekoér. Musialy by¢ jakie$ weze-
$niejsze racje, motywy.

Kantor: Juz nie pamigtam, jak to powstato, ta koncepcja glowy Goplany.

Ja: Troche glowa, troche jakby harfa, abstrakcyjny ptaski ksztalt z okraglym otworem
i lukowatym wycigciem, srebrna, potyskujaca, gérujaca nad nami na swym niewysokim — tyle,
zeby oprze¢ na nim stope — cokole.

Kantor: Miata by¢ z blachy, blachy nie bylo, okleito si¢ ja w konicu srebrnym papierem

[...J%

Przedstawienie zaprezentowano 22, 23, 24 i 25 maja 1943 roku w mieszkaniu
Siedleckich na ul. Szewskiej 21°!. Premiera odbyta si¢ prawdopodobnie w warun-
kach ekstremalnych, podczas hitlerowskiej tapanki. Zdaniem samych zainteresowa-
nych powodzeniem sztuki byto wzajemne zaufanie, wiara w specyficzng kompilacje
kanonu lekturowego i awangardy teatralnej, wrazliwos$¢ na gest oraz szczypta nie-
zbednego w tej realizacji ironicznego ,,puszczenia oka” do odbiorcow.

Utwor Stowackiego, napisany przez poete podczas jego pobytu w Szwajca-
rii w 1834 roku, okazatl si¢ treSciwym materiatem, ktory Kantor zdecydowat si¢
wzig¢ na warsztat i zderzyl romantyczng, basniowa, utrzymang w duchu Szekspi-
ra materi¢ tej osobliwej tragedii w 5 aktach z ideami sztuki awangardowej. Fabuta
dramatu Stowackiego zostala zredukowana do minimum. Pozostate fragmenty
wzbogacit Kantor ciekawymi scenami mimicznymi. Natomiast — oprocz choru
(,,odbywajacego swoja nieustanng wedrowke™?) — pojawit si¢ Komentator (jako
osobna postac), ktorego zagrat Porgbski. Wprowadzenie takiej figury okazato
si¢ niezbedne dla komfortu publicznosci. Zadaniem Komentatora byto wigzanie
poszczegdlnych sekwencji teatralnych i zapowiedz kolejnych ,,z zatozenia frag-
mentarycznych, «kolazowych» ogniw inscenizacji”**. Komentarz do Balladyny
— jak celnie zauwazyl Porebski — byt pierwszym ambalazem Kantora, na co sam
autor sztuki chyba nie zwrocil jeszcze wowczas uwagi, taczac poczatki ambalazu
z drugim spektaklem — Powrotem Odysa. Mozna odnotowa¢ pewng intrygujaca
(bo prawdopodobnie nieuswiadomiong) korespondencje¢ ,,opakowania” spektaklu
Kantora i ,,0pakowania”, jakie przydat sam Stowacki swojemu dramatowi roman-
tycznemu. Mam tu na mys$li wprowadzenie przez Stowackiego listu dedykacyj-
nego (listu do Zygmunta Krasinskiego — Poety Ruin) i epilogu, ktore stanowig
swego rodzaju maestri¢ ironicznego metatekstu (metakomentarza, metanarracji).
Kantor raczej nie zdawal sobie sprawy z ambalazowych inklinacji literackich
wielkiego poety. Natomiast istotny wydaje si¢ fakt, iz obaj artysci, wprowadzajac
komentarz-ambalaz (emballage), rozbijaja w ten sposob iluzje, wprowadzajg ele-
ment gry z czytelnikiem/odbiorca.

3% M. Porebski, 7. Kantor..., dz. cyt., s. 100.
31 Wedtug Ple$niarowicza w sumie okoto sto 0sob zobaczyto Balladyne w tej inscenizacji.

32 T. Kantor, Balladyna. Partytura sztuki Juliusza Stowackiego ,,Balladyna”, [w:] Pisma, t. 1,
dz. cyt.,s. 75.
33 Zob. M. Porebski, T. Kantor..., dz. cyt., s. 20.
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Wszelkie ,,normatywne” chwyty oraz konwencje teatralne i literackie miaty
zosta¢ w realizacji Kantora ujawnione, skomentowane i zdezawuowane. Artysta
zastosowal w tym celu szereg zabiegow metateatralnych, rodem z koncepcji Ber-
tolta Brechta czy Luigiego Pirandella, ktory w pdzniejszym czasie, juz po za-
wierusze wojennej i doswiadczeniu stalinizmu, rdwniez patronowat tworczosci
Kantora (m.in. w Nigdy tu juz nie powroce z 1988 roku). Sprawdzit si¢ wowczas
postulat artysty, iz ,,nie nalezy wychodzi¢ z tekstu, nalezy do niego dochodzi¢.
W zwigzku z ta tezg mozna przywota¢ fragment creda z eseju teoretycznego Kan-
tora (ktore stanowi motto niniejszego szkicu):

Nie oglada si¢ dzieta teatru
jak obrazu

dla estetycznych wzruszen,
ale przezywa si¢ je konkretnie.

[...]
Czuje tylko wielkie zobowiazanie wobec epoki, w ktorej
zyje 1 wobec ludzi zyjacych obok mnie.
Wierzg, ze jedna cato$¢ moze pomiesci¢ barbarzynstwo
obok subtelnosci, tragizm obok rubasznego $miechu, ze
cato$¢ powstaje kontrastami i im kontrasty sa wigksze,
calos¢ staje si¢ namacalniejsza,

konkretniejsza,

zywsza®.

Kantor jako wnikliwy czytelnik i artysta-analityk rowniez podjat wyzwanie
doswiadczenia konkretnego — tym razem dramatu romantycznego. Przetozyt Bal-
ladyne Stowackiego na ten jezyk teatralny, ktory 6wczesnie go pasjonowat. Zdawat
sobie sprawe z tego, na jaka gre z tekstem moze sobie pozwoli¢. Nie bez znacze-
nia pozostaje fakt, ze badacze romantyzmu wskazywali na semantyczng polifo-
ni¢ dramatu Stowackiego, jego wieloznaczno$¢ i wielowymiarowos$¢. Niektorzy
sposrdd komentatorow dramatu podkreslali obecnos¢ watkow Szekspirowskich
(Wiktor Weintraub okreslit Balladyne jako ,,ironiczng antybasn”), dopatrywali si¢
— za Stowackim — proby tworzenia kronik bajecznych dziejow Polski badz glosy
do 6wczesnej sytuacji politycznej. Jeszcze inni poruszali kwestie pesymistycz-
nej wizji $wiata (Juliusz Kleiner) lub eksplikowali watki metatekstowe, zwigzane
z imaginacja odpowiedzialng za przedstawienie teatru o literaturze w literaturze
(Konrad Gorski)*. W kontekscie dziatalnosci Teatru Niezaleznego ow fakt poli-

3 T. Kantor, Teatr Niezalezny..., [w:] Pisma, t. 1, dz. cyt., s. 56.

3 Tamze.

3 Historia recepcji Balladyny zostala szczegbtowo omoOwiona przez H. Markiewicza, Meta-
morfozy ,,Balladyny”, ,,Pamietnik Literacki” 1989, z. 2, s. 47-86. Mozna wskaza¢ rowniez inne waz-
ne prace badawcze, dotyczace kariery dramatu Stowackiego, m.in. J. Kleiner, Wstep, [w:] J. Stowac-
ki, Balladyna, wyd. 4 przejrzane, oprac. J. Kleiner, Krakow 1948, BN I 51; K. Gorski, Stowacki jako
poeta aluzji literackiej, ,,Pamigtnik Literacki” 1970, z. 4, s. 190-200; W. Weintraub, ,, Balladyna”,
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foniczno$ci romantycznego tekstu ma duze znaczenie. Struktura Balladyny — za-
rowno w warstwie formalnej, jak i tre§ciowej — jest w pewnym sensie kolazowa,
co koresponduje z metoda pracy Kantora i jego postrzeganiem tradycji w ogole. Ko-
laz’” pozwala na uwolnienie tworczego potencjatu (rowniez dramatycznego). Za-
tem Kantor, zredukowawszy uprzednio fabule dramatu Stowackiego, w przestrzen
Balladyny (takze w przestrzen tekstowych szczelin, niedopowiedzen, ,,peknigc”
dramatu romantycznego) aplikuje swoje awangardowe koncepty i doswiadczenia
wielbiciela abstrakcji i Bauhausu. W rozmowie z Borowskim Kantor przyznat:

Rzeczywisto$¢ byta tak absurdalna, ze wigkszo$¢ z nas zwrdcila si¢ do malarstwa abstrakcyj-
nego i pierwsze nasze przedstawienie, to znaczy Balladyna, byto abstrakcyjne. To bylo przeto-
zenie calego romantyzmu Stowackiego na abstrakcyjne poj¢cia Bauhausu. [...] Operowatem
tam wilasnie formami geometrycznymi, kotem, tukiem, katem prostym i materiatami takimi
jak blacha, czarna papa, sukno®.

Balladyna w abstrakcyjnym entourage 'u zostala zorganizowana wokol moc-
nego, solidnego centrum (axis mundi sceny teatralnej) — Goplany. Nimfa le$na
— krucha figura z ,,mgly i galarety” Stowackiego — zostata zastapiona w spektaklu
Kantora przez zimny, ,,bezduszny” automat, mechaniczng konstrukcje, srebrno-
-biata, fosforyzujaca Forme-Fantom, wydajaca wibrujace dzwieki (dzigki ztotej
strunie)®. Jej ,,jekliwe brzgki” stanowily rodzaj rytmicznych powtorzen, wybija-
jacych aktoréow z ,,roli” i na powr6t zaklinajacych ich w figury somnambulikow
(postaci somnambuliczne). Aktorzy byli ,,zmuszeni” usytuowac si¢ wzgledem
niej. Kazdy ich ruch uzalezniony byt od posagowej Formy-Fantomu*:

Ciato aktora i jego ruch
powinno uzasadnic¢ kazda powierzchnie,
kazda formg i lini¢ budowy sceny.

czyli zabawa w Szekspira, [w:] Od Reja do Boya, Warszawa 1977, s. 203-258; S. Makowski, ,, Bal-
ladyna” Juliusza Stowackiego, Warszawa 1981; M. Inglot, Wstep, [w:] J. Stowacki, Balladyna,
wyd. 6, Wroctaw 1984, BN 1 51.

37 R. Nycz, Kolaz, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska,
M. Semczuk, A. Sobolewska, E. Szary-Matywiecka, Wroctaw 1992, s. 460-462; I. Adamczewska,
Kolaz, [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, Warszawa 2012, s. 461-463.

3 Cyt. za: K. Ple$niarowicz, Kantor..., dz. cyt., s. 49.

3 Kantor w rozmowie z Porebskim wspomina, ze w Balladynie profesora ASP Karola Frycza
Goplang grata zawsze najpigkniejsza aktorka: ,,On zawsze mowit: Niech pan pamigta, ze Goplang
musi gra¢ tadna kobieta i jak najbardziej ja rozebrac. A ja ja zrobitem z blachy. To znaczy jak z bla-
chy. To byto rodem z Bauhausu. Ale motywacja byta chyba juz inna. Wiesz — wojna”. Zob. M. Po-
rebski, 70 Kantor..., dz. cyt., s. 100. W $rodku Formy-Fantomu siedziata aktorka — Janina Kraupe,
ktora mowita do miednicy, by osiagnac ,,metalowa” barwe glosu.

40 Taki zabieg — przymus usytuowania si¢ postaci wzgledem przedmiotu, gra ,,cichcem”, ,,mi-
mochodem” — przypomina pozniejsze eksperymenty Kantora prowadzone w ramach Teatru zerowe-
go (np. maszyna aneantyzacyjna w spektaklu Wariat i zakonnica wedtug Witkacego z 1963 roku).
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Ruch przeplywa w ruch sukcesywnie, przechodzi z jednej

postaci na drugg. W ten sposob powstaje abstrakcyjny

uktad ruchu.

Nie obawia¢ si¢c monotonii i automatycznego dziatania jako przeciwien-
stwa ekspresji i spontanicznosci.

Unika¢ jak ognia paralelnej ekspresji form (ruch, dzwigk, mowa, ksztatt), ktora jest
banalng ilustracja naturalistyczna.

Jesli kontrast posiada sit¢ dzialania, jest zawsze stuszny, chocby byt w sprzecz-
nosci z zyciowym sensem?!.

Z kolei w partyturze, czyli jezykowej auto-replice spektaklu, Kantor pisat
o Goplanie:

Moze budzi¢ dalekie skojarzenia z twarza ludzka: u géry czarna dziura — oczodot, z brzegu cos
w rodzaju rozwartej jamy chtonnej. Ale w swych stosunkach i kontrastach stanowi typowa pu-
rystyczng strukture abstrakcyjng. Nie jest ,,dekoracja”, ma bowiem uosabiac postac sceniczna,
Bostwo poganskie, Nimfe o imieniu Goplana. [...] Sfera ,,nadprzyrodzona”, mozna by rzec:
spirytualna zostata brutalnie ,,zreifikowana”. Zredukowana w szyderczy sposob do przed-
miotu![...] Aforma jest Aktorem, poniewaz inni aktorzy (zywi) staraja si¢ do niej fizycznie
,ustosunkowac”, przystosowac, ,,przymierzy¢”’, wejs¢ w kontakt. .. staje si¢ to zresztg zrodlem
czysto scenicznych sytuacji komicznych i tragicznych*.

Owa konstrukcja Formy-Fantomu (ve/ Goplany) stanowita dominante, wokot
ktorej toczyt si¢ dramat Stowackiego w atmosferze zdehumanizowanej. Skier-
ka i Chochlik juz niczym nie przypominaty fantastycznych figur Stowackiego
— zastapily je maski (pekniete Biate Kota) wkomponowane w abstrakcyjna forme
Goplany. Mozna zaryzykowac tezg, ze takie inklinacje artysty, potrzeba wpro-
wadzenia postaci homoidalnych, stanowily juz wowczas zalgzkowa forme jego
przysztej idei realno$ci najnizszej rangi, przedmiotu ubogiego, bio-obiektéw (ma-
nekinéw, sobowtorow). Kantor, korzystajac z koncepcji materii Schulza, upod-
miotowit przedmiot. W wywiadzie z Porgbskim wyjasniat:

Ja wlasciwie nigdy nie bylem abstrakcjonista — posta¢ ludzka byta dla mnie szalenie wazna
[...]. T ta posta¢ ludzka zostata skompromitowana, my nie moglismy juz jej tworzy¢ na zasa-
dzie humanistycznej, antyku, pigkna ciata ludzkiego [...] powodem byta okupacja i hitlerow-
ska dehumanizacja®.

Niewatpliwie. Hitlerowska dehumanizacja, ludzkie tragedie, wysiedlenia
i pogromy, doswiadczane w bliskim otoczeniu artystow, wptynety na klarowanie

1 T. Kantor, Teatr Niezalezny. Eseje teoretyczne / Gra aktoréw, [w:] Pisma, t. 1, dz. cyt.,
s. 59-60. Zachowuje oryginalng forme zapisu Kantora.

4 T. Kantor, Balladyna. Partytura sztuki Juliusza Slowackiego..., [w:] Pisma, t. 1,
dz. cyt., s. 73.

4 M. Porebski, 7. Kantor..., dz. cyt., s. 124-126.



106 Magdalena Skrzypczak

si¢ i dojrzewanie strategii tworczych oraz poetycki — naznaczony pi¢tnem perma-
nentnego leku i niepewnoscia — oglad rzeczywistosci*.

Nie tylko Goplana w spektaklu Kantora wzbudzata niepokoj swoja zdehu-
manizowang, nieludzka forma. Balladynie — tylko teoretycznie postaci pierw-
szoplanowej — przydany zostat tron przywodzacy na mysl sarkofag (,,tron ciasny
jak krzesto elektryczne”®). W realizacji Kantora Balladyna roéwniez ostatecznie
zostaje sama. Co prawda nie ginie razona piorunem, jak miato to miejsce w dra-
macie Stowackiego, ale to wtasnie jej do samego konca towarzyszy drazniacy,
przejmujaco dzwigczacy Fantom. Po odejsciu wszystkich postaci, osamotnio-
na w swoim tronie-sarkofagu Balladyna, zostaje przestonieta przez Biate Kota
(Chochlika i Skierke). Pozostaje tylko Forma-Fantom, ,,z ktorej wszystko wzie-
to poczatek™¢. Zdehumanizowana figura Goplany jawi si¢ jako rodzaj jakiej$
pramaterii (pramatki), od ktorej sa uzaleznione nie tylko kolejne sekwencje,
ale i postaci (skoro aktorzy nieustannie musieli ustanawia¢ si¢ wzgledem niej).
W jej przejmujacym, jekliwym dzwicku mozna sprobowac dostrzec analogi¢
do nieznoszacych sprzeciwu totalitaryzmow, o ktérych grozie wspominat Kan-
tor w swoich wypowiedziach. Mozna by zauwazy¢, ze kazdy czas ma takg Go-
plane, na jakg zashuguje.

Jednym z istotnych postulatow Teatru Niezaleznego byto hasto: ,bierze si¢
petna odpowiedzialno$¢ za wejscie do teatru™’. Po wejSciu nie mozna si¢ juz
wycofa¢ — zatem nalezy podjac to wyzwanie (badz — jak chociazby w przypadku
Kantora — prywatne zobowigzanie), wzia¢ odpowiedzialno$¢ za nastepstwa pro-
cederu wejscia z catg §wiadomoscig w sztuke — by¢ moze gorzka czy nietatwa
— ale jakze aktualng. Postulat Kantora stanowi zarazem koncept silnej wiezi, jaka
na czas spektaklu taczy widza i scene®®.

Refleksje na temat Balladyny Kantora byly biegunowo rozne. Niektorzy
z tzw. ,.kregdw patriotycznych” odebrali spektakl jako ,,prowokacje przeciw
narodowi polskiemu, przeciw tradycji”*. Inni z kolei, jak na ironi¢, wyrzucali
Kantorowi, ze skoro juz chce si¢ by¢ awangardowym artysta, to nalezy zerwac
z tym ,,calym romantycznym (repertuarem), narodowym sentymentalizmem”*°,
Dla niektorych Balladyna w konstruktywistyczno-abstrakcyjnym wydaniu, kto-

# Ow niepokdj czy zatoba zostata w Balladynie uwydatniona przez kir, ktorym obito $ciany.
Materiat pochodzit z katafalku z Ko$ciota Mariackiego, a udato si¢ go zdoby¢ dzigki ksigdzu Marci-
nowi Siedleckiemu — gléownemu inspicjentowi. Zob. M. Porgbski, 7. Kantor..., dz. cyt., s. 9.

4 T. Kantor, Balladyna. Partytura..., dz. cyt., s. 79.

4 Tamze, s. 81.

47 T. Kantor, Teatr Niezalezny..., dz. cyt., s. 58.

4 Kantor dazyt do tego, aby podzial na audytorium (tzw. realno$¢) i sceng zostal zniesiony.
Nieustannie starat si¢ niwelowa¢ réznicg migdzy statusem widza a statusem rodzacej si¢ na scenie
iluzji (rzeczywistosci teatralnej).

4 M. Porgbski, 7. Kantor..., dz. cyt., s. 115.

0 Tamze, s. 113.
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re zafundowat im Kantor, si¢gajac po repertuar polskiego romantyka, okazata
si¢ nieprzyswajalna i niezrozumiata.

W nowatorskim spektaklu Kantora pojawiaja si¢ pewne srodki teatralne, mo-
tywy literackie i analogie, ktore stanowia rodzaj preludium do pozniejszych dzia-
fan artysty. Niektore sposrod tych elementow to: cyklicznosé (gestow, ruchow),
rytmicznos$¢, niemoznos$¢ werbalizacji, zaburzenia artykulacji, milczenie, sposob
gry aktorskiej, gest upodmiotowienia przedmiotu, wszelkie eksploracje jezyko-
wej materii (np. lingwistyczna ekwilibrystyka), poetyka snu, somnambulizm,
halucynacyjne krazenia, powroty®'. Poza tym juz w konstrukcji Balladyny ptacz
zatobny (jekliwe dzwigczenie struny, okrzyki choéru) taczy si¢ z konwulsyjnym
rechotem i zdawkowym, sttumionym chichotem (cyniczna uczta zaaranzowana
przez tytutowa bohaterke, groteskowa figura Grabca).

Zdaje si¢, ze Balladyna w abstrakcyjnych dekoracjach wyeksplikowata
akcenty, na ktére wczesniej nie zwracano uwagi — bo i czas byt zupehie inny.
Komizm zaledwie ,,przeswieca” przez grubg zastone §rodkow teatralnych, jakie
postuzyty groteskowej** warstwie kreacji Kantorowskiej Balladyny. Konstrukty-
wistyczna inscenizacja dramatu romantycznego wywotata wsrod czesci widzow
konsternacje. Odbiorcy stangli bowiem wobec wrazenia ,,obcosci”, jaka zgotowat
im Kantor, i musieli co$§ z owym fantem pocza¢. By¢ moze wlasnie w tej dez-
orientacji tkwi rozbiezno$¢ opinii na temat Balladyny zrealizowanej w ramach
teatru podziemnego. Dla niektdrych Kantor okazal si¢ wytgcznie bluznierca, kto-
1y ,,zanieczyscil” swoja wersja dramatu romantycznego dotychczasows , lekture”
dzieta kanonicznego. Inni, moze bardziej artystycznie u§wiadomieni, dostrzegli
w tej realizacji innowacje, ktora odswiezyta tres¢ dramatu sprzed ponad stu lat>.

Balladyna musiata by¢ dla Kantora projektem wyjatkowym, skoro po latach,
juz po doswiadczeniu Teatru Smierci, wracat w refleksjach, notatkach i komenta-
rzach do tego dramatu w swojej inscenizacji. W tekscie zatytutowanym ,, Ballady-
na”. Z , Notatnika Nocnego” napisat:

Chce z mojego ,,Notatnika Nocnego” —
gdzie sny mieszajg si¢ z codziennos$cia

ST Niektore sposrod tych elementow stanowity rowniez nawigzanie do artystycznych inspira-
cji Kantora — Kofa Jacka Malczewskiego, chocholego tanca z Wesela Wyspianskiego, renesansowe-
go danse macabre i jego esencjonalnej tresci.

52 Groteskowa jest chociazby postac¢ granego przez Tadeusza Brzozowskiego Grabca — btazna
(figury, ktora przywedrowata ze swiata a [ ’envers) w kolorowym kostiumie. Wywyzszony do god-
nosci krolewskiej, kieruje si¢ wielka przebiegloscia i chytroscig (jak przystato na btazna). Sprawuje
funkcje krola karnawatu. Kantor dodatkowo przydal Grabcowi smetny wasik 1 mate okularki, w kto-
rych Brzozowski prezentowat si¢ nadzwyczaj komicznie. Porgbski pisze o tej postaci jako btaznu-
jacym i tragicznym zarazem ,,dekadencie-intelektualiscie”. Zob. M. Porgbski, 7. Kantor..., dz. cyt.,
s. 197. Kostium Kirkora — w tej roli Jerzy Turowicz — prezentowat si¢ rownie ,,wywrotowo”.

53 M. Porebski, 7. Kantor..., dz. cyt., s. 112—115.
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w sposéb ciagle trudny

do rozszyfrowania —

chce wyciagna¢ momenty,
gdy pojawia si¢ nagle

nowa idea o wielkim
tadunku wewnetrznym

[...]

Pocieszatem sig, ze

jeszcze nic nie przepadto,

ze taka idea wymaga duzo wolnego czasu
i spokoju.

A réwnoczes$nie wiedzialem,
Ze juz niewiele tego czasu.
[...]

Porzucam z wielkim zalem niezwykla ideg,
aby dzisiejsza ,,Balladyne”
grali ci sami ludzie,

aktorzy z 42-roku,

aby podjeli swoje role

z ,,Balladyny” czasu wojny

i ich mtodosci,

aby pot wieku ich zycia
weszto w zycie
,.Balladyny”.

Wydawato mi sig, ze

czegos$ takiego nikt nie
zrobit dotychczas.

niestety nie liczylem si¢

Z NIA — z€ SMIERCIA [...]%

W zwiazku z powyzszym cytatem interesujace wydaje si¢ spostrzezenie Po-
rebskiego: ,,Rezyser konczy swoja prace nad spektaklem premiera, Kantor nie.
Nigdy nie wiadomo, co tam jeszcze zmieni, kogo wyrzuci, kogo zastapi, co po-
prawi, a co — niestety — popsuje”®. Kantor nieustannie zwodzi czytelnika, kto-
ry stara si¢ podazac¢ za strategig autora. W dalszej czesci ,, Notatnika Nocnego”
zmienia zdanie:

I znowu wydaje mi sig,

ze natrafitem na trop

czego$ waznego

i niezwyklego.

,Balladyne” (jeszcze z niej nie zrezygnowalem)
beda grali aktorzy Zespotu Cricot.

3% T. Kantor, Balladyna. Z ,, Notatnika Nocnego”, [w:] Pierscien ,,Balladyny”..., dz. cyt.,
s. 13—14. Podkreslenia tekstu zostaly zachowane zgodnie z oryginalnym zapisem Kantora.
55 M. Porebski, 7. Kantor..., dz. cyt., s. 93.
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Ale wazniejsza jest idea,
Ze Czes¢ aktorow
bedzie gra¢ Umartych®®.

Przywotany fragment obszernego tekstu Kantora ma dla mnie — muszg¢ przy-
zna¢ — wartos$¢ nie tylko dokumentacyjna, ale i literackg. Czym bytaby Balladyna
w dekoracjach Teatru Smierci®’? Jakg dodatkows tresé¢ udatoby sie Kantorowi za-
wrze¢ w tym ostatecznie niezrealizowanym projekcie? Na pewno byltaby to wer-
sja w petni — lub co najmniej bardziej — humanistyczna niz poprzedni spektakl.
Oddam zatem raz jeszcze glos Kantorowi: ,,Niemal Ring Cyrkowy. / Byloby to
niemal / W stylu Cricot... Skreslone. I krotka uwaga: sztuczne™®. Jak wiado-
mo — sformutowanie ,,niemal” jest letnie, a zatem nietre§ciwe. Owa koncepcja
,hiemal” (co konotuje niezno$ne ,,prawie”) moglaby rozsadzi¢ spojna koncep-
cje Teatru Smierci. Owszem, mozna dywagowa¢ nad ekwilibrystyczng fermata™
— ale ¢dz po niej? Moze dobrze si¢ stato, ze pomyst ponownej realizacji Ballady-
ny zawisngt w prozni. To tylko hipotezy, ale czy nie dosztoby wowczas — gdyby
Kantor upart si¢, aby ponownie zrealizowa¢ Balladyne — do zbgdnej tautologii,
ktora wyrugowataby istot¢ awangardowych tresci spektaklu z lat czterdziestych,
utrzymanego w skompilowanym doswiadczeniu abstrakcji i konstruktywizmu,
narodzonego z fascynacji Bauhausem? Rien ne va plus. Zarowno Teatr Niezalez-
ny, jak i ostatni, najdoskonalszy projekt artystyczny Kantora — Teatr Smierci, byly
w stanie permanentnej awangardy — od poczatku podjetej przez autora prywatnej
opowiesci. Zatem Kantor wyruszyl z Wielopola w $wiat. Odbyt t¢ wedrowke z ro-
mantykami, symbolistami, konstruktywistami i abstrakcjonistami — ze wszystki-
mi artystami, ktorzy awangarde pielegnowali przede wszystkim w sobie i dziatali
swiadomie, na przekoér sadom o petryfikacji §wiata. Ta artystyczna droga byta
jego osobistg krucjatg miedzy innymi przeciwko jatowos$ci i miatkos$ci nie§wiado-
mego istnienia. Stworzyt tym samym swoja prywatng fermate.

¢ T. Kantor, Balladyna. Z ,, Notatnika Nocnego”..., dz. cyt., s. 15.

57 Chciatabym jeszcze zwrdci¢ uwage na pewng intrygujaca kwestie. Jarostaw Lawski, ana-
lizujac Balladyne Stowackiego w kontekscie konwencjonalnego tropu teatru $mierci (theatrum
mortis), nie wspomina o Tadeuszu Kantorze i jego inscenizacji Balladyny, co moze nieco dziwic¢
— nie tylko ze wzgledu na fakt, ze artysta z Wielopola w mtodosci siggnat po tekst Stowackiego.
W 1975 roku Kantor zrealizowal Umarlq klase, ktéra zainicjowala nowy etap jego poszukiwan
artystycznych — Teatr Smierci. Co prawda Lawski zaznacza, ze przywolanie motywu teatru $mierci
w jego rozwazaniach na temat Balladyny Stowackiego stuzy podkresleniu przede wszystkim pewne;j
dynamiki, napigcia wewnetrznego dramatu, a nie opisowi konkretnych chwytoéw teatralnych czy re-
kwizytorium theatrum mortis, i moze nie jest to korespondencja domagajaca si¢ natychmiastowego
komentarza, ale sadzg, ze warto odnotowac fakt tej literacko-teatralnej (rowniez wyobrazniowej)
analogii. Zob. J. Lawski, Teatr smierci w ,, Balladynie”. Opanowanie i ekspresja ironii, [w:] Ironia
i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego, Bialystok 2005,
s. 350-394.

8 T. Kantor, Balladyna. Z ,, Notatnika Nocnego”. .., dz. cyt., s. 19-20.

59 1.J. Szczepanski, Pierscien Balladyny, [w:] Pierscien ,, Balladyny”..., dz. cyt., s. 21.
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Magdalena Skrzypczak

‘Where drama comes to life’ — Balladyna directed by Tadeusz Kantor

(Summary)

During World War I1, in Cracow, Tadeusz Kantor co-founded the Clandestine Independent The-
atre. At the same time, he became a leader of a group of the young artists. Because of Nazi occupation
it was a truly harsh time for art. But still artists organised meetings, during which they discussed cul-
tural news, popular ideas, avant-garde art trends etc. Hectic rehearsals took place in private apartments.
At that time, Kantor decided to re-read carefully and direct Balladyna — a great work of Romanticism
written by Juliusz Stowacki. Even though in the 1940s Kantor was under the influence of avant-garde.
Abstract art, Russian and German constructivism, Romantic ideas and symbolism were still important
for him. Therefore he had to find his own artistic expression and that was the right moment for the chal-
lenge — he rediscovered Balladyna and regenerated a Romantic essence in the abstract entourage.

Key words: Tadeusz Kantor, Clandestine Independent Theatre, Juliusz Slowacki, Balladyna,
Romanticism, avant-garde.



