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ZUM LANDSCHAFTSBILD IM ROMAN "FROST® VON THOMAS BERNHARD .

Die Landschaft, ihre Darstellung und Gestaltung in der Li~

teratur, unterliegt einer geschichtlichen Entwicklung. Im Mit=
telpunkt dieses fortschreitenden Prozesses steht die Befiehung *f

- dea Menschen zur Natur, dés'Verhaltnia‘vom "Ich" und."ku&eriéhin‘“-'_
- Bis in die Mitte des 14, Jahrhunderts gab es in der Dichtung

weder selbstandige Landschéften noch einen Landschaftahinter~% 

grund im - modernen Sinne., Die Elemente der Natur wurden von dem_ﬁ

antiken bzw, mittelalterlichen Dichter nur  %angedeutet"”, so dab
sie lediglich' e in St ¢ k Natur bildeten, =~ die Natur

schlechthin, kein geschlossenes, 1nd1vidueli, charnkterisierteb- e

Landschaftsbild., Man beschrieb ‘*mSglichst viel, mdglichst alles

~ nebeneinander, ‘Wiese und Wald, FluB und See, Ebene und Berge,;'f‘:
Stddte und Burgen, kurz jene ganze verwirrende Fille, die dann

den 'Begriff Natur ausmacht, Und sb 1st das Ganze doch nur eine _
meist recht wahllos” und willkﬂrlichh zuaammengetragene,ﬂenge von .

- Einzelheiten“1

Es gab 4in der Prosa keinen Reaum, Er “Zerflel in Andeutungen,~“

'in einzelne Symbole, die nur durch die 1Idee zusammengehalten

wurtien"2 Venn man in dieser Dichtung vom Raum spricht, dann nur
in dem Slnne,‘ wie es Dagobert Frey versteht: “indem die Apper—
zeption vom einen 'r¥umlichen Einzelding zum anderen fortachn“

'reitet und sie raumllch miteinander verknuprt”3
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Dureh aas h*ﬁcﬁwﬁnr*é Vorétéllungsvérmﬁgenn wurde das Entfale
P eines - selbstindigen ‘Laudschaftaﬁlldes‘uﬁmﬁglich. In der Anw
tike war dle Mganze Natur" Immer als Gegenstand der philoSOphin
sonén Theorie fea@Lﬂt, Augustinug pries in der Schinheit dle
Stimme Gotfes. Das  Entstehen der Landschaft im Bsthetischen
Sinne war eral dann denkbar, als sich der Mensch von der Natur
zu  distanzieren,: sie zu beherrschen begann., Als, wie es Schile-
ler in den ‘"Briefen zur #sthetischien \Erziehungﬁ_.tormulieft&,

die Entzweiung der Gesellschaft und fhrer "objektiven Natur"

~yon der "umruhenden Hatur® stnttgefunden hatta5.- 30 lange der
Mensch - in °eine ersten psychischen Zustand die Sinnenwelt blo®
leidend aufninmt, 1ist er noch vBllig eins mit derselben"b. Die

Natur als Landschaft kann es nur auf dem Boden der modernen'.

, Gesellschaft geben, Dann hat das: Ssthetlsche Verh#ltnis zur Na-
tur’ und_ihre Vergegenwirtigung als Landschaft die Lufgabe, den
Mernschen - im Qiindnis mit der umgebenden Natur zu erhalten..

~ Thonias Dernhard becreilt in seinem Roman sProst" die Land-

5 sehaft nicht mehr als Objekt des #sthetischen GCenusses, 519  

spiegelt sich zwer im Inneren seiner Helden ab und wird “durch
:diesen Reflex . das Nebe’land psychischer nytheni7 - verursacht

abter im’ Moment dleser Wiedersplegelung keine positiven Bsthe-
i ilschen Em“finqugen;_ Das. In—sich-Aufnehmen “der Landschaft ruft'
= Abscheu und Angst hervor, A3 » s ,
> Hat Pernmhards - Prosa die Aufgabe den nenschen wieder “An
' die ungitte1bare NZhe der HNatur zu bringen. inm die Gefﬁh*e be=
" yubt zu machen, die er lange verressen hgt - die leidende Aufw

”f;qdhme der  Sinnenwelt, die unmittelbare ?ellnahme an der Hatur?

“wie oden. erdéant wurde, 1st die @sthetische- Aufnahme der_
:_Land schaft. nur dann_gdglich, wenn sie mit giner Distanz” der Na-
o bur ‘gegehﬁber"verbunden ist. Die Helden des~ ﬁ6mans WEpostt
'7#ﬁ;{ieren- diese Distanz, :Das Werk hat die Aufgabe - "etwas Uner-
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Lar dsetaftsbild im Rowap #Frosi® vonm Th. Barnhand

foprschliches zu erfafsthﬂ“; neich it auferfleischlichen Tatéa-
chen und WHizlichkeiten susein&n&erzusatzen“s. BEs beschlftigt
sich =it der Natur, mit dem VEtwss Au&e*z ¢iachlichen, etwaai
ohne Zélien, dem woraus alles ex_atiert" + Durgh das aopenannta:
"Zentrum des Schmerzes, von welchem alles auayeht"1o ist sie
wit dem Menschen verwendt, Im "Frost" wird der Schmerz untezsu-ht,'
Bernhard zergliedert ihn in dem Nénschen und In der umgebender
Landschaft, Dabel geht er von der Fersonifizierung der Waturev- -
seheinungen aus, Dieses stilistische Verfakiren verleiht der Na-
tur "die Psyche", ' gibt ihr eiren Charakter, "Die Berge sind
Gehirnseflige an die man stoBen kann“11,' sind' Wganz gro&e Zaugen '
gans gro@er 'Sdhmerzen"12. Vor allem wird aber der Frost pers

senifiziers, Tadurch "lebt" er. gleiohzeitig 1n der Auﬁenwalt;f

und iw Inneren der Helden, ~Der Mensch *konfrontiart sich mit dem

Kinlsten Kﬁ;tegrad, der das Denken fir wahr und akat, 1m'§ubar-_i
sten. Simne gottessrbdrmlich, 1dcherlich nimmt"13 Frost "fGhrt °
die 'Ienschen eng zusamnen,' wie das Vieh im. Stall :' W elue -
Eontissel oder wum ein Buch herum, Q.;.J ist dep Scharfsinnigataﬂ
datur«ustand“1“. Er sysbolisiert ‘"dlesen Millterden Jahre ale
ten, " ‘atupid alles susnutzenden Tourissus der Kalte, dar in das

Gehira einivingt" %, Die K3lte geht von der ‘Natur, . _von dor:f

.aanchart-‘guf den Menschen liber, wobel das 5sthetische Empfln—'f'

den unuBglich ist, Der Maler sagt: "Ez 1ist kalty Kﬁlteg%f

0 .:.:11111 .

frift sich in das Gehirnzentrusm vor, . Wemn sie wﬁﬁten, wie w&itg!
sich- dle Kflte schon in meln Gehitn gefressen hat, Die gefifs~
sige Kilte, dle RYlte, dic die blutigen Zellstoffe haben mua,;ﬂ'
“die das Cehirn habcn uuh, ~alles, woraus etmas wird, . werden

.\
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Wihrend sich das Personifizieren der Landschaftselemente auf
dle. Denkprozesse konzentriert, bezleht sich das Vergleichen
meist auf das menschliche Schicksal, Die Geflthle der Angst und
- Unalcherhelt komnmen hier besonders deutlich zum Ausdruck, Der
Student sagt: ™Meine Zulunft 1llegt, wie in einem Wald ein Bach,
von dem man viele genaue DBeschreibungen kennt, sonst'nichfﬁ;
und. der Wald ist endlos und so finster, wie man sich unwill-
~ Kirlich einen VWeld vorstellt in einer kindlichen: «Vorstellung,

~ die gleich in Disternis herauskommt®'’, Der Wald ist hier keine von
* dem - Menschen gebildete Landschaft, keln gemutliches Naturstlick;

"‘sondern das Ungewlsse, Unbekannte, Die Natur, ~meint Bernhard,

ist "auf den Untergang, den Tod orientiert, Der Mensch ist ihr

Medium - depkt sn den Tod, - . Verfall wund Krankheit, in Bexgé
“z,B., hat fir den Maler "die Umrisse des riesigen Kataralks“

- "Alles ist: . die HBlle", sagt er, "Himmel und Erde und Erde und"

Hionel sifd die HB1le®ld, Die Landschaft hat also eine "tBdli-
-che® Wirkung auf den Menszchen, Strauch. vergleicht sich selbst

mit einem Baum, "von dem man erwartet, daB er noch Frilchte trae
: x 20

gen wird, —und er versagt®, Frauen sind filr ihn “Strdme, ihre -
‘Ufer unerreichbar® ', Der Tod bedroht nicht ur -die materielle
~ Existenz des Malers, sondern auch sein Denken, Ein ,#on-'der:-
Landschaft "getﬂtetes" Denkobjekt ist zum Beispiel der Begriff

des  Lehrers, - Ich zitiere die Ausaage des Malers: "Sehen Sies
‘aatzt ist der Lehrer eingaschlossen in seine eigene unheilbrine
_gende Phantasia, langsam wird er von seinem Denken in sich hi-
: neingezwangt in den Begrifr ‘des unaufhdrlichen Schnaes“zg.rbas

Empf‘nden dieses "Lehren-Begriffes" wird hier so, wie das Wahnh X
‘nehmen der wirklichen Landschaft vom GerBusch des gleichmis-

_sigen Schneefalls “gzed#mpft®, Auf diese ‘ngser_ehtstéhen die
:wahnainnigen Vorstellungen Strauchs,

‘
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zwischen dean Figuren des Romans und der landschaft kein Sub-
Jekt=Objekt- sondern eher ein Subjekt-Subjekt-Verhiltnis bew
steht, Im Gehirm der Helden existiert eine ideelle Abbildung
der umgebenden Landschaft, die Gestalten verlieren ihre psychi-
Bche Selbsténdigkeit, 1ihre Distenz zur Natur., Im Naturreich
nimnt “dle pulsgehirnwiederpochende Herzmuskelsprache, rhythmi-
sche Selbsterniedrivung"23 ihren Anfang. Es erﬂ:s*l:e!frl'fei.nung'e--“T
heueqes System von Ans#tzen und Bedeutungen, "der Kopf hat

alle Macht WUber die Menschen"”’, Die Landschaft verwandelt
sich 1in die DbloRen Anhaltspunkte "einer den fHenschen fesseln-
25

den Welt"*?, Der Held will sie wez sohafren, es gelingt ibhm
aber nicht mehr, Die Uumittelbarkeit zwischen dém Menschen und .

der wirklicnkeit 188t sich nicht aufheben. In dieser SitnatiOn_g
versucht er in sich selbst eine kiinstliche Welt der abstrakten

Begriffe, eine "inuere Landschaft" mit der Tendenz zum absolu=

ten Subjektivismus zu schaffen und sie gleichzeltig auf gewia-'l-

se Grumdformen zu reduzieren.

‘B, Husserl schreibt in seinen “Ideen 2u einer reinen Phﬂno-[ﬁ,'

manologie ‘und phﬁnomenologischen Philosophie®; "Wir haben frﬂherfi

betont, dab das Bewuhtsein iberhaupt als eine eigene Seinsregion

zu gelten habe. Wir erkannten denn aber, dab die wtsensdeakrdp--f

tion des Bewuétseins auf  diejenige, des in ihm Bawu&ten zuriicks i

flihre, doA DewuRtseinskorrelat vom Bewuhtsein unabtrennber und '
doch nicht reel in ihm enthalten  sel, So schied sich das Noe-

matische, als eine dem BewuAtsein zugehSrige wund doch eigengp._45 o

tige Gegenstindlichkeit“, Die Elemente der Natur in Bernhardn,;

‘ Roman “Frost® sind etwa wiq das Noematische bei Husaerl. : attid
. Pie Llandschaft liefert das begriffliche Material zu den
_unaurhﬁriichen Denkspielen und verursacht im BewuBtseln der

Helden sténdige Strdmungen und Gegenatrémungen-  “nebeneinane .

_der-, . ineinander-, untereinander~ verlaufende, miteinander kore  :

23 Ebenda, S. 137,

2 Evenda, S. 113,

#> Evenda, S. 291.- | , | |
28 E.Husseér 1, Ideen zu ‘einer reinen Phﬁnomenologie unta £

‘phénomenologischen Philosophie,. 1, Buch, Allgeneine Einflihrung 1n”ﬁ“‘.-‘
j'g%z reine. Phénomenologle, hrsg. von W, BAi emel, Haag 1950, 8, .~
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respondlerende Anschauungsm&glichkaiten"27. Dig Einzelerscheimin-
gen der datur sind  einew Katalysator Hhnlich, der die Geschwine
2igkeit der Denkprozesse b verSndert und unmittelbar daran betei-
+igt ist, TFallen des Schnees  und  Zerbersten - der Baumstﬁmme:
schaffen eine ungehouere Szenerie, Dle “teuflische st111em°? ¢

iaubt Strauch die Geisteskonzentration, zwingt ihn 1in dile "Un--
- Wiederholbariceit . aller Ge“ﬂhle"29 und fithrt zur Auseinandersat—v
zung alt den Hemriffen, wie: "die Hinfﬂl]igkeit", ~ Hder  Ab-
acheu", "das Nichtsmehrundnochnichts®C, Wieine, Klarste, dune.
kélste, kristallininche Hofnungalosigkeit der Landsdhaft”Sj'

macht aus ssinem Gehirn einen Hechanismua, der unaufhfirlich mit

Yorten und Begriffen rortfahrt"B‘.' Der Maler wird zum Medium der
Natur, spricht  "das Zentrum des Schmerzes"33 auu, Strauch leidet
an alute Schmarzens "Schmerzen in meinem Kopf [...] ich trage ds
eisen Kopf.in welchem die Horizonte umkippen f...] in idr ist
‘nichts ohbe Schmerz"’. Dann findet ihn der Wasermoister tm
Honlweg Hockend: "Ein paar mgl soll er ihm gesagt haben er md-
ge aufstehen, bis er, der Maler, eingesehen habe, daE ez un-
ginnig,  bichstens aluf die‘_Dauer‘qualyoll sel, sitzen 2zu Dblel-
ben. .. Eynh sind sie zusanmen durch den Hohlweg ‘herauf in den
Liarchenwald, Mehr gekrochen als geﬁangen igt er, sagt der Wa-
 senmeister® 35, Auf demt OSpaziergang . bleibt der Maler immper wie=

- der mit  einer Bemerkung stehen wie z.B,: . "Die‘\Baumstammg‘Bind"'

Erscheinungen _grofer Richterpersdnlichkeiten. Grodeé Urteile fal-
: ien'aie;l Diese  ungeheueren Urteile"’e. Oder er bemerkt: "Ich
nGB Sie darauf Thinwelsen, dab es wenn man den  Begriff der
$biutieeren landschaftend heranzieht, ihn einfach heranzieht und
ikn aufbidst wie ei?en Ballon; wie einen riesigen Ballon, - mit .

\

3 i _ e B
,“? Bernhard, e.,8,0.,83 297,
Eberda, S, 29 :

9

Ebenda,

%‘:' . -~ ~
T Ebenda, 3. 292,

Ak g ' o
“. ‘Ebernida, S 295,
& - I 2 e

'.'.rl v.":"'u."j, wie (L.f‘,l‘. 1
33 »

Ebenda, S. 46,
1“ X -
- - /,

o
L
P
-

-
-
&

-
a5
-

",
v
™
-

L& )
t|\

Eponda, S. 47,
Esenda, 8, 30,

As
e



Landscha‘tsbil& im Roman "Ffoat" von Th. Burnbard - 225

i

einer Lungenkraft ohnegleichen, mit der Lungenkrart' des ganzénfh

ungehlieueren Universums, dab es deonn moglich ist, sich auch auw

Berhalb der Schattenseite unuserer Vorsfellungswelt Zu bewe-
37 :
'

gen' ", Strauch 'sagt auch; "sehen Sie; dich bin Jetzt in dem

Fallen des Schnees [...] dle Umwelt, unser BRegriff der Unwelt,
wird weich, in dem Grade weich in dem er dimonische Zlge an=

zunehmen ~gezwungen ist [...] eine  thuflische Stille - klndigt -

schon der Geisteskonzentration, derweil sie sie zu Hbchstlels~
tungen anspornt, hingufzwingt in die Unwiederholbarkeit . -aller
Ceflihle"”®, Der Maler wird also durch den Kontakt nit der.uatur~
unwiederho;bar in seinen Denkassoziationen.

In selner traditionellen Struktur besteht die Landschatt aus
einer Reihe von fiinlbaren, sehbaren oder hdrbaren Elemen;en die
2u  einem Gesamteindruck - ?usammenschmelzen. Die Landschaft iat
ein Raum, der von den Menschen Asthetisch als eine Einhait

- wahrgenomzen wird, Im Romen "Frost"® von Bernhard gibt,es d;egen
einheitlichen =Raum eigentlich nicht, So wird z,B. der Handlung-
sort Weng am Anfpng des Werkes Dlob als "der dlUsterste Ort,

den der' Held gesehen hat" beschrieben39 Dann erwdhnt Berﬁhard

die  Felswlnde, "Ober die zu kommen unmdglich 1stn*0 und
schlieBt dle Beschrelbung mit der Personifikation: "Es ist eine .

IﬂndaChaft, die von solcher H&plichkelt Charakter hat"41. Bel der

« Beschreibung einer Landschaft die der:Maler im Schlaf gesehen

hat gebraucht Bernhard nur einzelne NaturELemente. “Niohta hat-
te die Farbe die 1hm nach menschlichem Ermessen zusteht, Der
Himmel beispielweise war griln, der Schnee war schwarz, die Biue
me waren blau, dle Wiesen so weldh, wie der Schnee [,..) und so

radikel in dieser Landechaft. [Diec Biume hoch, in die Unendiiche  7'

-

keit hinein, die Wlesen s0 hart, das Gras  so hart [...]”42

Der Autor konzentriert sich hier zwar_ hauptsiichlich auf die

o P &
f’rr.

3

Fazbeﬂ. es werden aber nur dle einzelnen Elewente der

57 Ebenda,.  S. 289, .

8 Fvends, 5. 294, |

Zi Ebenda, S. 10, A 54 ‘

-, Ebenda, S, 1C,

%1 Fvends, s, 10,
2 Ebenda, S.,ﬁ?-
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Matur genannt, nicht}abgr ihre ZusammenhBnge, die -erst einen &s-
thetischen Raum, eine Landschaft im eigentlichen Sinne bilden,
Der Usaterreichlische Autor beschreibt die Welt anders: "Ich sa-
ge: Beaum und 1Ich sehe riesige Wilder, Ich sage Flum, und ich
sehe alle FlOsse, Ich sage: Haus, und ich sehe die HBuserme-
ere der St#dte. So sage ich Schnee, und das sind die Ozéaneﬁa3.
Die unendliche Zahl der einzelnen Naturelemente ergibt kein
Bild, Die Verabsolutierung, Vermehrung der (Gegenst¥nde tr3gt
zur Entwicklung einer Art sprachlicher Innenwelt, Denktotalitit
bei. Diese Sprache besteht aber aus den Begriffen ohne Bedeu-
tung und macht so die #sthetiscHé Haltung unmdglich, ;
Thomas Bernhards Roman ' beschreibt die heutige Welt mit den
"mittelalterlichen® Ausdrucksmitteln - er schildert "mBglichst
viel, mBglichst alles nebeneinander*”, Die Landschaft wird’ von

" ihm nicht #sthetisch, sondern eher philqaoPhtsch,' theoretisch

wahrgenonrien, Die Natur ist hier eine Ganzheit - lhre einzelnen
Elemente " verbindet die Erscheinung des . Frosts, eine ideele
Kraft, die die menschliche.Seele mit der Natur verbindet.
Petrarka besteigt Mount Ventoux mit der'Hntfnung, sich Uber
die Sph#re des K8rperlichen zu erheben, wund  entdeckt z}s
Mensch seine Nichtigkeit im Anblick der prichtigen  Natur
Bernhard versucht sich mittels der Natur von der Betrachtung

- des _Kﬁrpeilichen zu entfernen. Er steht 2zu seiner Landschaft
_in kelner theoretischen Distanz. Sie ist  eher der Ausweg fOr

das verzwelfelte _Dgnkén des hoohzivilisierten"asﬂrgers.  Sein
Ziel *ist die Unio Mystica mit der Natur, um das menschliche Da-

_sein begreifen zu kBnnen. In der Bernhardschen Landschaft wird

allen dieé gleiche Denkweise aufgezwungen, Der Student ist nicht
mehr, im Stande den Maler zu beobachten. Als der Wanderer ist er
nicht mehr féhig seinen Auftrag ‘zu erflillen und versucht mit

~dem  Maler, die "verlorene Natur® zu ghcheq} von der sie sich

als die Menschen sus dem Zeitalter des Atoms entfernt haben,
Die Beschreibungstechnik der Landschaft bei Thomss Bernhard
entwickelt sich also in der Richtung auf die unkritische Auf-

v

43 Ebenda, S. 25.

p pe Ys 8.3.0., S, 119.

43 Yel. R itter, a.8.0.
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néﬁme der- landschaftlichen Umggpqng, auf die Einengung des -Be-
schreibungsrsumes . und auf das Entétehen der begriffiich-sprachli—
chen "inneren Landschaft®. Das tr8gt in Roman "Frost® zur He-
rausbildung einer interessanten literarischen Ferspektive bed.

/ Marek Ostrowski
0 KRAJOBRAZIE W POWIESCI *MROZ® THOMASA BERNHARDA

’

W artykule podjigta jJest prdba analizy funkc]i krajobrazu w
twérczoéel Thomgsae Bermharda na podstawie Jjego debiutu powief-.
- ciowego, utworu "Mrdz", W dziele tym krajobraz rozumiany jest
Jako zespdl wrazerl przetwarzanych w swiadomoSci Bohatera, Elemen=
ty natury trektuje autor Jako zespé? pojed, materiat siowny,
ktéry Jest wykorzystywany przez schizofrenloznie usposobionego
bohatera w Jjego spekulacjach i grach myslowych. W swym nieusta%qr.
cym monologu malarz Strauch staje sig medium, - przez  ktore
przemawia “imiertelna natura nie‘posiadajgca komdrek, to dzigki
czemu wszystko istnieje”, Stosunek Ubohatera do krajobrazu pole- .
ga na prébie odnalezienia tzw. "duszy przyrody, centrum bélu
od ktérego wszystko sie rozpoczynal, TR W

: Krajobraz staje si¢ Jednym z czymmikdw specyficznego -"mysle= .
nia totalnego". Elementy preyredy kojarzone sg tu z cziowlekiem,
Proces = ten wykazuje, =zdaniem autora, pewne uporzgdkowanie sty=-
listyczne, Personifikacja elementdw . krajobrazu {lustruje zmiany
w peychice ©bohatera, natomiast metafora wystgpuje tam, gdzie |
podkreilana Jest rola malarza Straucha jako "medium natury”, tiu-
maczgcego Jed istotg. Cechami charakterystycznymi. opisu krajob-.
razu w powlesei "Frost" 82 przy tym rezygnacja z estetycznego
dystansu wobec otaczajgcego swiata i zanik przestrzennosci opisu,

Powieié wydale sig byé prdébg przywrécenia czlowiekowi = jego

plerwotnego stosunku do natury, uporzgdkowania Jege chaotycznej
wyobrasni, Czlowiek scala sig wewngtrznle pragngc poznaf prawdeg,
zgtebié istote zagroZenia symbolizowanego przez mrdéz . -  Slepg
sitg przyrody. . A g - FREE T
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