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MACIERZYNSTWO A ABORCJA - SPOLECZNY OBRAZ
SZTUKI KOBIET

»Nie do nas nalezy ja sadzi¢; ani do was.

Nie macie prawa jej oskarza¢ ani jej bronic,

bo nie jesteScie w Srodku ani jej mysli, ani jej serca.
Zadne z waszych §wiadectw nie ma znaczenia™’

O. Falaci

Rozréznienie miedzy sztuka kobiet a sztuka feministyczna sugeruje, ze méwié
mozna o dwéch odmianach sztuki. Tymczasem mozna domniemywaé, ze podzial
wynika¢ moze raczej z checi zachowania ,,0stroznosci” i ,poprawnosci §wiatopo-
gladowej”. Negatywna konotacja okre§lenia ,,feministyczny” oraz fakt, ze katego-
rie literatury kobiecej ocenia glos krytyka- jest byé moze gtéwnym powodem po-
dzialu na sztuke kobiet i sztuke feministyczna Zapytana w jednym z wywiadow
0 to ,czy istnieje sztuka kobiet” pisarka Krystyna Kofta’ odpowiada: intuicyjnie
nazwatabym to obszarem literatury kobiecej.

Dla sztuki feministycznej charakterystyczne jest zaangazowanie w sprawy ko-
biet a wraz z tym dazenie do przemiany w systemie dyskryminacji. Feminizm
wpisuje si¢ w obszar sztuki atakujacej, prowokujacej, podkreslajacej znaczenie
seksualnosci jako sity, dzieki ktérej kobiety moga przeciwstawic si¢ patriarchal-
nemu §wiatu. Atak na sztuke przejawia si¢ gldwnie w dziataniach plastycznych
i performerskich, gdzie cielesno$é, ple¢ to narzedzie walki artystek- feministek.
Stawianie sobie za cel przewartoSciowywanie koncepcji §wiata, dekonstrukcja
mitéw kultury patriarchalnej sprawia, ze twoérczo$¢ feministyczna spotyka sie
z niezrozumieniem a nawet oburzeniem (np. Katarzyna Kozyra, Alicja Zebrowska,

' 0. Falaci, 1993 s. 101
2 Kobieta wciqz jest dla mnie tajemnica. Wywiad z Krystyng Koftq w: Biuletyn O§ki 1/1999
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Dorota Nieznalska). Artystyczna dzialalno$¢ feministyczna w Polsce nie cieszy sie
popularnodcia ani uznaniem publicznosci, czy krytykéw. Nierzadko artystki
w wywiadach dystansuja si¢ od sztuki feministycznej, dlatego poprawniejsze wyda-
je sie pojecie wystepowania ,,feministycznych watkéw w sztuce”™>.

Sztuka kobiet to pojecie, ktére odnosimy do dziel tworzonych przez kobiety,
a wiec jedynym kryterium przynalezno$ci mialaby by¢ tutaj ple¢ autora. W ten
nurt wpisuje si¢ zatem réwniez sztuka feministyczna. Jednakze nie wszystkie
utwory pisane przez osoby plci zenskiej stanowia przyklad literatury kobiecej,
gdyz w historii pisarstwa kobiet wyr6zni¢ mozna etap, kiedy autorki nasladowaty
»Styl meski™. Jak pisze Hanna Jaxa-Rozen w artykule ,Kobiety i literatura™
pierwszy okres pisarstwa kobiet, na§ladujacy styl meski, byt z géry skazany na
niepowodzenie zar6wno z punktu widzenia dyskursu mezczyzn, jak i kobiet. Ko-
biety nie mogly doréwna¢ pisaniu meskiemu, z powodu braku wlasnego jezyka
a takze niedostatkéw w wyksztalceniu. Z braku jezyka i koniecznosci stworzenia
£o na nowo wynika zdaniem autorki trudno$¢ kobiet w opisywaniu wlasnego §wiata.

Kobiety przez wieki ze wzgledu na nizszy status spoleczny, materialny, kultu-
rowy nie mogly si¢ spetnia¢ na polu sztuki, dlatego tez historia malarstwa, literatu-
ry, filmu wlasciwie jest historia artystow- mezczyzn. Nieobecno§¢ na gruncie
sztuki wynikata przede wszystkim z braku dostepu do edukacji®. Pierwotne wize-
runki kobiet twérczych - pogrzebowych placzek, kaptanek i wyroczni, czarownic,
a takze mitologicznych tkaczek’, ukazuja negatywne i bardzo powierzchowne na-
stawienie do zjawiska, jakim jest kobieta tworcza. Dopiero XIX wiek a z nim sze-
rokie przeobrazenia spoleczno- kulturowe pozwolily kobietom angazowaé sie w ten
rodzaj dziatalnosci ludzkiej®.

3 Temat ten podejmuje Izabela Kowalczyk w artykule Feminizm w sztuce polskich artystek w: Biuletyn
Oski 3/1999

# Tworczosé pierwszych pisarek polskich omawia Grazyna Borkowska Literatura i geniusz kobiecy:
wiek XIX, wiek XX oraz Hanna Kirchner Pisarki miedzywojennego dwudziestolecia w: pod red. A. Zarnow-
ska, A. Szwarc Kobieta i kultura, Wa-wa DiG 1996. Interesujaca i dogiebna analize pisarstwa kobiet na
przestrzeni wiekow przeprowadzity: Grazyna Borkowska, Malgorzata Czermiriska i Ursula Philips w pracy
pt: Pisarki polskie od Sredniowiecza do wspolczesnosci, 2001

3 Kobiety i literatura Biuletyn Oski 1/1999

*Maria Bogucka w ksiazce Biatoglowa w dawnej Polsce. Kobieta w spoleczeristwie polskim XVI - XVII
wieku na tle poréwnawczym, Warszawa 1998 opisuje przyklady losow kobiet, ktérym rodzice zdecydowanie
odmawiaja cérkom prawa do nauki, a takze przytacza XVI-wieczne powiedzenie: "Ktora czyta, $piewa,
gedzie/ Z tej rzadko cnotliwa bedzie" za: Katarzyna Zdanowicz

7 Symbolike tkania do rozwazan o tworczosci kobiet wykorzystuje w swym tekécie Kazimiera Szczuka
Przaqdki, tkaczki i pajaki w: Biuletyn O§ki 3/1999.

# W Polsce lata 90-te to okres rozkwitu kobiecej literatury. Zasluzone magazyny opracowuja numery
monograficzne poSwigcone literaturze kobiecej: "Literatura na §wiecie”, "Teksty drugie", "bruLion",
"Wiez", "Znak", "Film na §wiecie", "Magazyn sztuki". W tym czasie pojawiaja sie pierwsze monografie
polskiej literatury kobiecej: Grazyny Borkowskiej Cudzoziemki (1996) czy Marii Janion Kobiety i duch
inno$ci (1996); pierwsze prace teoretyczno-literackie bazujace na feministycznej teorii krytyki; pierwsze
antologie klasycznych tekstow feministycznych; pozycje encyklopedyczne: Kronika kobiet (1993), Encyklo-
pedia drugiej pici (2001).
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Dla tworczo$ci kobiet charakterystyczne jest podobiefistwo w postrzeganiu
$wiata wynikajace ze spolecznych mechanizméw traktowania kobiety w §wiecie
jako ,tej drugiej” a takze zainteresowanie cialem, ktére jest nieodzownym elemen-
tem kobiecej tozsamoéci. Dzisiaj polskie powiesci pisane przez kobiety ,jezykiem
snéw i ciala” (Manuele Gretkowska, Izabele Filipiak, Krystyne Kofte, Magdalene
Tulli, Olge Tokarczuk, Zyte Rudzka i inne) ciesza sie coraz wieksza poczytnoscia
zar6wno wéréd kobiet jak i mezczyzn. Zapotrzebowanie na sztuke kobiet wydaje
sie rosna¢, gdyz jest to dzialalno$§¢ artystyczna ukazujaca ,babski §wiat”; ptynaca
z zywego do§wiadczenia kobiet; bogata w obrazy wewnetrznej walki z emocjami,
uczuciami ,tylko kobiecymi” dotychczas nieopisywanymi, niezglebionymi; pre-
zentujaca cialo w spos6b inny niz dotychczas, bo ,od wewnatrz”. Z drugiej strony
spoteczny odbidr kobiet twérczych wciaz nie jest najlepszy, o czym §wiadczy na-
kladanie etykietki "kobietom dziwadlom”, czy tez trudniacym si¢ ,literatura men-
strualng™®.

Jednym z najwazniejszych tematéw sztuki plastycznej czy literatury jest ciato
ludzkie. Kobieca sztuka wprowadza do kultury jaka$ konkretna cielesno$¢ i poka-
zuje, ze zawsze jest to najwazniejszy problem egzystencjalny. Meskie wartosci
takie jak rozum - (duch, aktywno$¢, transcendowanie) przeciwstawiane sa kobie-
cym - cialu i skoriczonoéci. Cialo kobiece zmienione przez ciaze, poréd, dzieci -
to od wiekow §wiat kobiet, §wiat niezwykle intymny, dlatego interesujace wydaje
si¢ w sztuce wspolczesnej ukazanie tego aspektu, préba poradzenia sobie z mitem
Wielkiej Matki narzuconej kobiecie przez nature i kulture. Warto zwrécié tu uwa-
ge na dziennik Manueli Gretkowskiej Pt: ,,Polka” (2001). Matek Polek ci u nas
dostatek, ale matka Polka jest tylko jedna - tak brzmi hasto promujace ksiazke.
Jest to literacka préba zmierzenia sie z mitem Matki Polki. To pierwsza polska
pisarka, ktéra podjeta si¢ opowiadania o swoim prywatnym, bardzo intymnym
doswiadczeniu - przezywanej po raz pierwszy w zyciu ciazy i narodzinach corki.
Wokét podejmowania i odrzucania tej ,najwazniejszej” dla kobiety funkcji istnieje
sfera mitéw, uproszczen, przeklaman. Poradniki, prasa ilustrowana, reklama-
prezentuja model nowoczesnej kobiety, matki bezkonfliktowo godzacej prace za-
wodowa, obowiazki domowe i rodzicielstwo. Utwér Gretkowskiej jest jedynym

? Powstanie tego okreslenie przypisuje sie si¢ Janowi Bloriskiemu, ktéry w 1995r na lamach Tygodnika
Powszechnego zamieszczajacego recenzje Absolutnej Amnezji 1zabeli Filipiak sformulowal pojecie literatury
menstruacyjnej, ktore to szybko ,podchwycono” w kregu krytykow literackich. W 1999 r. Izabela Filipiak
odnoszac si¢ do literatury menstrualnej” napisala artykul Literatura monstrualna publikowany w Kobiety
i literatura Biuletyn Oski 1/1999, w ktorym dowodzi jak literatura kobieca (nieistniejaca, a jednak dziwacz-
nie obecna) stawala si¢ monstrualna: ,Wtedy tez niezmiernie czesto podkre§lano, ze nie ma literatury kobie-
cej i meskiej, jest tylko literatura dobra i zla. Podzial na literature (juz nie meska, tylko uniwersalng - oczy-
wiscie) i literature kobieca stosowano bez obiekcji tylko wtedy, gdy trzeba bylo wskaza¢ niedostatki tej
ostatniej. (...)Literatura kobieca nie istniata, na co najlepszym dowodem bylo to, iz same kobiety nie potrafi-
ly jej zdefiniowaé. Literatura menstruacyjna po§wiadczala te porazke definicyjna kobiet. Wyodrebniona
w opozycji do obszaru literatury dobrej (i zlej), sprowadzala dyskusje o literaturze kobiecej (ktorej nie bylo)
do chtonicznego tygla, w ktérym mato widoczne ksztalty, grzbiety i ogony, falowaly w nieprzejrzystych
wodach, a unoszace si¢ opary badZ wapory, wywolywaly amorficzne anomalie”.
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jak dotad polskim, kobiecym dziennikiem o ciazy- powszechnym do§wiadczeniu
milionéw kobiet. Dziwi fakt, Ze tak niewiele jest wspdlczesnych dziel sztuki ko-
biecej ukazujacych odwaznie i bez przeklaman trudny proces dorastania i stawania
si¢ matka, czy tez rezygnacje z tej roli- postawa zapobiegania ciazy, aborcja, od-
danie dziecka..

By méwié¢ w sztuce o ,tych sprawach” potrzeba odwagi, gdyz sa to wciaz te-
maty marginalizowane, o czym §wiadczy niewielka grupa artystek rozwazajacych
w swej twoérczos§ci wspomniane kobiece dylematy. Socjolog do literatury odwotuje
si¢ zwlaszcza wtedy, gdy standardowe Zrédia informacji o badanym problemie sa
niewystarczajace badZ niedostepne. W tym ujeciu literatura piekna staje sie alterna-
tywnym sposobem poznania spoleczeristwa. W przypadku przerywania ciazy, lite-
rackie Zrédia na temat tabu spolecznego nie sa liczne. Socjologia literatury stawia
pytania o spoleczne uwarunkowania powstania i struktury dzieta literackiego.
Z punktu widzenia analizowanego problemu bedzie to bardzo istotny watek.

W artykule zaprezentuje kobiety twoércze, ktére w swojej dziatalnosci literac-
kiej, plastycznej, filmowej podejmuja problem niechcianego macierzynistwa. Wy-
brane artystki to: Oriana Falaci, Dorota Kedzierzawska, Malgorzata Szumowska,
Frida Kahlo oraz Marta Dzido. Sa one cenionymi twérczyniami zwlaszcza za dzie-
ta ukazujace kobiecy dylemat zwiazany z niechciana ciaza. Ich poglady wzgledem
aborcji, macierzyifistwa, poronienia rysuja si¢ wyraznie na tle calego dorobku
tworczego. Niektére z nich poprzez artystyczna wypowiedZ opowiadaja nam swoja
histori¢ nierzadko narazajac si¢ z tego powodu na krytyke. Istotnym jest fakt, ze
postawa znanych artystek wobec kobiecych probleméw wykorzystywana jest na
zasadzie autorytetu przez rézne ruchy spoleczno-ideologiczne.

Nie mozna zapominaé, ze przez wieki macierzynstwo pojmowano jako obo-
wiazek kobiety i jej osobiste spetnienie, ale tylko pod warunkiem, ze akt ten doko-
nywat sie¢ w ramach usankcjonowanego przez prawo malzestwa. W przeciwnym
razie, o czym przekonuja nas niejednokrotnie utwory literackie, muzyczne, filmo-
we- dziewczyna z dzieckiem byla najgorsza harba dla swojej rodziny'®. Kazimiera
Szczuka w swej ksiazce ,,Milczenie owieczek”. Rzecz o aborcji omawia XIX i XX
wieczne utwory literackie, w ktérych osia akcji jest przerywanie ciazy''. Obok
przyktadéw literatury francuskiej, amerykanskiej odnajdujemy analizy pierwszych
polskich powiesci ukazujacych dramat ,,nielegalnego macierzynstwa” i pokatnych

10 Spoleczny los panien z dzie¢mi opisuje min. Regina Renz: Wzorce spoleczno-obyczajowe a realia
wspolzycia kobiet i mezczyzn w miedzywojennym Srodowisku prowincjonalnym (w Swietle dokumentow ko-
Scielnych), W: red. A Zarnowska i A. Szwarc Kobieta i malzeristwo. Spoteczno-kulturowe aspekty seksual-
nosci wiek XIX i XX. Warszawa 2004

" Do najstarszych powieéci po§wieconych problemowi aborcji K. Szczuka zalicza prace takich autorow
jak: J. H Caruchet L ’Ensemencée(Zasiana), Aleksander Boutique Les Mathusiennes (Maltuzjanki) z 1893 r.,
Daniel Riche Stérile (Jalowa, nieplodna) z 1898 r., Eugéne Brieux Maternitié z 1904r., Honoriusz Balzak
Poronienie z 1832r., Ferri-Pisani Stérilite (Wyjalowienie) z 1906r. Analizie poddana zostaje bajka o aborcji
Ursuli Kroeber Le Guin z 1982r. (corki stawnego socjologa Alfreda Kroebera) pt; Ksigzniczka (oparta na
osobistych przezyciach autorki) drukowana w: ,bruLion” 19/1992 oraz Regulamin ttoczni win J. Irwinga
(1985).
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aborcji: ,Kaska Kariatyda” Gabrieli Zapolskiej (1885)'? oraz dzieciobdjstwa: ,,Dzieje
grzechu” Stefana Zeromskiego (1908). Rewizji stereotypu macierzynstwa i prze-
kroczenia tabu ciazy dokonuje Maria Kuncewiczowa w ksiazce ,Przymierze
z dzieckiem” (1927). Wazne problemy spoleczne ukazane z perspektywy kobiet
prezentuja ,Granica” (1932) Zofii Natkowskiej"” i ,Dziewczeta z Nowolipek”
(1935) Poli Gojawiczyiiskiej'. W obszarze literatury podnoszacej kwestie prze-
rwan ciazy mieéci sie autobiograficzna powie$¢ dotyczaca lat dwudziestych autor-
stwa Ireny Krzywickiej ,, Wyznania gorszycielki” (1992)", czy tez publicystyka Tade-
usza Boya Zeleriskiego pt: ,Pieklo kobiet”'s. We wspélczesnej literaturze polskiej
temat aborcji jest praktycznie nieobecny wyjatek, stanowi¢ moze powies¢ Marty Dzido
»Slad po mamie” (2006) wpisujaca si¢ w konwencje osobistej auto-opowiesci.
Utw6r Marty Dzido to przyklad wspélczesnej literatury aborcyjnej, na gruncie
polskim przyklad jedyny, dlatego tym bardziej warty opisania. Krétka powiesé
napisana w 2001 r."” do rak czytelnikéw dotarta pie¢ lat p6Zniej w momencie
wzmozone]j publiczno- medialnej debaty nad aborcja. Na wstepie ksiazki sugeruje
si¢, ze wszelkie niedoskonatosci literackie nie powinny by¢ brane przez krytykow
pod uwage, bo sprawa najwazniejsza tej ksiazki jest szczero§é, odwaga i spolecz-
no- kulturowa wazno$¢ wypowiedzi autorskiej. Ze Wstepu utworu dowiadujemy
sie, ze Marta Dzido jako matka kilkumiesiecznego dziecka przerywa ciaze a kiedy
jest juz po wszystkim odczuwa ulge, ale wstydzi sie tej ulgi, nie wie jak ma o tym
powiedzie¢ i komu. Nie wie, jak ma nazwac to, co zrobila. Milczy o tym dhgo,
az w koficu nie wytrzymuje i pisze ksiazke'®. Autorka chce przerwa¢ milczenie na
ten temat. Wyobraza sobie, ze rézne znane kobiety przylacza si¢ do akcji odtabu-
izowania aborcji'’. Tym samym jej dzielo staje si¢ z zalozenia manifestem femini-

12 Gabriela Zapolska na przykladzie loséw sluzacej uwiedzionej przez stréza jako pierwsza wprowadzi-
1a do literatury polskiej temat niechcianego macierzynstwa i nielegalnych procederow ukrywania ciaz i dzieci
a takze spedzania plodow. PowieS¢ uznano za demoralizujaca, pogardliwie okre§lano jako ,studia polozni-
cze”. Interesujacym, nowatorskim odczytaniem wczesnych powiesci Zapolskiej jest praca Krystyny Klosini-
skiej, Cialo, poiqdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakow: Wydawnictwo
eFKa (1999)

13 Beata Tworek charakteryzuje Osobowos¢ postaci kobiecych w rworczosci Zofii Natkowskiej w: red.
B. Jedynak Kobieta w kulturze i spoteczeristwie Lublin 1990

4 K. Szczuka zwraca uwage na nawiazanie obu pisarek do gatunku powieéci popularnej, brukowej,
wczytadla dla kucharek”. Sensacyjne tematy sa $cisle zwiazane z kobieca plcia.

'S Autorka - zona syna znanego socjologa Ludwika Krzywickiego, przyjaciotka Boya Zeleriskiego za-
angazowana w kampanie na rzecz $wiadomego macierzynstwa przedstawia wlasne nielegalne wowczas
przerwanie ciazy z powodow spoleczno-bytowych.

16 Jest to zbidr felietonéw pisanych na goraco w trakcie obrad Komisji Kodyfikacyjnej w sprawie usta-
wy o przerywaniu ciazy od X do XII 1929r. Boy krytykowal szkodliwa ustawe (,,najwieksza zbrodnia prawa
karnego”) skazujaca matke na kare wiezienia oraz powszechna tabuizacje tego tematu.

17 Poczatkowo krotkie opowiadanie-debiut (2001) nadestane na konkurs literacki mlodej autorki Marty
Dzido pt; Slad po mamie zamieszczono w: Proza Zycia. Antologia Wyd. Uniwersytet Gdariski 2003, dopiero
w 2006 r. zdecydowano si¢ na wydanie ksiazki.

'® Tamze s. 9

1% Ciekawym faktem jest, ze po wydaniu ksiazki dnia 14.01.2006 blisko 60 0sGb protestowalo pod bu-
dynkiem Sejmu, domagajac sie liberalizacji obowiazujacej tzw. ustawy antyaborcyjnej. Zapowiadajac kolejne
protesty w obecno$ci mediéw, kilkanaécie kobiet w réznym wieku trzymalo w rekach tabliczki z napisem
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stycznym, cho¢ sama pisarka twierdzi, ze feministka nie jest, a ksiazki Kazimiery
Szczuki o ,milczeniu owieczek” po prostu nie przeczytata. Srodowisko femini-
styczne ksiazke przyjeto bardzo dobrze, czego wyrazem byly liczne pozytywne
recenzje, spotkania, wywiady, dyskusje. Nie bez znaczenia jest zapewne wykorzy-
stanie w tle prowokacyjnych oraz feministycznych watkéw literackich tj.: cialo
kobiece, milo§¢ lesbijska, gwalt, rozlam $wiata meskiego i Zzenskiego, ekscen-
tryczne zachowania, dojrzewanie plciowe, narkotyki i seks. Jednakze, co ciekawe
w ksiazce tej nie ma feministycznej prawdy o aborcji®, wprost przeciwnie akcen-
towanie traumy postaborcyjnej, pro - lifowa stylistyka opisu zycia plodowego oraz
brak prezentacji jedynej stusznej ideologii, w istocie czyni ten utwoér przykladem
literatury kobiecej a nie feministycznej. Wreszcie sam , kaming alt” odczyta¢ moz-
na nie tylko jako akt odwagi utozsamiany z prowokacja lub deklaracja feministycz-
na, ale jako ,krwawy wyrzut sumienia”, jak méwi w jednej ze scen sama bohater-
ka ksiazki.

Marta Dzido opisuje sytuacje 19-letniej Anny wychowywanej bez ojca. Boha-
terka zachodzi w niechciang ciaze. Jej partner nie ma zadnych watpliwosci, co do
losu ciazy, daje pieniadze na zabieg i wyjezdza na wakacje. Dziewczyna nie wal-
czy o dziecko, poddaje sie aborcji nie mowiac nic matce, ktéra tak jak i babka
Anny stala kiedy§ przed podobnym dylematem. Niechciana ciaza mimo upltywu
czasu, rozwoju medycyny i wiedzy spolecznej jawi si¢ jako staly element losu
kobiecego. Spoleczny §wiat samotnej matki to §wiat ,dziwki” i ,bekarta”, by¢
moze dlatego dziewczynie brak odwagi by zosta¢ matka. Bycie matka to wielka
odwaga lecz panstwo - spoleczeristwo nie docenia tej roli. Ksiazka Marty Dzido
nie opisuje w szczegblach samego zabiegu, czego mozna by si¢ spodziewaé po
,howoczesnej literaturze aborcyjnej”, fabula skupia si¢ wokol nastepstw drama-
tycznej decyzji. Ale jest tez inny kontekst tej powiesci, jesli mamy ja traktowac
jako opowie$¢ prawdziwa, osobisty ,kaming alt”, jak pisze we Wstepie sama au-
torka: rzeczywisto$§¢ aborcyjna w Polsce. Kiedy§ dzialalo podziemie aborcyjne
i antykoncepcyjne: jedynym §rodkiem antykoncepcyjnym byla aborcja, prezerwa-
tyw nie bylo albo byty na kartki i przekluwane szpilka, (...) mozna bylo naby¢ za
dolary pigutki z Niemiec, ktére po jakim§ czasie okazywaly si¢ witamina C*'.
Dzisiaj polskie podziemie aborcyjne to: zabieg w narkozie, sterylne warunki, mity
personel, fachowosé, zadnych zbednych pytan, hipokryzja spoleczna, psychiczne
cierpienia kobiet i milczenie na ten temat. ,Dziewczynka z trzeciego pokolenia”

Miatam aborcje. Glownym celem protestu bylo publiczne powiedzenie przez kobiety o tym, ze mialy abor-
cje. Aborcyjnego ,kaming altu™ dokonaly min. dwie czolowe przedstawicielki organizacji feministycznych:
Wanda Nowicka (Federacja na Rzecz Kobiet i Planowania Rodziny) oraz Ewa Dabrowska-Szulc (Stowarzy-
szenia "Pro Femina)

% Sa kobiety, na ktérych usuniecie ciazy nie pozostawia zadnego §ladu. Dokonuja aborcji, odczuwaja
ulge i ida dalej. Ale co z kobietami, ktore nie potrafia zyé ze swoim nagle opustoszatym brzuchem? Ktérym
wraz z plodem usunigto takze i serce? Co z kobietami, ktérym przy okazji skrobanki wyskrobano do czysta
psychike?” Tamze s. 88

! Tamze s. 49.



Macierzyfistwo a aborcja - spoleczny obraz sztuki kobiet 81

opisuje sytuacje, ktéra jest udzialem wielu kobiet i ,dziewczynek”. Ksiazka nie
zaskakuje, jest o tym, o czym powszechnie wszyscy wiedza- podziemie aborcyjne,
niczego nowego nie odkrywa, ale potwierdza stara prawde: kobieta nosi na sobie
brzemi¢ cierpienia i samotno$ci narzucone przez nature i kulture, ktéra to jest
tworem meskim.

Swiat mezczyzn i kobiet jest odrebnym bytem. Najwazniejsi mezezyzni okazu-
ja sie tchérzami albo niebezpiecznymi osobnikami, czyhajacymi na stabo§é¢ kobie-
ty. To moze thumaczy¢ sklonno§¢ do zachowan lesbijskich. Taka milo§¢ jest bez-
pieczna, z niej nie rodza sie dzieci. Postaborcyjny wstret do seksu i §wiata prowa-
dzi bohaterke do androgynizmu: (...) staje si¢ androgyniczna: ani mezczyzna, ani
kobieta, rozumiesz....Staje sie aniolem. Znikly mi piersi. Scielam na krétko wlosy
(...)".Ucieczka w narkotyki to spos6b na zapomnienie o bélu i leku przed aborcyj-
nymi mitami tj.: bezplodnoé¢, odrzucenie spoleczne, wieczne potepienie, nie-
uchronno$¢ kary boskiej. Dzido w swym utworze o aborcji prezentuje takze: zlo§é
i wécieklo$¢ bohaterki na sama siebie, jej zagubienie, niezgode na spoleczne tabu,
sprzeczne emocje: ulgi i zalu. ,Ja rozdrobniona na 365 kawaleczkéw” opowiada
réwniez o codziennym smutku i nadziei na nowe dziecko. Snilo mi sie, ze mam
w brzuchu ksiezyc z miodu- powie bohaterka w pewnym momencie. Te metafore
wykorzystala wcze$niej od Marty Dzido wloska pisarka Oriana Falaci w utworze:
»List do nienarodzonego dziecka” (1975) propagowanym przez kampanie ,,Obroii-
coéw Zycia”®. Falaci podobnie jak Dzido opierajac si¢ na wlasnych przezyciach
pisze ksiazke i poSwieca ja kobietom, bowiem przynaleznosé¢ do tej plci jest gwa-
rancja na wlasciwe odebranie dziela literackiego.

»List do nienarodzonego dziecka” to poetycki monolog samotnej, niezaleznej,
bezimiennej - wspélczesnej kobiety pracujacej. Swiat, jaki zna kobieta jest przy-
gnebiajacy, niesprawiedliwy, przesiakniety przemoca i nadmiernym konsumpcjo-
nizmem a kobieta zawsze pierwsza do§wiadcza tej rzeczywistoéci. Rownoéé, wol-
no$¢ istnieja tylko w $wiecie dziecka- idealnym” jaju”, w ktérym omo zyje.
Wszelkie warto$ci zdewaluowaly sie, wszelkie mity upadly, a dziecifistwo przywo-
lywane we wspomnieniach bohaterki jest obrazem smutnym. Kobieta Falaci targa-
na jest watpliwo$ciami, nie jest szczeSliwa z powodu ciazy i nawet gdy podejmie
decyzje nie jest jej pewna. Macierzyfistwo nie jest instynktem, nie jest tez warto-
Scia absolutna, lecz najcze$ciej dzielem przypadku. Kobieco$é z kolei nie powinna
byC utozsamiana z macierzynistwem. Obie wartoéci funkcjonuja obok siebie.

Falaci ukazuje cala game sprzecznych odczué, jakie rodza sie¢ w kobiecie na
skutek ciazy. Jakie sa to emocje? Ciagla walka ze strachem i intuicja kobieca: To
niej jest bojazi przed Bogiem (...)To nie jest strach przed bélem. To strach przed
toba, przed tym przypadkiem, ktéry cie wyrwal znikad i wszczepil do mojego

2 Tamze s. 78.

B Choé ksiazka weale oficjalnie nie opowiada si¢ za koncepcja pro-life, zapewne nie bez znaczenia po-
zostaje fakt, ze sam Jan Pawel II jako arcybiskup krakowski polecil przetlumaczy¢ (bez wiedzy i zgody
autorki) i drukowaé w odcinkach ksiazke Falaci w krakowskim miesieczniku katolickim.
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brzucha. Ale jest tez lek egzystencjalny o wiele potezniejszy - strach przed ,nie-
byciem”, ,nie- istnieniem”, uciszony na chwile, gdy dochodzi do wizualizacji
plodu. Przypadkowe zdjecie trzy tygodniowego embrionu w czasopi§mie, wywolu-
je w umysle bohaterki fale argumentéw o przypadkowosci §wiata, przemocy sym-
bolicznej i w efekcie doprowadza do podjecia decyzji o urodzeniu dziecka. Zna-
mienne jest, ze dopiero od tej chwili w warstwie jezykowej ksiazki pojawia sie
stowo ,dziecko” za§ widok szeroko otwartych oczu dziecka staje sie Zrodlem
ukrywanych wzruszen. Stowo ,,milo§¢”~ dobrze znane bohaterce ze §rodk6w ma-
sowej komunikacji w rzeczywistosci jest zaledwie sze$cioma literami, brzegiem,
ktérego nie ma a jednak oto jedna fotografia ptodu sprawia, Ze kobieta zaczyna
odczuwac co§, nie potrafiac jednak nazwaé swych emocji. Wydawaé by sie moglo,
ze od tej pory bohaterka odzyska spokdj wewnetrzny tak sie jednak nie dzieje. Oto
dwa glosy sumienia(feministyczny i konserwatywny), dwa modele kobiecosci §cie-
raja sie ze soba prezentujac odrebne wizje Swiata. Feministyczny glos atakuje pa-
triarchat upatrujac w nim Zrédto wszelkiej niesprawiedliwosci, siegajacej poczat-
kéw ludzkoéci. Drugi glos sumienia upatruje w kobiecie istote romantyczna, sub-
telna, dowodzac, iz bycie kobieta jest wspaniale, bo podrézowanie wazniejsze jest
od celu, walka piekniejsza jest niz zwyciestwo®*.

Meskosé, ojcostwo w ksiazce O. Falaci jest ,nieobecne” -ojciec dziecka o cia-
zy dowiaduje si¢ przez telefon, jest niezadowolony i to on najbardziej nalega na
aborcje; prosby, grozby, rady, pochlebstwa...byto mi wstyd za niego- powie boha-
terka®. Mezczyzna jest niepotrzebny a w chwili préby okazuje sie tchérzem, co
istotne nie ma ani jednej osoby, ktéra cieszylaby sie z decyzji o urodzeniu dziecka.
Lekarz i pielegniarka, do ktérych trafia kobieta zwracaja uwage na jej niezamez-
noé¢. Krawiec czerwienieje, gdy dowiaduje si¢ przy przymiarce ptaszcza o ciazy.
Szef insynuuje zmiane decyzji o losie ciazy i szantazujac utrata pracy, wyprawia
kobiet¢ w daleka podréz, dajac do zrozumienia, ze mezczyzna sprawdzitby sie
lepiej na zajmowanym stanowisku pracy. Rodzice kobiety przyjmuja ten fakt
oschle a przyjaciétka bedaca mezatka i matka doradza aborcje. Bohaterka znéw
zaczyna rozwazaé te ewentualno§¢. Toczac na nowo spér ze swym sumieniem,
gdzie§ pomiedzy radoscia a niepokojem moéwi: JesteSmy dziwna para, ja z toba.
Wszystko w tobie zalezy ode mnie i wszystko we mnie zalezy od ciebie; jesli ty
zachorujesz, to i ja zachoruje, je§li ja umre, umrzesz i ty*®. Kiedy wreszcie ojciec
dziecka przyznaje prawo do zycia nienarodzonemu dziwi go, ze kobieta nie tryska

% W efekcie bohaterka Falaci sama nie wie, czy wolalaby mie¢ corke, czy syna. Corke przeprasza, ze
zwraca si¢ do niej per ,dziecko”, a syna przekonuje ile nieszcze§¢ go ominie ze wzgledu na pleé. Mezczyz-
ni, bowiem nie musza obawia¢ si¢ gwattu, nie musza dba¢ o piekno ciala, aby ukryé inteligencje, nie musza
by¢ postuszni, nie musza czué si¢ winni za grzech w raju, nie musza obawiaé si¢ konsekwencji za seks, ale
tez mezczyzni doznaja réznych niesprawiedliwosci. Budowa ciala usprawiedliwia dZwiganie wiekszych
cigzarow, broda zobowiaze do nie okazywania uczué smutku i czulodci, ple¢ zadecyduje o wyslaniu na
wojne.

» Tamze s. 18.

% Tamze s. 29.
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szczeSciem z tego powodu. Przykuta do 16zka pograzona zaleceniami lekarskimi
dostrzega, ze przestala sie liczy¢, teraz liczy sie tylko dziecko. Szpital nie przyzna-
je jej zadnych specjalnych praw na okoliczno$¢ ciazy, dlatego znéw do glosu do-
chodzi inna etyka: Nie jest sie czlowiekiem z prawa naturalnego, nim si¢ nie uro-
dzi. Wcale nie jestesmy para. Ty pelnisz role prze§ladowcy a ja prze§ladowanej?’.
Zawo6d matki stoi na przeszkodzie kariery zawodowej, cena jest zbyt wysoka,
dziecko chce wszystko nie dajac jej nic, zrywa wiec umowe z dzieckiem udajac sie
w podr6z stuzbowa. Dziecko jesli ma sile Zeby sie urodzi¢ niech si¢ rodzi a jesli
nie- musi umrzeé. Oto kobieta méwi o dziewieciu miesiacach piekta. Ma na mysli
wewnetrzna walke sumienia, ale tez inne niedogodnoéci natury fizycznej; znie-
ksztalcone cialo, béle porodowe, trudy karmienia piersia. Bohaterka miotaja
sprzeczne odczucia od pragnien §mierci do uczu¢ miloSci i wiary. Momentem
przefomowym w tej huStawce uczuc jest kupno kotyski, ktéra jest symbolem ma-
cierzynstwa. Od tej pory kobieta jest optymistka a mito§¢ do dziecka zaczyna po-
rzadkowacé jej sumienie. Gdy wreszcie u§wiadomi sobie, ze dziecko jest jej , ksie-
zycem”, czym§, czego zawsze pragnela jest juz za pézno. Dziecko decyduje nie
urodzi¢ si¢ a nad kobieta rozpoczyna sie proces, gdzie sedziami sa; lekarze, przy-
jaciélka, ojciec dziecka, pracodawca, rodzice”®. Rodzice bohaterki milcza - upoko-
rzeni calym procesem. Tchorzliwy ojciec dziecka, gra cierpiacego obwiniajac
tylko kobiete. Najbardziej napastliwy jest lekarz popierany przez pracodawce,
zarzuca jej niedbalo$¢, egoizm i nierespektowanie podstawowych zasad prawa do
zycia, dowodzac, ze czlowiek jest od momentu poczecia, powolujac si¢ na trybu-
nal Zycia i w imieniu zycia méwiac. Z nim to wilaénie pojedynek na slowa stacza
lekarka prezentujac inna wizje poczatk6w czlowieczenstwa i przypominajac o pra-
wie kobiety do dysponowania wiasnym cialem, a przede wszystkim o dopuszczal-
nej obronie- zasadzie, ktéra pozwala zaatakowa¢ w obronie wlasnego zycia. Przy-
jacidtka - feministka zgorszona postawa mezczyzn wykrzykuje; od tysiecy lat
narzucacie nam swoje stowniki, swoje reguly, swoje bezprawie, naduzywacie na-
szego ciata, nic nie oferujac nam w zamian. Od tysiecy lat zmuszacie nas do mil-
czenia i wyznaczacie nam role matek., to nie jest proces przeciwko jednej kobiecie
to jest proces przeciwko wszystkim kobietom?’.

Wreszcie do glosu dochodzi dziecko- nienarodzony syn. On jako byt czysty
ukazuje prawde absolutna. Racje mieli ci, ktérzy oskarzali, ale i ci, ktérzy bronili.
Dziecko popetnilo samobdjstwo na skutek strachu przed zyciem, o jakim opowia-
data mu matka, ale tez dziecko wybacza matce, bo ono jedno wie, ze matka robila
to wszystko wlasnie z mitosci.

Pisarka zwraca w ksiazce uwage na badany przez psychologéw problem re-
transmisji aborcji w rodzinie, bowiem najblizsze kobiety w Srodowisku bohaterki

27 Tamze s. 70.

% Motyw sadu nad kobieta — aborcjonistka po raz pierwszy w literaturze pojawil sie¢ w utworze Marer-
nitié z 1904r Eugéne’a Brieux., powtdrzony nastepnie w Stérilite (Wyjalowienie) z 1906r przez Ferri-Pisani.

» Tamze s. 99.
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uwiklane sa w aborcje. Przyjaci6tka feministka wielokrotna ,aborcjonistka”, wla-
sna matka, ktéra prébowala usuna¢ ciaze szkodliwymi miksturami do czasu, az
poczula ruchy plodu i babcia pojawiajaca si¢ we énie. Ta ostatnia przypomina, ze
gdyby byla bogata mialaby szesnaScioro dzieci a nie szeScioro. W wyznaniu - to
nieprawda, ze mozna si¢ do tego przyzwyczai¢, za kazdym razem jest tak jakby sie
to robilo po raz pierwszy. Ale tego ksiadz nie rozumial- kryje sie cala tragedia
wydawaloby si¢ juz minionego pokolenia, pokolenia bez dostepu do §rodkéw za-
pobiegajacych ciazy. Czy kazda kobieta powinna zalowa¢ aborcji? Tak-odpowiada
babcia, ale to nie zmienia faktu, ze postapi tak znowu. Rada, jaka babcia otrzymu-
je od spowiednika to wstrzemiezliwos§¢ plciowa i to niezmienne od wiekéw stano-
wisko koSciola w tej kwestii budzi moralny sprzeciw bohaterki, dla ktérej lepszym
wyjéciem jest zapobiegac ciazy niz ja przerywaé.

Oriana Falaci rozprawia sie w swojej ksiazce z Kosciolem katolickim, mitami
i schematami dotyczacymi instynktu macierzynskiego, a takze aborcji. Autorka nie
opowiada si¢ za zadna koncepcja czlowieczeristwa. Bohaterka Oriany Falaci
otwarcie méwi o istocie ludzkiej od momentu poczecia zaraz potem przyjaciélka
pogardliwie zalicza ja do katolikéw. Falaci kaze nam si¢ zastanowié przede
wszystkim nad tym czy przyjecie jednej prawdy wyklucza zastanowienie sie nad
inna. Konflikt stanowisk pro- life i pro - choice nie zostaje rozstrzygniety na ko-
rzy$¢ zadnej ze stron; ani ustawa ani wyrok nie powinien rozstrzygaé o zyciu, lecz
wlasna decyzja kazdej istoty ludzkiej a macierzyiistwo nie jest obowiazkiem mo-
ralnym, nie jest faktem biologicznym, jest §wiadomym wyborem.

Podobny motyw dialogu - monologu matki z dzieckiem przedstawia w swoim
nagrodzonym filmie pt: ,Ono” (2004) polska rezyserka Dorota Szumowska®. Jej
dzielo pelne symbolicznych obrazéw opowiada o dwudziestodwuletniej dziewczy-
nie, ktéra zachodzi w niechciana ciaze. Przypadek sprawia, ze pieniadze na zabieg
zostaja jej skradzione, wkrétce potem porzuca jednak mysl o aborcji dowiedziaw-
szy sig, ze pléd w brzuchu matki ma zdolnos¢ styszenia. Odtad zaczyna wyobrazaé
sobie, ze réwniez jej dziecko ja styszy, dlatego tez prébuje za pomoca dZzwiekéw
i stéw opowiedzie¢ mu jak wyglada §wiat. Sama jeszcze niedojrzala i samotna,
dzieki swoim opowieSciom zaczyna patrze¢ na Zycie z nowej perspektywy. Chce
przekaza¢ nienarodzonemu wszystko, co wie o zyciu. Swiat jest piekny i dobry
nawet jesli to klamstwo trzeba w nie wierzy¢ dla dobra dziecka. O. Falaci - Ewa
(z hebr. dajaca zycie) eksponuje pickno i tajemnice §wiata. Dopiero na koniec, gdy
juz dziecko sie rodzi i jest w stanie znie$¢ prawde, bohaterka méwi: $wiat jest zty,
smutny, bez mitosci, ciagle pada deszcz....

Srodowisko spoleczne nie jest przychylne decyzji o urodzeniu dziecka nikt jej
nie pomaga, nikt nie uczy jak radzi¢ sobie ze sprzecznymi odczuciami. Z jednej
strony Ewa cieszy si¢ z dziecka z drugiej za$ boi odpowiedzialnoéci za nie (Mam
22 lata a juz mam dziecko, musze by¢ dorosta...). Ewa jest zagubiona i samotna:

3 Pod tym samym tytulem ukazala sie ksiazka Doroty Terakowskiej (matki rezyserki).
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ojciec dziecka jest nieobecny, znika gdzie$, wyjezdza; matka dziewczyny udaje, Ze
nie dostrzega ciazy, nie potrafi okazaé¢ uczué cérce; kolezanka Iwona majaca za
soba przerwana ciaze, decyduje sie porzuci¢ prostytucje i powr6ci¢ na wies; ojciec
pograzony w chorobie i zajety soba prébuje bezbolesnie odejs¢. Oto ukazany jest
lekarz zastaniajacy sie klauzula sumienia w szpitalu a wykonujacy przerwania cia-
7y w prywatnym gabinecie, z drugiej strony dobra lekarka, ktéra jest przede
wszystkim kobieta a potem lekarzem. Z ogromnym zalem informuje dziewczyne
o0 zagrozeniu zycia, ta jednak postanawia nie dopuszcza¢ do siebie ztych mysli.
Samotna Ewa znajduje przyjaciela w trudnych chwilach ale i on ja opuszcza i cho¢
sama przeczuwa ,rzeczy wielkie”, ,Ono” nazywaja bachorem. O wkraczaniu
w role matki bohaterka méwi - czuje, Ze co§ waznego si¢ ze mna dzieje, rado§¢
tak wielka, ze jeszcze chwila i musiatabym umrze¢. Milo$¢ macierzyriska odkrywa
powoli, ale ja odkrywa. Bohaterka niczym §wieta i jako jedyna sposrod uczestni-
kéw wesela decyduje sie wejéé do rzeki by ratowaé topiacego si¢ z rozpaczy po
zdradzie- pana mtodego. Film jest swego rodzaju pamfletem na czes¢ Zycia. Ewa
ukochana cérka ojca dowiaduje sie od niego, ze §mier¢ to wielki skok w nieskori-
czona milo§¢. Historia nie koriczy sie szcze§liwie: umiera ojciec i odchodzi Ewa,
a na §wiat przychodzi za wczeénie dziecko ale §mierci nie ma jest tylko milos¢,
a kazda chwila w zyciu jest najwazniejsza. Film koriczy si¢ wyznaniem macierzyn-
skiej mitosci, milosci ktéra ponosi ofiare z wlasnego zycia.

Inny nurt kobiecego kina prezentuje film ,Nic” (1998) autorstwa Doroty Ke-
dzierzawskiej. Film wyréznia brzydota wnetrz polaczona z uroda kadréw i tra-
giczna, realna historia. Ogladamy wstrzasajaca histori¢ oparta na wydarzeniu opi-
sanym w reportazu prasowym’'. Gléwna bohaterka Hela to zona i matka trojga
dzieci, ktéra zabita wlasne nowonarodzone dziecko, by utrzymac przy sobie meza,
ktéry nie zyczyl sobie kolejnego dziecka. Bezgraniczna milo$¢ do bezdusznego
czlowieka wpedza zastraszona i pozbawiona wlasnej wartosci i niezalezno§ci mate-
rialnej bohaterke w pulapke, sytuacje, z ktérej nie ma wyjscia. Nie jest ona
w stanie trzezwo oceni¢ sytuacji, nie jest w stanie wybrna¢ z niej. Prébuje pozbyc¢
sie ciazy, ale nie ma na to pieniedzy za§ domowe sposoby majace na celu wywola-
nie poronienia nie skutkuja. Film zrealizowany jest w konwencji ,ascezy slowa”
na rzecz obrazu i zdje¢ przykuwajacych uwage widza®. Slowo pelniace role dru-
goplanowa podkresla tragizm najglebszej samotnosci bohaterki filmu, ktéra ma
rodzine. Kobieta decyduje si¢ na ukrywanie ciazy przed mezem, pozorujac choro-
be (zmiane figury thumaczac obecno$cia rozrastajacego si¢ guza). Kedzierzawska
pokazata w jaki sposGb kobieta, do§wiadczona ale niezamozna matka jest lekcewazona
przez otoczenie lekarzy, sasiadéw, czy tez ksiedza. Koricowy proces potwierdza fakt,

3 Warto wspomnieé, e na kanwie prawdziwej, lecz innej historii matki dzieciobojczyni powstal dra-
mat Lucja i jej dzieci (2003) napisany przez Marka Pruchniewskiego.

32 W recenzjach krytycy podkre§lali, ze ,pickno zdje¢, zderzone z ponura, okrutna trescia, tworzy
trudny do przyjecia dysonans, a okrucieristwo tresci przekazywane za pomoca sielankowego obrazu jest nie
do przyjecia”, Jan Olszewski ,Film” 10/1998 i Jerzy Zurek "Przekroj" 44/1998
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ze jest winna, ale czy ma co§ na swoje usprawiedliwienie? Tytulowe ,nic” - to
odpowiedZ owej miodej matki. Ci, ktérzy nie udzielili jej pomocy, gdy tego po-
trzebowala, nie siedza na lawie oskarzonych, jak ona, lecz podobnie jak
w ksiazce O. Falaci wystepuja w roli §wiadkéw. Sama rezyserka o filmie w jed-
nym z wywiadéw méwi; Swiat jest wrogiem a nie sprzymierzericem, ludzie obcy
a nie bliscy. Kto winien tego, co sig stalo... Przed prawem odpowiada tylko ona®.

Nasuwa si¢ pytanie czy ten film jest glosem za aborcja? Szokujaca gdyz auten-
tyczna historia kobiety usitujacej pozby¢ sie ciazy wchodzacej do kotta z wrzatkiem
czy skaczacej ze schodéw, obraz porzuconych dzieci, proba samobGjstwa i wreszcie
noworodek zamordowany przez wlasna matke- sugeruja, ze autorka oskarza i piet-
nuje obowiazujacy system prawny, jednakze w wywiadach rezyserka unika odpowie-
dzi na te kwestie. Ogloszone przez nia stanowisko w sprawie aborcji mogloby przy-
czynic si¢ do uznania jej obrazu za feministyczna wypowiedz artystyczna.

»0no” (2004) i ,Nic” (1998) to filmy rezyserek nagrodzone wielokrotnie
w kraju i zagranica. Dwa filmy polskie prezentuja dwa obrazy kobiety- matki.
»Nic” D. Kedzierzawskiej jest oparty na autentycznym wydarzeniu. ,Ono”
M. Szumowskiej to filmowa fikcja*. Réznica miedzy czasem powstania wynosi
zaledwie szeS¢ lat, ale nie mozna zapominaé, Ze twirczynie prezentuja dwa od-
mienne pokolenia rezyserskie, dwie wrazliwodci artystyczne. Film Nic powstawat
niedtugo po zmianie ustawy aborcyjnej, za§ Ono blisko po dekadzie od tego faktu.
Kedzierzawska ukazuje historie prawdziwa a przy tym wydaje sie portretowaé
moralno§¢ polsko- katolicka, ktéra obarcza odpowiedzialnoécia za tragiczne zda-
rzenie. Szumowska prezentujac §wiat widziany oczami bohaterskiej mlodej, kocha-
jacej zycie dziewczyny opowiada si¢ po stronie przeciwnikéw aborcji. Feminizm
polski krytycznie odnidst si¢ do obydwu obrazéw: ,Ono” krytykuje sie za ,na-
chalny pro- life”, a ,Nic” za ,przewazajace milczenie” w filmie.

Z kolei twérczo$¢ meksykanskiej malarki- amatorki Fridy Kahlo® zony znane-
go malarza Diego Riviery, dzi§ ikony feminizmu wzbudzajacej uznanie wéréd
6wczesnych przedstawicieli elity artystycznej (min. Kandinsky, Picasso, Carlos
Fuentes) jest przykladem sztuki niezwykle autentycznej, osobistej. Zycie artystki
naznaczone pasmem chor6b® i nieszczesliwych ciaz® odcisnelo pietno na jej twér-
czosci.

3 7rodlo materialowe http:// www.stopklatka.pl wywiad z Dorota Kedzierzawska.

* Watek aborcji podejmuje tez rezyser — Artur Urbariski w filmie Bellissima (2000), gdzie matka doro-
slej juz corki dowiedziawszy si¢ o ciazy podejmuje decyzje o aborcji, rezygnuje jednak w ostatniej chwili by
umrze¢ wydajac na §wiat kolejna corke.

* Artystka nawiazywala do meksykariskiej sztuki prekolumbijskiej, do koscielnych obrazéw, wizerun-
kow Swietych i sztuki ludowej wykorzystujac w swych pracach symbole, mocne i zywe kolory, stroje
z Tihuany w ktorych sie portretowala i fotografowata.

%* Gdy miala siedem lat, zachorowata na polio, konsekwencja choroby bylo powazne okaleczenie pra-
wej koriczyny i koniecznoé¢ chodzenia w bucie ortopedycznym. Jako nastolatka w wyniku tragicznego
wypadku autobusowego doznala ciezkich obrazeri calego ciala. W ciagu calego zycia przeszla ponad trzy-
dziedci operacji. Na malarstwo Fridy Kahlo silnie wplynely dwa czynniki: do§wiadczenie bélu fizycznego,
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Cho¢ Kahlo tworzyla gléwnie portrety znajomych oraz autoportrety, wypra-
cowata wlasny styl nieskrepowany zadnymi ograniczeniami moralnymi i estetycz-
nymi: ,poetycki” i ,nasycony okrutna wyobraznia”. Krytycy wpisywali jej sztuke
w nurt surrealizmu, cho¢ ona sama unikala utozsamiania si¢ z jakimkolwiek kie-
runkiem. Macierzyiistwo mialo by¢ dla niej naturalna droga do kobiecego spelnie-
nia a stalo si¢ niespetnionym marzeniem, zyciowa kleska przedstawiana w twor-
czosci do korca zycia.

Pierwszy jej rodzicielski dramat nastapil dziewie¢ miesiecy po §lubie, gdy
w 1930 r. dokonata aborcji w trzecim miesiacu ciazy, z powodu zlego ulozenia
ptodu. Jak podaje Hayden Herrera powstal wtedy rysunek ukazujacy Rivieréw
i nienarodzone dziecko®®. Dylematy, nadzieje czy wyrzuty sumienia zwiazane
z aborcja prezentuje niedokoriczony nigdy obraz ,Frida i cesarskie ciecie” (1931).
W swej wielkiej mitoci do dzieci byla osamotniona, w licznych biografiach ar-
tystki podkres§lany jest fakt niecheci jej meza do posiadania potomstwa. Druga
ciaza w 1932 r. wywolata w malarce liczne zachwiania emocjonalne, przyczynily
sie do tego: zle samopoczucie zwiazane z ciaza a takze sprzeczne diagnozy lekar-
skie wykluczajace badZ zezwalajace na donoszenie ciazy. Malarka podjeta decyzje
o urodzeniu dziecka jednakze na skutek krwotokéw ciaze stracita. Po tej tragedii
Frida tworzy litografie ,Frida i poronienie” (1932) a takze maluje swéj najstyn-
niejszy obraz ,Szpital Henry Forda” (1932). Litografia przedstawia cialo artystki
podzielone na cze$¢ jasna i ciemna, ktéra odnie§¢ mozemy do zycia i $mierci.
W ciemnodci kryje si¢ placzacy ksigzyc i trzecie ramie trzymajace palete w ksztal-
cie embrionu, co odczyta¢ mozemy jako probe zastapienia macierzynstwa malar-
stwem. Kobieta przedstawiona jest jako naga, bierna osoba poddajaca si¢ kolejnym
etapom ciazy. Lzy i krew zasilaja ziemie, ktora jest ptodna i rodzi rosliny przybie-
rajace posta¢ meskich genitaliéw jej plodu.

Z kolei obraz ,,Szpital Henry Forda” jest krzykiem kobiety obnazonej, bezsil-
nej wobec losu, udreczonej chorobami i cierpieniem. Ten przerazajacy autoportret
utrzymany jest w krwawej tonacji. Na tle zabudowan fabrycznych i naturalistycz-
nie oddanych organéw wewnetrznych wida¢ ogromne 16zko, na ktérym skrwawio-
na filigranowej budowy Frida Kahlo spoglada na unoszacy sie nad nia pl6d- ,ma-
lego Diega”. Jej cialo wyglada niekorzystnie a po policzku spltywaja jej lzy. Na
spuchnietym brzuchu ulozonych jest sze$¢ czerwonych wsteg zakoriczonych
przedmiotami symbolizujacymi uczucia kobiety podczas poronienia. Jedna ze
wsteg jest w rzeczywisto$ci pepowina laczaca ja z plodem. By spotegowac obraz

ktory towarzyszyl jej stale od czasu wypadku i zaangazowanie polityczne w kwestie: tozsamosci narodowej,
trudna sytuacje najubozszych i stosunki meksykarnsko-amerykanskie.

7 Diego Riviera zauwazyl te zmiane- méwiac o malarstwie Kahlo po stratach ciazy, rzekl: ,Frida za-
czela prace nad seria arcydziel, nie majacych precedensu w historii sztuki- obrazéw podnoszacych takie
cechy kobiece, jak umiejetnosé spojrzenia prawdzie w oczy i cierpliwe jej znoszenie, poczucie rzeczywisto-
§ci, wytrzymalo§¢ wobec okrucieristwa i cierpienia. Nigdy jeszcze kobieta nie rzucila na plémo tak udreczo-
nej poezji” cyt. za H. Herrera s. 128

3 H. Herrera s. 99.
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macierzynskiej kleski artystka maluje wszystkie przedmioty w tej samej skali co
swoja postac.

Warto zwréci¢ uwage na obraz ,Moje narodziny” powstaly w okresie depresji
artystki po poronieniu w Detroit oraz krétko po $mierci jej matki. Jest to przeraza-
jaca wizja porodu - wlasnych narodzin wyobrazonych przez artystke. Na obrazie
martwa matka przykryta jest przescieradlem a rodzace si¢ dziecko-Frida nie okazu-
je oznak zycia. Na §cianie tuz nad 16zkiem wisi obraz Naj$wietszej Marii Bolesnej
przeszytej mieczami, pokrwawionej i placzacej. Cho¢ Moje narodziny obrazuja
przyjScie na §wiat malarki, odnosza si¢ tez do $mierci jej nienarodzonego dziecka.
Chciatam wykona¢ seri¢ obrazow uwieczniajacych kazdy rok mojego zycia. Glowe
mam przykryta gdyz w czasie gdy nad nim pracowalam zmarla moja matka- po-
wiedziala artystka dajac w ten sposéb do zrozumienia, ze to jej wlasna przykryta
glowa zostala uwieczniona na obrazie®,

Kolejne operacje, niegojace si¢ rany i zagrozenie wlasnego zycia doprowadza-
ja w 1934r. do przerwania ciazy w trzecim miesiacu jej trwania. Niektére biogra-
fie sugeruja, Ze nastepne poronienie albo aborcja mialy miejsce w latach 1937-
1938. Powstaly wtedy prace w ktérych malarka ujawnia fascynacje §miercia i nie-
szczeSliwymi dzie€mi, ktére prawie zawsze uosabiaja mata Fride Kahlo np.:
»Czterej mieszkancy Meksyku”; ,Dziewczyna ze §miertelna maska”; ,Moi dziad-
kowie, rodzice i ja”; ,Ja i moja lalka”; ,Moja niania i ja”; ,Zmarly Dimas”.
Powyzsze obrazy sa odbiciem utraconego dziecifistwa lub §wiadectwem zawie-
dzionych nadziei na macierzyfistwo. Warto zwrécié tez uwage na zwierzeta z ki6-
rymi artystka si¢ portretowala- byly jej maskotkami ale réwniez jak wielokrotnie
sama podkreslata zastepowaly jej dzieci, podobnie jak licznie zgromadzone lalki.
Mit Wielkiej Matki prébowata realizowa¢ w stosunku do meza, ktérego dogladata
i traktowata jak dziecko®, co znalazto wyraz w jej pracach min. w 1949 roku Kah-
lo namalowata portret Riviery jako gigantycznych rozmiaréw dzidziusia Mitosny
uscisk wszech§wiata. Artystka jawi sie na obrazie jako matka ziemia, ktéra boi sie
o utrate dziecka i z tego powodu placze. O tym, ze malarka dlugo nie mogla pogo-
dzi¢ si¢ z faktem bezdzietnoSci §wiadczy podejmowanie w malarstwie motywu
narodzin w pdzniejszych pracach artystki np. ,,Mojzesz” (1945).

Meksykariska malarka malowata giéwnie siebie, Kahlo - kobiete, jakby §wieta
-stylistycznie wzorujac si¢ na obrazkach Matki Boskiej i licznych patronéw*.
Stworzyla piec¢dziesiat dwa autoportrety, co stanowilo 1/3 jej spuscizny. Maluje
siebie, bo jestem samotna. Jestem tematem, ktéry znam najlepiej - méwita Kahlo
a przy tym byla malarka §wiadoma swojej twérczoéci®?. Wraz z wiekiem w jej
sztuce coraz silniej przemawiala rozpacz majaca wyraz w makabrycznych pracach.

¥ Po latach napisala w dzienniku obok kilku rysunkéw przedstawiajacych ja sama: ,Ta, ktora urodzila
siebie...ktora napisala najcudowniejszy poemat swego zycia” H. Herrera s. 139.

% Przyklady takich zachowari podaje H. Herrera s. 310-313.

' Uwage zwracaja wyszukane stroje, przebrania Kahlo, ktére oprocz przynaleznosci narodowej wydaja
sie podkre§la¢ nonkonformizm malarki.

42 A. Kattenmann s. 68.
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Obraz ,,Strzaskana kolumna” (1944) przedstawia artystke rozdarta od szyi do pasa,
jej cialo spiete jest bandazami powstrzymujacymi kregostup przed rozpadem.
Z kolei Podwéjny portret: ,,Diego i ja” (1949), gdzie glowa meza uwidoczniona
jest na czole Fridy, wydaje si¢ by¢ esencja bélu i toksycznej milosci. Kilka lat
przed $miercia artystka maluje przerazliwy obraz ,Bez nadziei” (1945) - Frida
Kahlo lezy na 16zku, wymiotuje wszystkim: kawalkiem miesa, ryba, czaszka, ca-
tym Zyciem.

Wielka wrazliwo$¢ artystyczna staje sie niekiedy niszczycielska sita dla twoér-
cy, ktéry te czastke wlasnej osoby utrwala w dziele sztuki - co przez krytykow
nazywane bywa ekshibicjonizmem twérczym. Malarstwo Fridy Kahlo wpisuje sie
w krag sztuki - lustra, niezwykle intymnego autoportretu ekspresjonistycznego®.
Autoportret jest szczegélnym rodzajem pracy, w ktérym autor przedstawia nam
siebie modela- artyste. W przypadku Fridy Kahlo mamy do czynienia z tworczo-
§cia obrazujaca zraniona kobieco$¢ i bdl fizyczno-psychiczny; nawiazujaca w for-
mie do kultu Maryi - modelu osoby, ktdrej cierpienie jest nieodlacznym elemen-
tem zycia kobiety i matki. Frida Kahlo matka nigdy nie byta, do§wiadczyta jednak
najbolesniejszych przezy¢ dla kobiety.

Prezentowane twdrczynie swa kobieco$é odzwierciedlaja w dziatalnoéci arty-
stycznej, sa reprezentantkami sztuki kobiet ze wzgledu na ple€ i temat jaki podej-
muja. Maria Janion na tamach ,Biuletynu O$ki” 3/1999 poswieconemu w calosci
kobietom twérczym méwi: Nie mozemy juz jednoznacznie odpowiedzie¢ na pyta-
nie. Czym jest sztuka kobiet? Odpowiedzi moze by¢ wiele, zindywidualizowanych
zaleznie od tworczosci artystek, tak jak moga by¢ rozmaite metafory dotyczace
tworczosci kobiet. W istocie ukazane autorki prezentuja rézne modele kobiet twér-
czych. Dzisiaj kobiety nie maja problemu z opisywaniem wlasnego Swiata ale
wciaz zauwazy¢ mozna trudno§é badz nieche¢ do podejmowania pewnych tematow
dotyczacych przezy¢ kobiet. Konstrukcja §wiata spolecznego a zarazem spoleczne
uwarunkowania powstania dzieta budowana jest poprzez wlasne przezycia (O. Falaci,
F. Kahlo, M. Dzido), autentyczne (lecz czyje$) do§wiadczenia (D. Kedzierzawska)
badZ tylko wyobrazenia (M. Szumowska). Wypowiedzi artystyczne na spoleczne
tematy tabu nigdy nie pozostaja bez odzewu §rodowisk opiniotwérczych. Z punktu
widzenia krytyki feministycznej zaprezentowane prace autorek sa atakowa-
ne(,,Ono™), wielbione (malarstwo oraz ekscesy zyciowe F. Kahlo), popierane
(aborcyjny ,kaming ait” Marty Dzido), tolerowane (,Nic”), przemilczane badz
unikane (utwor wloskiej pisarki). Stad tez w obszar sztuki feministycznej wpisuja
sie tylko prace malarskie Fridy Kahlo, przy czym zauwazy¢ trzeba, iz kwalifikacja
twérczyn jako artystek- feministek lub artystek- kobiet w gléwnej mierze zalezy od
osobistych pogladéw twoérczyi na ideologie feminizmu. Cho¢ artystki r6Znie ujmu-
ja i kwestionuja macierzyniski etos istnieje wiele wspdlnych plaszczyzn i watkéw
w ich dziatalnosci twérczej.

“ Na temat typow i form autoportretu obszerna prace napisal M. Wallis Auroportrer Warszawa 1967.
Autor min. dokonuje analizy sztuki kobiet z punktu widzenia tworzonych przez nie autoportretow.
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Przede wszystkim bohaterkami dziet i adresatkami sa kobiety a §wiat spoleczny
opisywany jest w najdrobniejszych aspektach kobiecej moralnoéci czy psychiki. Ksigz-
ka List do nienarodzonego dziecka i film Ono wykorzystujace pomyst monologu -
dialogu z dzieckiem ukazuja w sposob niezwykle pelny wewnetrzny spér, jaki dokonu-
je sie w kazdej kobiecie bedacej w niechcianej ciazy. Obydwa dzieta wykorzystywane
sa w kampaniach zwolennikéw bezwzglednego zakazu przerywania ciagzy mimo, iz
autorki nie identyfikuja si¢ z zadnym ruchem spolecznym czy politycznym. Wsp6lny
dla artystek jest ukazanie spolecznego obrazu funkcjonowania kobiety w §wiecie. Ce-
niona wloska pisarka oraz debiutujaca Marta Dzido, nagrodzone za filmy polskie rezy-
serki i oryginalna meksykarska malarka podkre§laja samotno$¢ kobiety w obliczu
problemu niechcianej ciazy, a takze kryzys ojcostwa (nieobecny, nieakceptujacy ciazy
lub niewspierajacy partner). Niezaleznie od tego, czy kobieta zdecyduje sie na dziecko
czy tez nie, spotyka ja kara wiezienia, potepienie spoleczne badZ wyrzuty sumienia,
a nawet §mier¢. Stad tez dla kobiety §wiat ciazy, porodu i dzieci zawsze bedzie wazny
nawet, gdy ona sama zrezygnuje z uczestnictwa w nim. Zauwazy¢ mozemy powtarza-
jace sie¢ w twoérczosci artystek motywy np.: rozdarcie emocjonalne kobiety, dialog
z nienarodzonym, proces nad kobieta i jej wina, podobne metafory literackie (,,dziecko
- ksiezyc”). To co laczy prezentowana twoérczo$¢ to ukazanie kobiecej wrazliwosci,
wspolczucie i zrozumienie przyczyn kobiecych lgkéw, bledéw, zbrodni.

W swoich pracach artystki podejmuja polemike z teoria instynktu macierzy-
skiego dowodzac, ze macierzyfistwo nie jest instynktem spolecznym, biologicz-
nym, gdyz kobieta tylko wtedy gdy pogodzi sie, zaakceptuje ciaze moze byé
w pelni matka. Kobieco$¢ nie jest utozsamiana z macierzynstwem ale co ciekawe
w przypadku artystek doznajacych straty ciazy mamy do czynienia z tworczoscia
traktowana jako ,,zastepcze dziecko”*.

Cielesno$¢ w ksiazce, filmach, malarstwie jest proba opowiedzenia przez ko-
biety historii odrebnosci §wiata meskiego i damskiego, ich samotno$ci wynikajacej
gléwnie z niesprawiedliwego systemu spoleczno - kulturowego. U prezentowanych
artystek kobieta (cialo, fizyczno$¢, materia, skoficzonos¢) przestaje by¢ przedmio-
tem ale podmiotem sztuki. Cialo nie reprezentuje w ich twérczosci zadnej idei,
gdyz jest cialem konkretnej osoby, ma w sobie jaka$ historie zycia, ktéra autorki
opowiadaja w swych dzietach. Cielesnos¢ tak rozumiana byla wykluczona z kano-

* Frida Kahlo i Oriana Falaci po latach méwily o tworczoéci naznaczonej tesknota za macierzyristwem.
Niemozno$§¢ spetnienia si¢ w roli matki sprawia, ze ,praca” staje sie celem i upragnionym dzieckiem arty-
stek. Miedzy dzielem i jego autorka istnieje bowiem relacja wzajemnego naznaczenia. Tworczo$¢ jest nazna-
czona kobiet i kobieta jest naznaczona swoja dzialalnoScia a wydanie na §wiat dziela, sprawia ze kobieta ma
cof tylko swojego, trwalego, co§ co jak dziecko po niej pozostanie.

Beata Zakes analizujac dzienniki Fridy Kahlo zwraca uwage na stowa napisane przez artystke u schylku
Zycia: ,Malarstwo wypelnialo moje zycie. Stracitam trzech nienarodzonych synéw. Obrazy zastepowaly mi
dzieci. Wierze, ze nie ma niczego lepszego niz praca”.

O. Falaci pisze w ten sposob: ,Jesli pozyje dluzej, urodze moje dziecko. Wydam je na §wiat, prosze mi
wierzy¢ je$li umre zaraz po napisaniu ostatniej strony, umre szcze§liwa” s. 166; ,kiedy pisze ksiazke mo-
wie: nosze pod sercem dziecko, nosze pod sercem ksiazke™ s. 239-240 [w:] Wywiad z sama soba. Apokalip-
sa Warszawa 2005.
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nu estetycznego, dlatego tez wprowadzenie jej do kultury czesto spotyka sie z za-
rzutem bezwstydnego obnazania ciata.

Sztuke wspoélczesna podzieli¢ mozemy na taka, ktéra tworzy obiekty kore-
spondujace ze stanem cywilizacji wspélczesnej, odzwierciedlajaca wspélczesna
rzeczywisto§¢, dajaca jej artystyczne odpowiedniki, oraz taka ktéra prébuje te
rzeczywisto§¢ zmienia¢®. Sztuka kobiet zgodnie z konwencja sztuki XX wieku*
przedstawia zréznicowanie postaw kobiet wobec rzeczywisto$ci, wyrazajace sie w
dazeniu do bogatego i szczegélowego przedstawienia zycia psychicznego bohaterek
szczegblnie w powiedci i w filmie. Jest dzialalno§cia zaangazowana, w przeciwieri-
stwie do twoérczodci przedstawiajaco - afirmujacej; jest wytworem osobistym,
intymnym, odstaniajacym tabu moralne i kulturowe, miejscami wstydliwa, gdyz
odzierajaca powszechnie przypisywane kobiecie funkcje z patosu; to dzialalno§é
dazaca do przemiany.
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Summary

The article presents a debate of artists against a theory of maternity instincts and an estab-
lished social role of a woman - mother.

Based on activity of particular creators authors/artists who undertook polemics with culture
myth “assignment of women”, through discussing problems of unwilling parenthood, abortion.
These texts not only describe characteristic threads of feministic art, but also womanly art
(originating from personal declarations and ideological affiliation of authors).

Origins of artistic works were based on personal experiences, authentic stories as well as
the ability to identify with other women’s feelings. However, the artistic statements never re-
main without response from groups of influence even though they do not refer to any ideologies
or norm systems. The result of women’s art activity does not only erase a few aesthetic and
moral stereotypes which are typical of men’s art, but also creates new “objective “regard for
female body and women’s world.

4 J. Brach-Czaina s. 7
4T, Pekala s. 156



