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MEDYTACJA OBECNOSCI
~DRAMATY WNETRZA” KAROLA WOJTYLY

»Juz od dluzszego czasu probowalem «stylu rapsodycznego», ktory wydaje
mi si¢ raczej shuzy¢ medytacji niz dramatowi (moze to tylko méj punkt
widzenia)...”' - pisal Karol Wojtyla w liscie do Mieczyslawa Kotlarczyka,
dolaczonym do maszynopisu dramatu Przed sklepem jubilera.

»otyl rapsodyczny”, styl sztuki Teatru Rapsodycznego Mieczystawa Kotlar-
czyka, ktory Karol Wojtyla ,takze uwazal za swoj™? niewatpliwie inspirowal
ksztalt jego powojennych dramatéw: Brata naszego Boga (pisanego w latach
1945-1950), Przed sklepem jubilera (1960), Promieniowanie ojcostwa (1964).
Wedlug Stefana Sawickiego utwory te tworza ,trylogi¢ dramatyczng”, ktore;
spojnos¢ wyraza si¢ w zaposredniczonym przez ideg¢ teatru slowa Mieczyslawa
Kotlarczyka, stopniowym urzeczywistnianiu formuly , dramatu wnetrza”, ,.dra-
matycznej medytacji”®. Droga do rozumienia poetyki tej niekonwencjonalnej,
specyficznej dramaturgii bylaby wigc koncepcja Teatru Rapsodycznego, a do-
kladniej méwiac — zaproponowana przez Karola Wojtyle wykladnia stylu rap-
sodycznego.

W artykulach poéwigconych teatrowi Mieczyslawa Kotlarczyka pisze on,
1z istotq tego teatru, jego praclementem jest slowo. Slowo, ktére wystepuje
nie jako ,wspolczynnik dzialania, ruchu i gestu”, lecz jako ,pie$i”, ,wy-
odrgbnione, samodzielne, przeznaczone tylko do zawierania my$li i jej glo-
szenia, do ogarniania pewnej wizji umyslowej i jej przekazywania”. Teatr

"Listz 111961 r., [w:] M. Kotlarczyk, K. Wojtyla, O Teatrze Rapsodycznym. 60-lecie
powstania Teatru Rapsodycznego, oprac. J. Popiel, wybor tekstobw T. Malak, J. Popiel, Krakéw
2001, s. 328.

* List z 2 1 1957 r., ibidem, s. 327. Karol Wojtyla w liscie z 14 XI 1939 r. do Mieczyslawa
Kotlarczyka pisal: ,Wierz¢ w Twéj teatr i chcialbym go koniecznie wspoltworzyé, bo [...] nie
lamalby czlowicka, ale podnosil i zapalal i nie psul, ale przeanielal” (ibidem, s. 310).

' Zob. S. Sawicki, Trylogia dramatyczna Karola Wojtyly, [w:] Dramat i teatr religijny
w Polsce, red. 1. Stawifiska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 452-453. B. Taborski okresleniem
»dramaturgia wngtrza” obejmuje réwniez powstale w czasie wojny, w 1940 r., dwa zachowane
dramaty Karola Wojtyly o tematyce biblijnej i historycznej: Hiob i Jeremiasz (Dawid napisany
w 1939 r. zagingl), zob. B. Taborski, Karola Wojtyly dramaturgia wnetrza, Lublin 1989.
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Rapsodyczny rezygnuje z fabuly, , watku dramatycznego czy komediowego,
sytuacji, zawiklan, rozwigzan komicznych lub tragicznych”. Ich miejsce zaj-
muje bowiem problem, dla ktérego fabula moze pelnié jedynie funkcje
ilustracyjna, poniewaz to ,problem gra, on zacickawia, on niepokoi, wy-
woluje wspél-odczucie, domaga si¢ zrozumienia i rozstrzygnigcia”, Teatr
Rapsodyczny nie zmierza wigc do odtwarzania zycia, »pelnego gestéw, nie-
pokoju ruchéw, ktéry narzuca si¢ slowom”, lecz ,»budzi si¢ ze slowa”.
W teatrze tym ,slowo dojrzewa w gest”, »wszystko dzieje si¢ w rytmie
slowa 1 mysli, w ich wewngtrznym napigciu” (s. 386-388)". Karol Wojtyla
podkresla, ze:

nowe proporcje pomigdzy slowem a ruchem, pomigdzy slowem a gestem, siggaja wlasciwie
jeszeze glgbiej, ponickad poza teatr, siggaja w samo filozoficzne ujecie czlowicka i $wiata.
Przewaga slowa nad gestem przywraca po$rednio mysli przewage nad ruchem i odruchem
w czlowieku. Okazuje si¢ przy tym, ze mysl bynajmniej nie jest zastojem, ale ma ona swoj
wlasny ruch. Wilaénie ten ruch mysli, dynamike mysli, chwyta zywe ludzkie slowo i czyni jq
zalgzkiem dzialania. (s. 394)

W objasniajacej koncepcje i fenomen Teatru Rapsodycznego refleksji Karola
Wojtyly $wiat mysli — rzeczywistoé¢ wewnetrzna, dla ktérej medium jest slowo,
wylania si¢ wigc jako centrum akcji dramatyczno-teatralnej. Mozna powiedzied,
ze rzeczywisto§¢ wewngtrzna jest w pewnym sensie uprzednia, prymarna wobec
rzeczywisto$ci zewngtrznej — §wiata dzialan:

Dramat w tej koncepcji nie tyle przez to spelnia swoja spoleczng funkcje, ze ukazuje dzialanie,
ile przez to, ze ukazuje je spowolnionym, ukazuje drogi, na ktérych ono dojrzewa w mysli
ludzkiej i po ktorych z niej wyplywa. (s. 394)

Zdanic to oddaje réwniez istote dramatow powojennych Karola Woijtyly,
w ktorych uwaga czytelnika koncentrowana jest na aktywnoéci wewngetrznej
postaci. W dramacie Brat naszego Boga, cho¢ pojawiaja sie elementy akc;ji
zewnetrznej, najistotniejsza staje si¢ nie tyle ,jedno$¢ miejsca przestrzennego”
zdarzen, ile ,jedno$¢ przestrzeni psychologicznej”, na ktéra zdarzenia te wply-
waja, i w ktorej jednocze$nie, moca wewnetrznego, Swiadomego wysilku bo-
hatera, nadawany jest im sens:

* Zob. K. Wojtyla, Poezje i dramaty, wybér i uklad z upowaznienia Autora M. Skwamicki,
J. Turowicz, red. filologiczna J. Okon, Krakéow 1986. Wszystkie cytaty z tekstéow krytycznych,
dramatéw i poezji Karola Wojtyly podaj¢ za tym wydaniem. Mieczyslaw Kotlarczyk w jednym
z programowych tekstow pisal: , Teatr Rapsodyczny jest teatrem slowa. Jest dematerializacjq teatru
w dotychczasowym rozumieniu. Jest czysta ideq teatru. Jest, jesli tak wolno byloby sformulowac,
TEATREM DUCHA TEATRU”. Zob. Co fo jest Teatr Rapsodyczny?, [w:] M. Kotlarczyk,
K.Wojtyla, op. cit., s. 12.
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Przelamujq si¢ tedy w Adamie mysli rozbiezne zewszqd. Prze$wietlajg go twarze spotkane,
Wywierajace na nim ucisk zaslyszanych slow. Niejednako, ale ciagle przetwarzaja Adama.
Chwilami doprawdy wprost si¢ narzuca, Ze one go tworzq. Ale oto przychodza takie przeblyski
=i wtedy z nagla dowiadujemy si¢ z niezbitg pewnoscia, Ze to on, Adam, tworzy siebie
z nich. [...] I wszystko, co si¢ teraz bgdzie dzialo, chociaz wokél niego si¢ rozegra, staje sie
jednak w nim. [...] Ludzie i przedmioty lgczq si¢ w nim, odmieniane od wewnatrz z uporczywg
sila, badz przyjmowane, badZ odrzucane, zdobywane i tracone, odnajdywane i zapoznawane.
(s. 137-138)

Utwor dramatyczny Przed sklepem jubilera sklada si¢ z wchodzacych we
Wzajemne relacje, dopeiajacych si¢ monologéw. Akcja zewnetrzna prezen-
lowana jest poérednio, we wspomnieniach i refleksji postaci. Przestrzen zewneg-
trzna czgsto zyskuje funkcje symbolicznej reprezentacji wewnetrznych przezyé
bohaterow. W majacym jeszcze bardziej monologowy charakter Promieniowaniu
9jcostwa: ,Sytuacja zewnetrzna, ktéra tutaj si¢ zarysuje, jest krok po kroku
wynikiem czy tez pochodnag sytuacji wewnetrznej. [...] dazenie wewngtrzne
znajduje swoj odpowiednik w akcji zewnetrznej” (s. 240). W dramatach tych
Przestrzen wewngtrzna ma rowny, jeéli nie wigkszy, status realnosci co przestrzen
zewngtrzna: ,,Przeciez §wiat w zadnym punkcie nie moze by¢ fikcja — Swiat
wewngetrzny bardziej jeszcze niz §wiat zewngtrzny” (s. 329). Dynamika rzeczy-
wisto§ci wewngtrznej wyznaczana jest przez szereg interakcji zachodzacych
pomigdzy mys$lami, wspomnieniami, przeczuciami, wyobrazeniami, uczuciami.

To znamienne przemieszczenie w warstwie formalnej dramatu z akcji ze-
wngtrznej na wewnetrzng skorelowane jest ze wspolnym dla tych trzech utworéw
dramatycznych tematem — podejmowaniem przez czlowieka trudnego procesu
wewnetrznego dojrzewania i1 stawania si¢, §wiadomego dorastania do wlasnego
Przeznaczenia. Proces ten sugerowany jest tutaj jako w swej istocie nierozerwal-
nie zwigzany z rozpoznawaniem i przyjmowaniem obecnoéci Boga, dzialania
Bozej milosci w przestrzeni duszy i w calym istnieniu.

Napigcie dramatyczne powstaje w tych dramatach nie wskutek konfliktu dwu
antagonistycznych, zewnetrznych wobec siebie sil, lecz rodzi sic w rzeczywistosci
wewngtrznej, wpisane jest nicjako w wysilek wewnetrznej transformacji postaci.
Stowa ,,daj si¢ ksztaltowaé¢ miloéci” skierowane do Adama z dramatu Brat
naszego Boga odnosza si¢ w istocie do postaci z nastgpnych dramatéw. Kazdy
z tych utworow staje si¢ swoistym zapisem procesu samopoznania, w ktorym
dochodzenie do prawdy o sobie, prawdy o swym wnetrzu wspolzalezne jest
z przezywaniem przynaleznoéci i1 zaufania do Boga. Formowanie si¢ takiej
Swiadomoéci postaci stanowi akt poprzedzajacy wybér postaw i dzialaf. Przy
czym my$l poprzedzajac dzialanie zarazem w nim wlasnie si¢ spelnia’.

¥ Zaleznosé t¢ Karol Wojtyla podkresla w swoich rozwazaniach filozoficznych: , Taka jest
bowiem natura korelacji tkwigcej [...] w fakcie czlowiek dziala, 7e czyn stanowi szczeg6lny moment
ujawnienia osoby. Pozwala nam najwlasciwiej wgladnaé w jej istote i najpelniej ja zrozumieé”,
zob. Osoba i czyn, Krakéw 1985, s. 15.
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Pierwszoplanowo$¢ przestrzeni wewnetrznej nie oznacza, ze w ,,dramatach
wnetrza” Karola Wojtyly relacja §wiat wewngtrzny — $wiat zewngtrzny ujmowana
jest jako opozycja, bowiem stawanie si¢, dojrzewanic bohaterow dokonuje si¢
rowniez w interakcji zachodzacej pomigdzy tymi oboma §wiatami® Przestrzen
wewngtrzna 1 przestrzefi zewnetrzna jednocza si¢ w zdolno$ci rozszerzania
i otwierania przestrzeni duszy na obecno$¢ drugiego: ,,Odtad przestrzen we-
wnetrzna Adama, otwarta tamtym ludziom, wzbiera nimi. Rzeczywisto§c”
(s. 140). ,,Medytacje dramatyczne” Karola Wojtyly to takze dramaty postaw,
ktére w rozny sposob podejmuja i problematyzujg temat wewnetrznej obecnosci
kazdego w kazdym zaposredniczonej przez zrodlowa, scalajaca wszystkie prze-
strzenie, obecnos¢ Boga. Jak pisze Stefan Sawicki: ,,Wielkiego Obecnego kazde)
glebszej ludzkiej relacji™”’. ,,Medytacje dramatyczne” Karola Wojtyly prowadza
odbiorce ku takiemu wlasnie widzeniu istnienia i dzialania czlowieka, ku takie)
wizji antropologicznej, zawartej rowniez w pracach filozoficznych i pismach
teologicznych.

,Nie jestem sam”

Dramat Brat naszego Boga jest rodzajem biografii duchowej, proba przy-
blizenia przemiany wewngtrznej malarza Adama Chmielowskiego, pozniejsze-
go Brata Alberta, zalozyciela zgromadzen Braci i Siostr Poslugujacych Ubo-
gim III Zakonu éw. Franciszka. Karol Wojtyla juz jako papiez Jan Pawel II
wspominal:

Szczegblne miejsce w mojej pamigei, a nawet wigcej, w moim sercu, ma Brat Albert — Adam
Chmielowski. Walczyl w powstaniu styczniowym i w tym powstaniu pocisk zniszezyl mu
noge. Odtad byl kalekq — nosil protez¢. Byl dla mnie postaciq przedziwng. Bardzo bylem
z nim duchowo zwigzany. Napisalem o nim dramat, ktory zatytulowalem Braf naszego Boga.

¢ Szczegdlne znaczenie problemu relacji §wiat wewnetrzny — $wiat zewnetrzny w tworczosci
Wojtyly akcentuje A. Karon-Ostrowska, zob. Dramat spotkania czlowieka z drugim i z Bogiem
w ,, Promieniowaniu ojcostwa’ Karola Wojtyly, [w:] Tworczos¢ Karola Wojtyly. Materialy z sesji
zorganizowanej z okazji 46. Kongresu Eucharystycznego we Wroclawiu, red. Z. W. Solski, Wroclaw
1998, s. 57. We fragmencie utworu Karola Wojtyly Wedréwka do miejsc Swigtych zatytulowanym
Miejsce wewnetrzne podmiot liryczny wyznaje: ,Miejsce moje jest w Tobie. Twoje miejsce jest
we mnie. Jest to wszakze miejsce wszystkich ludzi. [..] Teraz zejdziemy w dol po waskich
schodach, jakby tunelem w &cianie. Ci, ktorzy wtedy schodzili po zboczu, przystangli na miejscu,
gdzie dzi§ znajduje si¢ plyta. Namaszczono jeszcze Twoje Cialo, potem wlozono do grobu. Miale$
miejsce na ziemi przez Twoje Cialo. Miejsce zewngtrzne Ciala zamienile§ na miejsce wewnetrzne,
mowige «bierzcie | pozywajcie z niego wszyscy». Promieniowanie miejsca wewngtrznego wzglgdem
wszystkich zewnegtrznych miejsc Ziemi, do ktérej przyszedlem w pielgrzymce. To miejsce wybrales
od wickoéw. Migjsce, w ktéorym Siebie udzielasz, a mnie przyjmujesz” (s. 77).

7 8. Sawicki, op. cit, s. 449.



Medytacja obecnoécei. ,,Dramaty wnetrza’ Karola Wojtyly 203

N ——

Fascynowala mnie jego osobowos¢. Widzialem w nim model, ktéry mi odpowiadal: rzucil
sztukg, zeby stat si¢ sluga biedakéw — ,,opuchlakéw”, jak ich nazywano. Jego dzieje bardzo
mi pomogly zostawi¢ sztuke i teatr, i wstapi¢ do seminarium duchowego®.

W dramacie wspolprzenikaja si¢ trzy plany: akcji zewnetrznej, akcji we-
Wigtrznej oraz obja$niajacego sens zdarzen komentarza, zamieszczonego w tek-
Scie pobocznym utworu. Sposéréd trzech skladajacych si¢ na dramat aktow,
W pierwszym — Pracownia przeznaczen i w trzecim — Dzien Brata dominuje
akcja zewnetrzna, Pierwszy akt przedstawia Adama u poczatku przemiany, akt
Irzeci dzieje si¢ w jednym z ostatnich dni Zycia Brata Alberta w utworzonym
Przez niego schronisku dla ubogich. Najbardziej rozbudowany akt drugi — W pod-
Ziemiach gniewu podzielony jest na dziewigé scen ukazujacych rézme, zewnetrzne
I wewnetrzne, sytuacje i zdarzenia, ktére tworza do$wiadczenic Adama: , Nie
Szukajmy okreslonych miejsc dla poszczegdlnych jego ustepow. Wszystkie one
stajg si¢ badZ treécia przypomnienia, badz wyobrazni, badz myslenia lub mi-
lowania” (s, 138).

Pomigdzy pierwszym a trzecim aktem zachodzi znaczace podobienstwo i zara-
Zem przemieszczenie. Akt pierwszy zaczyna si¢, prowadzong w pracowni malars-
kiej Adama, dyskusja artystéw na temat sztuki’. , Tajemna wymiana, uczestnict-
Wo, oddzialywanie, udzielanie siebie innym, poslannictwo, poczucie odpowiedzial-
nosci” to okreslenia majace odda¢ istote relacji pomiedzy tworca a odbiorca,
nawigzujace takze do idei jednosci estetyki i etyki. W kontekécie trzeciego aktu
okreslenia te zyskuja jeszcze inne, dodatkowe, szczegdlne znaczenie, gdy odniesé
je do utworzonej przez Brata Alberta religijnej wspélnoty braci-ubogich shizacych
biedakom, wspélnoty ustanawianej na nieustannym prze§wiadczeniu, ze: ,,On jest
ciagle. / On ciagle dociera do dusz I odtwarza w nich ... / Siebie!” (s. 185).
Cho¢ nie wprost, akt pierwszy mowi o wspolnocie osiaganej poprzez sztuke, akt
trzeci — o wspélnocie budowanej przez naladowanie Chrystusa.

Jednak zasadniczym problemem dramatu nie jest wybér Adama pomigdzy
sztukq a wiara'’. Posta¢ tytulowego bohatera zostaje wprowadzona do akcji

“Jan Pawel II, Wstaricie, chodimy!, Krakoéw 2004, s. 150. We Wstepie do dramatu autor
pisze: ,Bedzie to proba przeniknigcia czlowieka. Sama posta¢ jest Scisle historyczna. Niemniej
pomigdzy sama postacig a proba jej przeniknigcia przebiega pasmo dla historii niedostgpne. [...]
W tym tez wladnie miejscu znajdujemy si¢ w bezposredniej bliskosci naszego bohatera. Postac
jego opiera si¢ w $wiadomosci kazdego z nas o bogate tlo, w pelni nasycone wielorakg rzeczywis-
todcig. Tej to wlasnie kregiem rzeczywistoéci lgczy si¢ on z nami, przez nig staje si¢ nam bliski
i potrzebny” (s. 113).

? Postaci dramatyczne majg swe pierwowzory w osobach, ktére Adam Chmiclowski znak
Maksymiliana Gierymskiego, Stanistawa Witkiewicza, Lucjana Siemieriskiego, Heleny Modrzejew-
skiej. Faktycznie sytuacja takiego spotkania najprawdopodobniej nie miala miejsca, ale w scenie tej,
podobnie jak w calym utworze, nie chodzilo o szczegblowe odtworzenie zdarzen historycznych.
Na ten temat zob. B. Taborski, op. cit., s. 46-47.

19 Zob. ks. J. S. Pasierb, Milosierdzie i gniew w dramacie ,,Brat naszego Bogd’, ,,Communio”
1981, nr 172, s. 134-143,
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dramatycznej wowczas, gdy dyskusja o odpowiedzialnoéci artysty przeksztalca
si¢ w dyskusj¢ o odpowiedzialnoéci czlowicka wobec spolecznej biedy i upo-
korzenia. Adam, jak to wynika z wezes$niejszych wypowiedzi postaci, zaniedbuje
swq tworczos¢ od momentu, gdy zobaczyl miejskq ogrzewalni¢ i mieszkajgcych
w niej nedzarzy. Nie umie przyjaé pogladu, iz ,rozklad nedzy odpowiada
rozkladowi kary. Slusznej kary” (s. 127), a tym samym uspakajajacego, meta-
fizycznego lub egzystencjalnego uzasadnienia (,,w jaki sposdb ja mogg by¢
odpowiedzialny za obywatela, ktéory zmarnowal swoje zycie i teraz jest na
dnie?”, s. 129) dla istnienia tej sytuacji. Jego brak zgody na niq wyraza si¢
w dostrzezeniu faktu, ze poczucie spolecznej krzywdy moze przerodzi¢ si¢
w spoleczny wybuch i przewrdt:

Gdzie si¢ rozlazi, rozplywa ta rzesza wydziedziczonych? [...] Przeciez po wyjsciu z ogrzewalni
nie stajg si¢ ani zasobniejsi, ani lepsi. [...] Spoleczeistwo nie wie, co w sobie nosi. Spoleczei-
stwo jest chorym organizmem. [...] Kazdy z nas idzie swojg drogg. Kazdy lepi swoje gniazdko.
Tymczasem dla tylu ludzi drogi staly si¢ za ciasne. Nie ma gdzie postawié stopy. Nie ma
skrawka ziemi, ktory by mozna nazwaé swoim. Nie ma kromki chleba, na ktorg by mogli
zapracowaé. Nie ma dziecka, ktére by mogli wyda¢ na §wiat z tym prze$wiadczeniem, Ze nie
bedzie zawalidrogg. A my w tym wszystkim poruszamy sig, zadufani w sil¢ jakiego§ po-
wszechnego uktadu, ktory kaze przemilczaé rzeczy krzyczace 1 thumi¢ usprawiedliwiony wybuch.
[...] Nie mozemy dopusci¢, aby poza nami cala masa ludzka kigbila si¢ po ogrzewalniach,
wiodla Zycie nicomal zwierzgce, wylgczajac z niego powoli wszelkg inng $wiadomo$é poza
poczuciem glodu 1 Igku. (s. 126-128)

Dotkliwie przezywajac cierpienie innych, Adam nie potrafi jednak odnalezé
w sobie sposobu rozumienia tego cierpienia i istnienia wobec niego: ,,nie moge
wybmaé¢”. To, ze w swej pracowni daje nocleg 1 jedzenie biedakom nie
wystarcza mu, nie uspokaja go. W rozmowie z Teologiem moéwi o niezrozu-
mialym, mgczacym odczuciu wewnetrznego nacisku, a zarazem o swoim ucie-
kaniu, ale nie przed odpowiedzialnoscia, lecz ,,przed czym$, a moze racze)
przed kim$ w sobie 1 przed kim§ w tamtych wszystkich ludziach”. W odpowiedzi
Teolog stwierdza: ,,To moze by¢ powolanie. [...] Musi pan w dalszym ciagu
wytrwale ucieka¢” (s. 130). Adam nie potrafi takze przyja¢ drogi proponowanej
przez przyjaciol-artystobw, mianowicie poprzestat na przetworzeniu Swojego
protestu i wspolodczuwania z ,rzeszq wydziedziczonych” w , wybuch geniuszu
malarskiego™.

Dyskusj¢ postaci dramatycznych zawiesza wypowiedziane przez Adama
zdanie: , Nie jestem sam”. Graficzny zapis (my$Iniki oddzielajace t¢ wypowiedz
od nastgpnych kwestii postaci) oraz didaskalia (,,Przerwa. Wszyscy milkna,
jakby skupieni w ostatnim slowie”, s. 132) akcentujg ciszg, ktdéra po nim zapada,
podkres$lajac tym samym jego wageg, znaczenie. Stanowi ono point¢ dyskusji,
kieruje ku prawdzie o wspoélprzynaleznoéci ludzi. Zarazem jednak antycypuje
rozpoznanie 1 do$wiadczenie najistotniejszej, podstawowej prawdy — wspol-
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Przynaleznosci czlowicka i Boga: ,,Czlowiek nie jest tylko wspélnota ludzka.
Tym, kto ostatecznie méwi ludziom «nie jesteScie samotni», tak jak mowi
Chrystus Samarytance, jest Bog”'. Ostatnia sekwencja pierwszego aktu to
Spotkanic Adama z Czlowiekiem Nieznajomym Nikomu, ktéry wskazuje droge
przeksztalcenia sprzeciwu wobec spolecznej nedzy - ma nig byé wybuch
gniewu-rewolucji: ,,ten gniew jest sluszny. Chodzi o to, aby ostatecznie zerwal
si¢ [..]. A zatem trzeba przyspieszy¢ akt zbiorowej $wiadomosci. [...] Pan
rozumie jaka tutaj zarysowuje si¢ tworczos¢™ (s. 135).

Sceny aktu drugiego — w miejskiej ogrzewalni, dialog z ,,Tamtym”-drugim
Ja, scena przed obrazem Ecce Homo, spowiedz Adama, znowu scena w ogrzewal-
ni, dialog z alter ego, spotkanic z Wujem i Siostra (tu takze scena z obrazem
Ecce Homo), Adam kwestujacy dla ubogich, jeszcze raz scena w ogrzewalni
~ wyznaczaja proces wewnetrznego poszukiwania i dojrzewania bohatera:

Nowy Adam wylania si¢ stopniowo, ukazuje si¢ wérdd drzenia i Igku starego Adama. [...]
W kazdej bowiem chwili stary Adam wymienia si¢ jaka$ czastka na nowego. Tkwi w tej
wymianie i zdobycz, i postgp, i zarazem bél. Oto jest Zywa tkanka dramatu Adama. [..] on
sam objawia si¢ sobie cigglym zdumieniem nad wlasnym losem. Musi tak by¢, bo dzigki temu

zdumieniu odslania w sobie t¢ Miloéé, ktora przez niego pracuje. (s. 138)

Centralne znaczenic ma w tym akcie (a w istocie w calym dramacie)
malowany przez Adama obraz Chrystusa w koronie cierniowej, Ecce Homo.
Proces ,,stopniowego wylaniania si¢ nowego Adama” jest bardzo §cile powig-
zany z powstawaniem tego obrazu. Stanowi on §wiadectwo przemiany widzenia
ludzkiego upokorzenia — w cierpieniu nedzarzy Adam rozpoznaje cierpienie
Chrystusa: ,,Powiedz, co jeszcze moge uczyni¢ dla Ciebie w nich?” (s. 147).
Droga wewnetrznej transformacji Adama przebiega od do$wiadczenia agresji,
rozpaczy i cynizmu ludzi pograzonych w nedzy, poprzez jego zwatpienie (,,Coz
poradzisz na zlag wolg, na upér? Zostang tym, czym chca pozostat. Nie bedzie
w tym twojej winy”, s. 144), poczucie wydziedziczenia, odrzucenia jego 1 jego
sztuki przez Boga i ludzi, do decyzji podzielenia z ngdzarzami ich losu, do
stania si¢ jednym z nich (,,JJa péjd¢ za nimi”, s. 172). Wizerunek Czlowie-
ka-Chrystusa bedac, wyrazem przemiany Adama, jednoczeénie jg intensyfikuje:
,,obraz jest zdolen rozlozyé¢ czlowieka... przetworzyé czlowieka” (s. 164). Mo-
ment, w ktérym krystalizuje si¢ w Adamie wizja jego przeznaczenia oddany
jest przez — jedyny w dramacie — wiersz. Adam patrzac na obraz, mowi:

" Ks. J. S. Pasierb, Poezja uniwersaliéw, ,Znak” 1981, nr 4-5, s. 596. Autor artykulu
podkresla, Ze ten sposéb widzenia aktualizowany jest w calej tworczosci Karola Wojtyly: ,,Wystepuje
tu wyrazna symetria: Czlowiek jest w Bogu i Bog — cho¢ transcendentny [...] — jest w czlowieku;
podobnie czlowiek jest obecny w innych ludziach, a oni w nim. Co wigcej: w podobny sposob
odbywa si¢ spotkanie z Bogiem i z czlowiekiem”.
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- Jeste§ jednakze straszliwie niepodobny do Tego, ktorym
jeste§ —

Natrudzile§ si¢ w kazdym z nich.

Zmgezyle§ si¢ Smiertelnie.

Wyniszezyli Cig —

To si¢ nazywa Milosierdzie.

Przy tym pozostale$ pigkny.

Najpigkniejszy z synow ludzkich.

Takie pigkno nie powtobrzylo si¢ juz nigdy pdiniej -
O, jakiez trudne pigkno, jak trudne,

Takie pigkno nazywa si¢ Milosierdzie. (s. 160)

W zamykajacej drugi akt rozmowie z Nieznajomym - wyznawca rewolucji
Adam rozréznia dwie drogi dzialania wyrastajace ze sprzeciwu wobec istnienia
spolecznej krzywdy: droge gniewu oraz droge Milosierdzia. Gniew nie umozliwia
realizacji pelni czlowieczenstwa, prowadzi do pozyskania wielu doébr, ale ,nie
wszystkich, najwigkszych, do ktorych powolany jest czlowiek™. Znoszac brzemie
ngdzy — niewolg, nie prowadzi jednak do pelnej, rzeczywistej wolnosci. Adam
chce ,,wychowaé gniew”, aby objawil si¢ jako sila tworcza na drodze Milosier-
dzia. Bohater dramatu Karola Wojtyly wybiera droge Milosierdzia i ta wlasnie
droga okazuje si¢ faktycznym spolecznym przewrotem'?. Milosierdzie nie oznacza
okazjonalnej dobroczynnosci (,,Zlotowka tu, zlotobwka tam, za prawo spokojnego
posiadania milionéw”, s. 137), nie jest tez zado$éuczynieniem za popelnione
zlo — Wuj, ktéry zalozyl na wsi sierociniec dla chlopskich dzieci, argumentuje:

Widzisz, Adasiu, musimy schodzi¢ w doél. Najwyzszy czas na to zrownanie. Takie cigza na
nas przewiny... [...] Czyni si¢ dobrze. Biedactwa zadowolone - i ja.. Czlowiek si¢ uwalnia
spod brzemienia, spod ucigzliwego brzemienia jakiejs odpowiedzialno$ci. (s. 159)

Milosierdzie to sposob objawiania si¢ i urzeczywistniania milosci Bozej.
Jako dobro czynione drugim nie pozostaje aktem jednostronnym, do$wiadczane
jest bowiem réwniez od strony tych, ktérzy je przyjmuja'. Dzigki Milosierdziu
ludzie dzwigaja siebie i innych ku dobru, realizuja rdzenng potrzebg uczest-
niczenia 1 spotykania si¢ w dobru 1 milosci.

Akt trzeci ukazuje zawigzang przez Adama-Brata Alberta wspolnote braci,
dawnych zebrakow zamieszkujacych miejska ogrzewalni¢. Pozostawanie w ubds-

'* Zob. ks. J. S. Pasierb, Milosierdzie i gniew..., s. 138-140; T. Nyczek, Teatr jaki jest:
malarz kwestarzem, ,Dialog” 1981, nr 4, s. 127-129.

" Zob. Jan Pawel II, Dives in Misericordia. Encyklika Ojca Swigtego Jana Pawla Il
O Bozym Milosierdziu’, Poznan 1980, s. 50. Ks. Janusz S. Pasierb pisze: ,Milosierdzie niewiele
wymagajgce od dajacego, dajgce natychmiastowg rekompensatg, procentujgce wdzigeznoscig, fa-
shionable, akcentowane przez «towarzystwo» i nawet twarzowe — nie jest tym, o jakie chodzi
Adamowi, o co chodzi w Bracie naszego Boga. Tutaj dostgpujacy milosierdzia zawsze «ratujen
swego dobroczyncg...”. Ibidem, s. 139.
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twie, poslugiwanic bezdomnym, nedzarzom, wszystkim potrzebujacym, kwes-
towanie dla nich to istota §lubaw zlozonych przez braci, ich codzienna praktyka.
Kiedy kilku z nich podwazy przyjety we wspélnocie porzadek zycia i dzialania,
Albert tlumaczy intencje jej powolania:

W kazdym posrod was wiedzialem o nedzy i — o Nim. Dlugo przebywali z dala od siebie.
Ze wszystkich sil staralem sig ich przyblizy¢. Bo przedtem byle$ ty - nedzarz, a nad twojq
nedzq wialo pustka. Odkad zblizyles si¢ do Niego, upadek twoj przemienil si¢ w krzyz,
a niewola twa w wolno§é. (s. 185)

Wspélnota braci ustanowiona na odkrywaniu jednosci wlasnego upokorzenia
z cierpieniem Chrystusa i w tej perspektywic na wyzwalajacym ukochaniu
i przyjeciu wlasnej biedy, na wiedzy o ,wspolnym krzyzu, ktéry jest prze-
ksztalceniem upadku czlowicka w dobro™ (s. 184) przez praktyke Milosierdzia
wprowadza realne, konkretne zmiany w przestrzeni spolecznej.

W akcie trzecim jeszcze raz powraca problem rewolucji. Na wies¢ o niej
Albert méwi, ze jest to wielki i sluszny gniew: ,Wiem jednak na pewno, ze
wybralem wigksza wolnoéé” (s. 186). Sa to ostatnie slowa dramatu.

Powraca takze, ale juz w inny sposob, problem wyboru pomigdzy sztuka
a wiarg. Z Albertem spotyka si¢ Hubert, mlody muzyk, ktory pragnie wstapi¢
do wspélnoty braci. Jednak motywacje tej decyzji — wewngtrzne zagubienie,
niemoznoé¢ realizacji pelni siebie w sztuce, a z drugiej strony zwatpienie
religijne, ,,zachwianie wiary”, Albert uwaza za niewystarczajaca:

Naprzdd trzeba mieé calkiem nowe widzenie $wiata. Pan go nie ma. Co innego sadzi¢ $wiat
wedle tych miar, ktorymi zbiegajq si¢ i rozchodzg tonacje — jest to ogromnie ciekawe, ogromnie
pickne i wzniosle, ale co innego widzie¢ §wiat w wymiarach nedzy i upodlenia, i wiedziet,
ale to wiedzie¢ dokladnie, gdzie z tym wszystkim spotyka si¢ Bog, jaka ngdza Go do ludzi
przybliza, a jaka od nich oddziela. [...]

Czy Pan przynajmniej wie, jaka jest najprawdziwsza nedza czlowicka przed Bogiem?

Tej nedzy nie wolno szukaé na krancach czlowieka, na jego peryferiach. Znajduje si¢ ona
u niego w tym dokladnie miejscu, skad rozpoczyna¢ si¢ powinno najwyzsze jego wyniesienie.
(s. 179)

»Chee obecnosci, takiego przenikania si¢ odtad wzajemnie”

Dramat poetycki Przed sklepem jubilera nosi podtytul: Medytacja o sak-
ramencie malzenstwa przechodzqca chwilami w dramat. Trzy czgéci utworu
— Sygnaly (Teresa, Andrzej), Oblubieniec (Anna, Stefan), Dzieci (Monika i Krzy-
sztof) — zbudowane sg przede wszystkim z pisanych bialych wierszem, wzajemnie
dopelniajacych si¢ i rozwijajacych monologow, z ktérych wylania si¢ historia
zwigzku, miloéci trzech par: Teresy i Andrzeja, Anny i Stefana oraz ich dzieci
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— Moniki 1 Krzysztofa. Oprocz formy monologowej w dramacie pojawiaja sie
fragmenty pisane proza, liryczne partic Choru i nacechowana najwigkszym
napiciem dramatycznym jedna scena dialogowa. Zaréwno akcja zewnetrzna,
jak i linearne uksztaltowanie zdarzen w czasie zostaja w tym dramacie niemal
calkowicie uchylone. Cho¢ mozna zrekonstruowaé rozwéj losu bohaterow:
szczgSliwe malzenstwo Teresy i Andrzeja przerywa jego §mieré na wojnie, ich
syn — Krzysztof, wychowywany przez Teresg, poslubia Monike, cérke Anny
i Stefana pozostajacych w formalnym raczej niz rzeczywistym zwiazku, to
lincarno$¢ czasu przeksztalcana jest tutaj w nieustanne ,teraz” wewnetrznej
refleksji bohateréw. Czasowy wymiar i przebieg egzystencji ulega spowolnieniu,
poglebiany jest w namys$le postaci nad wlasnym do$wiadczeniem, w wewne-
trznym jego ogladzie. Obrazem zatrzymanego w czasie, zespalajacego przeszlosé
I przyszlo&¢, trwania jest scena przed sklepem jubilera, kiedy Teresa z Andrzejem
przygladaja si¢ lezacym na wystawie obraczkom:

TERESA

[..] Stoimy wcigz przed tym sklepem wybierajac wspélnie nasz los.
Lecz witryna stala si¢ zwierciadlem naszej przyszlosci

- oto odbija jej ksztalt. (s. 198)

ANDRZEJ

[..] Stala si¢ ona natomiast zwierciadlem odbijajacym nas oboje — Teres¢ i mnie. Wigcej
jeszcze — to nie bylo zwykle plaskie zwierciadlo, ale jaka$ soczewka wchlaniajaca swoj
przedmiot. Bylismy nie tylko odbici, lecz wehlonigei. Odnosilem wrazenie, jakbym byl widziany
i poznany przez kogo$, kto si¢ ukryl w glebi tej witryny. (s. 201)

TERESA

[..] Mam tez takie przeswiadczenie, iz odbicie nasze w glgbi zwierciadla pozostalo Juz na
zawsze i nie mozna go stamtad wydobyé ani usungé. W chwilg poiniej pomyslalam, ze
byliSmy obecni w glebi tego zwierciadla od poczatku — w kazdym razie o wiele wczesniej
niz stan¢liSmy przed sklepem jubilera. (s. 202)

Scena ta ma symboliczne znaczenie. Zwierciadlo moze oznaczaé $wiadomos¢,
samopoznanie, w religijnej symbolice ,,prawo Boze jest jakby lustrem, w ktérym
czlowiek musi bada¢ oblicze swojej duszy”'*. Symboliczna wymowa tej sceny
— dwoje majacych pobra¢ si¢ ludzi przegladajacych si¢ w Bogu, antycypuje
bardzo istotng perspektywe dla wszystkich przezyé, przemyélen, doswiadczen
postaci dramatu, a otwierang przez posta¢é Adama, porte-parole autora. Adam,
uczestniczac w losie bohaterow, bedac ich powiernikiem, pozostaje jednocze$nie

“ D. Forstner, Swiat symboliki chrzeicijarskiej, przel. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzyiski, Warszawa 1990, s. 441. Autorka przytacza takze hymn starochrzescijanski: »Spojrzeie:
Pan jest zwierciadlem naszym / Otworzcie oczy, / wpatrzcie si¢ wen, / dowiedzcie sie, jak wygladajq
wasze twarze!”, s. 442, cytat za: Ody Salomona, 13, przel. A. Kamieniska, [w:] Muza chrzescijaniska,
t. 1, Krakoéw 1985, s. 176.
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W pewnym dystansic wobec nich, jest jakby $wiadkiem i zarazem interpreta-
torem, §wiadomoscia ogarniajaca calo$é Swiata przedstawionego. Doswiadczenie
Zwigzku, miloéci przezywanej przez postacie wprowadza w perspektywe ab-
solutna, w perspektywe bezczasowosci, uwaza, ze tylko w niej mozna wlasciwie
rozpoznaé sens ludzkiego istnienia i milosci:

Milosé to nie jest przygoda. Ma smak calego czlowicka. Ma jego cigzar gatunkowy. I cigzar
calego losu. Nie moze by¢ chwilg. Wiecznosé czlowieka przechodzi przez nig. Dlatego odnajduje
si¢ w wymiarach Boga, bo tylko On jest wiecznoscig.

Czlowiek wychylony w czas. Zapomnieé, zapomnieé. By¢ tylko chwilg, tylko teraz - i odcigé
si¢ od wiecznoci. Wziaé wszystko w jednej chwili i wszystko zaraz utracié. (s. 213)

Kazda z trzech czgéci dramatu ukazuje kolejno zwiazek Teresy 1 Andrzeja,
Anny i Stefana, Moniki i Krzysztofa, rozwijajac i problematyzujac w rézny
Sposdb podstawowy temat utworu — milo§¢ dwojga ludzi, ktéra spelnia si¢ we
Wzajemnym poczuciu obecnoséci jednej osoby w drugiej, w $wiadomosci ich
Wzajemnej przynaleznosci, w ich zjednoczeniu. Malzenstwo, zwiazek dwojga
0s0b jest w tym samym stopniu ich wyborem siecbie wlasnie, co odczuciem
Przeznaczenia sobie.

Pierwsze slowa dramatu, wypowiedziane przez Teresg, akcentujq fakt wyboru;
»Andrzej wybral mnie i poprosil o moja reke” (s. 188). Uzupelnione zostaja
przez pozniejsze zdanie: ,Jezeli te o$wiadczyny nie zastaly mnie calkiem nie
przygotowana, / to dlatego, ze czulam, iz jako$ jestem dla niego” (s. 191).
W podobny sposéb mowi Andrzej:

Milo$¢ moze byé bowiem zderzeniem,

w ktorym dwie osobowosci u$wiadamiajq sobie do glebi,

ze powinny do siebie naleze¢, chociaz brak nastrojow i wrazes.

Jest to jeden z tych procesdw we wszech$wiecie, co sprowadzajq syntezg¢

i jednocza to, co rozdzielone, a co ciasne i ograniczone, to rozszerzajq i bogaca. (s. 190)

Droga Andrzeja do Teresy miala paradoksalny przebieg — czujac milo$¢
Teresy i zarazem ,przedziwne trwanie Teresy” w sobie, Andrzej prowokowal
zewngtrzne oddalenie. Im bardziej jej unikal, tym bardziej jednak odkrywal, ze
»Teresa wecigz tkwi w mej $wiadomoséci i pamigei” (s. 190). Przyjmujac jej
milo§¢, ,to, co jest najwspanialszym darem”, zrozumial, ze jej oczekiwanie
1 ,dyskretne cierpienie” stanowi wspolne dobro ich zwigzku. Ostateczne, ze-
wnetrzne oddalenie — $mier¢ Andrzeja nie zmienilo jego trwania, jego ciaglej
obecno$ci w Teresie: ,,Andrzej nie umarl we mnie” (s. 221). Przedluzeniem,
uobecnieniem ich jednosci stal si¢ syn Krzysztof.

Malzefistwo Anny i Stefana to odwrdocenie zwiazku Teresy i Andrzeja
— 1stnieje tylko zewnetrzna blisko§é 1 obecno$é:
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ANNA
Czy naprawdg doznalam zawodu i rozczarowania?
Moze to tylko zwyczajny bieg rzeczy
zdeterminowany historiq dwojga ludzi?
Tak wlaénie usiluje to wytlumaczy¢ Stefan,
wyznalam mu bowiem natychmiast
pierwszy zal, jaki we mnie nardsl.
Stefan sluchal, ale nie odczulam,
aby przejal si¢ tym, co méwilam,
O to zal jeszcze si¢ powigkszyl.
Lol
Stefan jakby przestal byé we mnie.
Czy ja w nim takze przestalam? (s. 203-204)

[...]
Coraz bardziej zycie si¢ zmienialo
w ucigzliwg egzystencj¢ dwojga,
ktorzy w sobie zajmujg wzajemnie
coraz mniej miejsca. (s. 206)

Brak odpowiedzi, glosu-monologu Stefana, ktéry podejmowalby prébg zro-
zumienia ,,p¢knigcia w ich miloéci” ujawnia na poziomie formalnym dramatu
faktyczne naruszenie, zerwanie wigzi pomi¢dzy Anng i Stefanem. Milczenie
postaci Stefana jest robwnoznaczne z jego obojetnoécia wobec zalu i ,rany”
Anny, ktéra swoje przezycia, swoja histori¢ powierza Przypadkowemu Roz-
mowcy—-Adamowi.

,,Medytacja przechodzi w dramat”, napigcie dramatyczne pojawia si¢ wtedy,
gdy Adam powie Annie, ze ,ta ulica pojdzie Oblubieniec / juz wkrétce”
(s. 210). Rozpaczliwa tgsknota Anny za miloécia, za kim§ doskonalym, dobrym,
innym niz Stefan, sprawi, ze w kazdym napotkanym mezczyZznie goraczkowo
bedzie pragnela odnalezé Oblubienca. Zdaniem Adama: ,Rozbiezno$¢ migdzy
tym, co lezy na powierzchni, a tym, co jest tajemnicq miloéci, stanowi wla$nie
zroédlo dramatu. Jest to jeden z najwigkszych dramatoéw ludzkiej egzystencji”
(s. 211). Adam pomaga Annie dostrzec, ze Oblubieniec ma oblicze Stefana:

ANNA
Zobaczylam twarz, ktbrej nienawidzg, i zobaczylam tez twarz, ktorg powinnam milowaé.
Dlaczego wystawiasz mnie na taka probe?

ADAM
W twarzy Oblubierica kazdy z nas odnajduje podobieistwo twarzy tych, w ktorych uwiklala
nas milo§¢ po tej stronie zycia i egzystencji. Wszystkie sg w Nim. (s. 217)

Anna jest ta bohaterka dramatu, ktéra w najwigkszym stopniu podejmie
wysilek przeksztalcenia siebie i swoich wyobrazen o miloéci. Jej dojrzewanie
wewnetrzne bedzie polegalo na probie ponownego przyjecia 1 zrozumienia
Stefana, na zdolnosci odszukania winy réwniez w sobie. Po latach powie, ze
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cho¢ nie umie przyblizy¢ twarzy Stefana i twarzy Oblubiefica, niec moze ich
nadal utozsamié, to oddalenie pomigdzy nig a Stefanem przestalo si¢ powigkszac.
Nie umiejac zyé soba i w sobie wzajemnie, staraja si¢ zy¢ dzieémi. Adam
do§wiadczenie Anny nazwie wejéciem ,na droge milosci dopelniajacej. Trzeba
bylo dopelia¢ dajac i przyjmujac w innych proporcjach niz przedtem™ (s. 230).

Scena poszukiwania i spotkania Oblubienca o$wietla temat podjety przez
dramat w szerszej niz miedzyosobowa relacja perspektywie, ma dla calego
dramatu kluczowe znaczenie wzmocnione dodatkowo przez przytoczenie biblijne;
Przypowiesci o pannach madrych, ktére sa przygotowane na przyjscie Oblubien-
ca-Miloci i pannach glupich, ktére wewnetrznie, duchowo $pia, ,,tkwi w nich
Jjaka§ uépiona przestrzen”:

ADAM

Ach, Anno, jak mam ci tego dowies¢, Ze po drugiej stronie wszystkich tych naszych
miloéci, ktore wypeniaja nam zycie — — jest Milo§é! Oblubieniec idzie ta ulica
i chodzi kazda z ulic! Jakze mam ci dowie$¢ tego, Ze jeste$ oblubienicg. (s. 216)

Zardbwno Monika, jak i Krzysztof §wiadomi sa swego dziedzictwa losu
rodzicow — Krzysztof uobecniajacy ojca w ,pelnej nieobecnego czlowieka”
samotnoéci matki, Monika zraniona ,,peknigciem” milosci Anny 1 Stefana.
Swiadomi sg takze trudnosci, ktére moze rodzié przeszlos¢, ale swoje pragnienie
obecnosci, ,,przenikania si¢ wzajemnie” wiaza z obecnoéciq i dzialaniem Boga:
»Milosé jest cigglym wyzwaniem rzucanym nam przez Boga, / rzucanym chyba
Po to, byémy sami wyzywali los” (s. 223). Réznica pomigdzy zwiazkiem Moniki
i Krzysztofa a malzenstwami ich rodzicow — nie mogacym si¢ spelni¢ Teresy
i Andrzeja oraz niespelnionym Anny i Stefana — zasugerowana jest w dramacie
przez polaczenie ich imion, umieszczonych w nawiasie pod tytulem trzeciej
czesci, spojnikiem ,,i”. Roéznica ta zaznacza si¢ takze w tym, Ze postacie
Moniki i Krzysztofa kieruja swe monologowe wypowiedzi wzajemnic do siebie.
Ich monologi tworza dopelniajacy si¢ dialog, w ktéorym ,ja” nieustannie przy-
woluje ,.ty”’, w ktorym relacja ,ja” i ,,ty” przeksztalca si¢ w ,,my”. Przewazajaca
w monologach Andrzeja i Teresy relacja ,ja”- ,on/ona” przyjeta formg ,,my”.
,Ty” uobecniane jest przez ,ja” w ich listach i w jednej wypowiedzi Teresy
skierowanej do Andrzeja juz po jego $mierci. Stosunek Anny do Stefana wyraza
si¢ wylacznie w relacji ,ja”’- ,,on”.

Widocznym znakiem jednoéci dwoéch oséb sa obraczki, ktére zarazem I
jednosé poglebiaja: ,,Potajemnie zrastamy si¢ w jedno / za sprawa tych dwoch
obraczek” (s. 196). Materialny przedmiot — obraczki, wyraza wiec, ale i nieustan-
nie potwierdza, a takze tworzy wzajemng przynaleznoé¢. Teresa, w ktore]
Andrzej wcigz jest obecny, nie rozstaje si¢ z obraczka:
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Nie wychodzilam wigc z kregu Twojej przedziwnej osoby,
ktorej oddatam siebie i juz nie umiem odebraé. (s. 221)

(-]
Andrzej zabral swojq obrgczke, z nig polegl,

ja dotgd noszg¢ - (s. 225)

W symbolicznym znaczeniu obraczki sa ,,wlasciwie zastawem danym jako
rekojmia [...] Modlitwa przy ich po$wigceniu zawiera progbe kierowana do Boga,
aby ci, ktérzy beda nosi¢ te obraczki, dochowali sobie nawzajem niezlomnej
wiernosci”®. W dramacie postacia, ktora kieruje bohateréw ku rozumieniu
ukrytego i jednocze$nie najistotniejszego znaczenia obraczek jest postaé Jubilera:
,»Cigzar tych obraczek [...] / to nie cigzar metalu, / ale cigzar wlasciwy czlowieka,
/ kazdego z was osobno / i razem obojga” (s. 198). Kiedy Anna, nie czujac juz
zwiazku ze Stefanem, chce sprzedaé swa obraczke, Jubiler jej nie przyjmuje:

Widocznie pani maz zyje -

wtedy zadna obrgczka z osobna

nic nie wazy - wazg tylko obie.
Moja waga jubilerska

ma t¢ wlaSciwosé,

ze nie odwaza metalu,

lecz caly byt czlowieka i los. (s. 207)

Posta¢ Jubilera nie pojawia si¢ w dramacie bezposrednio, jego wypowiedzi
przytaczane sa przez bohaterow. Bolestaw Taborski tak interpretuje istnienie
te) postaci w dramacie:

Mozna jedynie domysla¢ sig, ze Jubiler [...] wyraza Opatrzno$é; jest Zrodlem osadow moralnych
I zobowigzan symbolizowanych przez obraczki §lubne, ktére nie tyle sprzedaje, co rozdaje
i nie chee ich odkupi¢, o ile nie uzasadnia tego $mieré wspdimalzonka. To, ze Jubiler nie
pojawia si¢ w sposob wizualny, byloby w zgodzie z praktykq Wojtyly. Bardzo rzadko w swych
sztukach [...] nazywa Boga z imienia lub bezporednio si¢ do Niego odwoluje. Jego obecnosé
si¢ wyczuwa, ale nie narzuca si¢ ona. [...] Oto symbolika tytulu sztuki. My stoimy przed
sklepem Jubilera, on jest w &rodku. Widzi nasze mysli i czyny poprzez szyb¢ okna wy-
stawowego, ktore jest takze oknem naszego sumienia. I to wlaénie Jubiler, tak, jak go opisujg
i odczuwajq inne postacie dramatu, daje eksplikacj¢ tematu sztuki. Wszak Bég wie to, co
znajg nasze sumienia, a to co zna Bog, nasze sumienia powinny wiedzie¢'®,

Posta¢ Jubilera okazuje si¢ najwazniejszym punktem odniesienia dla decyzji
1 doSwiadczen postaci: Teresy i Andrzeja, Anny (choé wbrew jej woli Jubiler
nie chce kupi¢ — przyja¢ obraczki z powrotem). Teresa szczegblne znaczenie
przywigzuje do spotkania z Jubilerem Moniki i Krzysztofa, ktorzy beda kupowa¢
u niego obrgczki.

' Zob. D. Forstner, op. cit., s. 424.
' Zob. B. Taborski, op. cit, s. 66-67.
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W zakoniczeniu dramatu Adam wyjaénia ostateczny sens losu par bohateréw:

Chodzi o to, Ze porywa ludzi jak absolut milos¢, kirej brak absolutnych wymiaréw. Oni
za$ kierujge si¢ zludzeniem, nie usilujq zaczepié tej miloci o Milosé, ktora ma taki wymiar.
Nie podejrzewaja nawet tej potrzeby, bo ich zaSlepia nie tyle sila uczucia - Slepi sq raczej
przez brak pokory. Jest to brak pokory wobec tego, czym milo$¢ by¢ musi w swej prawdziwe;
istocie. Im bardziej sq tego $wiadomi, tym mniejsze niebezpieczefistwo, W przeciwnym razie
jest ono wielkie: milo§¢ nie wytrzymuje ciénienia calej rzeczywistosci.
[..] Czasem ludzkie istnienic wydaje si¢ za krotkie dla milosci. Kiedy indziej jest jednak
odwrotnie: milo$¢ ludzka wydaje si¢ za krotka w stosunku do istnienia — a moze raczej za
plytka. W kazdym razie kazdy czlowick ma do dyspozycji jakie$ istnienie i jakaé milosé — jak
z tego uczynié sensowny caloksztalt?
Poza tym caloksztalt 6w nie moze by¢ nigdy zamknigty w sobie. Musi byé otwarty w ten
sposob, by z jednej strony przenosil si¢ na innych ludzi, a z drugiej — zeby zawsze odzwier-
ciedlal absolume Istnienie i Milos¢, by je zawsze w jaki§ spos6b odzwierciedlal. (s. 231)

Wypowiedz Adama stanowi dopelnienie wprowadzonego na poczatku utworu
symbolu zwierciadla, ktérym dla czlowieka jest przede wszystkim Bog. Przy-
pomina o zwrotnym charakterze tej relacji, kiedy dusza ludzka staje si¢ zwier-
ciadlem dla Boga, odzwierciedla ,absolutne Istnienie i Milo§é”.

Ostatnim monologiem dramatu jest jedyny w calym utworze monolog Ste-
fana. Nie rozumie on, co to znaczy ,,odzwierciedla¢ absolutne Istnienie i Miloéé”,
ale wie na pewno, ze ,my oboje, Anna i ja, bardzo Zle je odzwierciedlamy”.
Zal i bol z tego powodu sprawia, ze Stefan zapragnal powiedzie¢ do Anny
co§, w czym ,otworzy si¢ cala jego dusza™:

W kazdym razie podszediem do niej i polozylem jej na ramieniu reke (czego nie uczynilem
juz dawno, dawno). Powiedzialem przy tym takie slowa:

Jaka szkoda, ZeSmy od tylu lat nie czuli si¢ dwojgiem dzieci.

Anno, Anno, jak wiele stracilismy przez to! (s. 232)

»Wszyscy sq w drodze. Droga ich prowadzi
od bieguna samotnosci do bieguna milosci”

Dramat Promieniowanie ojcostwa okre§lony przez autora jako ,misterium”"’
ma podobnie jak dwa wczesniejsze utwory forme tryptyku. Jego kolejne czeéci:
Adam, Doswiadczenie dziecka, Matka dziela si¢ na szereg wyodrgbnionych
tytulami fragmentéw (np. ,Ja’ i metamorfozy, Analiza samotnosci, Miedzy

" Na temat teatralnego i teologicznego znaczenia pojecia ,misterium” w tym dramacie zob.
m.n.: Z. W. Solski, Promieniowanie ojcostwa Karola Wojtyly, [w:] idem, Tkony krawedzi
w dramatach Samuela Becketta, Karola Wojtyly i Martina Bubera, przedmowg opatrzyl
R. K. Przybylski, Opole 2002, s. 69-102; ks. J. Tischner, Promieniowanie twérczej wzajemnosci,
[w:] Tworczosé Karola Wojtyly..., s. 43-50.
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Spotkaniem a Spetnieniem, Ojciec i dziecko ogarniajq sie wzajemnie za posredni-
ctwem slowa ,,moje”’, Troska o jasnos¢ wewnelrzng). Dramat wypelniajg pisane
proza lub bialym wierszem monologi trzech postaci: Adama, Dziecka—Moniki,
Niewiasty—Matki. Postaci te sg figurami Ojca, Dziecka, Matki. Monologi zblizaja
sic w swej formie do wyznania, medytacji, refleksji teologicznej. W czeéei
pierwszej 1 trzeciej wypowiadane sq w obecnosci thumu, formujacego sie niekiedy
w Chor. Ten kontrast pomigdzy wprowadzeniem duzej grupy w przestrzen
postaci Adama i Matki a kameralnoécia monologow, wymagajacych koncentracji
moéwiacego i sluchajacego, wydaje si¢ w istocie sceniczna reprezentacjq uczestni-
ctwa odbiorcéw-czytelnikow w przyblizaniu tajemnicy relacji Ojciec — Dziecko:

Ludzie zgromadzeni w przestrzeni Adama sluchajg z coraz wigkszq uwagg. Niewiasta coraz
bardziej méwi do nich i méwi dla nich. Ogamia ich jakies wspolne $wiatlo — moze nie
Swiatlo pelne, raczej pol-Swiatlo. (s. 240)

Posta¢ Matki pelni funkcje przewodnika prowadzacego Adama ku doswiad-
czeniu relacji Ojciec — Dziecko. Tematem dramatu jest idea wyzwalania si¢
ludzi z tego dziedzictwa, ktérym ,jest najdziwnicjsza wspolnota — wspolnota
samotnosci” (s. 259).

Biegun samotnoéci zaczyna si¢ w duszy czlowicka, w jego odseparowaniu
si¢ od Boga. Monolog Adama w czgéci pierwszej dramatu ma charakter wy-
znania kierowanego do Boga. Adam pozostaje samotny, cho¢ jest ,jak czlowiek,
ktorego mozna wylaczy¢ przed nawias i znéw podstawié pod dzieje wszystkich
ludzi” (s. 234). Pragnie trwaé w swej samotnosci i dlatego odrzuca slowo
»moje”, ktore zawsze otwiera si¢ na ,, Twoje”, wszystko bowiem tak naprawde
nalezy przeciez do Boga:

Lekam si¢ slowa ,,moje”, choé réwnoczeénie milujg to, co w nim si¢ zawiera. Lekam sig
jednak, gdyz slowo to stawia mnie zawsze wobec Ciebie. Analiza slowa »moje” prowadzi
mnic zawsze do Cicbie. I oto ja wolg nawet zrezygnowaé z poslugiwania si¢ nim, niz
odnajdowaé w Tobie ostateczny jego sens. Cheg bowiem wszystko mieé przez siebie, a nie
przez Ciebie. Jest to nonsens — ilu jednak ludzi zaprzeglo si¢ w stuzbe tego nonsensu? (s. 236)

Samotno$¢ Adama-Kazdego jest tozsama z jego »zamknigciem™ na milosé,
jest odmowaq jej przyjecia. Przemiane ,,zamkniecia” Adama w jego ,.otwarcie”
inicjuje Matka, ktoéra wie, ze:

Powraca si¢ do ojca przez dziecko. A dziecko z kolei przywraca nam w ojcu oblubienca. Jest

to bardzo proste i zwyczajne. Caly §wiat jest tego pelen. [...] Nie rozdzielajcie milo$ci. Ona
jest jedna. (s. 239, 240).

W czgéei drugiej Adam staje si¢ przybranym ojcem dla Moniki. Zaréwno
clementy przestrzeni, jak i zdarzenia, ktore si¢ w niej dzieja, manifestujg sie




Medytacja obecnosci. ,,Dramaty wnetrza™ Karola Wojtyly 215

jednoczeénie jako zewngtrzne, wewngtrzne 1 symboliczne. Kiedy np. Adam
i Monika schodzg nad le$ny potok, Adam pyta: ,,Czy przez potok nie dosi¢gasz
ZRODLA, z ktérego si¢ wszystko poczyna?” Monika odpowiada: ,,I ZRODLO
MNIE TAKZE OGARNIA przez potok” (s. 250). Adam i Monika odnajduja
si¢ w relacji ojciec — dziecko oraz rozwijaja ja przez doznawanie, przezywanie
slowa ,,moje”’. Przy czym Adam podkre§la, ze za rzeczywisto$¢, ktéra powo-
lujemy slowem ,,moje” — rzeczywistos¢ milosci, wspolprzynaleznosei, wzajemnej
obecnoéci w sobie ojca i dziecka — trzeba umie¢ wziaé odpowiedzialnosé:

MONIKA

Marzg o wielkiej ciszy — aby nawet te obce istnienia

wyplywaly na fali serca jakby me wlasne.

Marzg o wielkiej ciszy — by nic nie zaklocalo

odczucia tego wszystkiego, co zawiera si¢ w slowie ,moj”.

ADAM

Czy wiesz, ze nam nie wolno przyjmowaé tylko tego,

co wyplywa na fali serca, dopokad nie wezmiemy
odpowiedzialnosci

za prawdg tego slowa: potocznego, prostego slowa, jakim jest
»slowo moje”? (s. 251)

[...]
Miloé¢ jest stale wyborem i stale rodzi si¢ z wyboru,

(Oto jest tajemnica slowa , moje”.)

Jesli milujg, muszg stale wybieraé ciebie w sobie,

musz¢ wige stale rodzi¢ ciebie i stale si¢ rodzi¢ w tobie.
Rodzac w ten sposdb przez nieustanny wybdr — rodzimy milos¢.
(Oto jest tajemnica prostego slowa ,,moje”.) (s. 254)

Cze$é trzecia dramatu stanowi objawienie istoty i1 roli Matki, ktora jest
stugq najcichszg: ,,] nawet nie jestem §wiatlem tych, ktérych o§wiecam — raczej
cieniem, w ktérym odpoczywaja. Matka powinna by¢ cieniem dla swych dzieci”
(s. 259). Pragnic ona, aby Adam do$wiadczajac swego ojcostwa, umial sta sig
réowniez dzieckiem Ojca. W tym spelnia si¢ bowiem promieniowanie ojcostwa,
ktore oddzialuje przez jej macierzynstwo. Wewngtrzne dojrzewanie Ada-
ma-Kazdego wyrazaloby si¢ wigc w przeksztalcaniu samotnoéci i ,,zamknigcia™
w umiejetnoéé bycia ojcem — pokochanie i uobecnianie w sobie swego dziecka,
i jednoczesnic w umiejetnoéci bycia dzieckiem — przyjmowania i uobecniania
Bozej miloéci. Przypomina o niej Matka: ,Gleba naszej miloéci jest kazdy
czlowiek. Ale Droga i zrodlem jest Ojciec” (s. 262). W Swiecie, ktéremu brak
tego, co by go istotnie i gleboko scalalo, rozmy$la Adam, najwazniejsza
pozostaje jednos¢ ojca, dziecka i milosci: ,,Czyz to nie tkwilo zawsze na dnie
wszystkiego, co jest?” (s. 263). Po chwili milczenia Matka protestuje:

Mylisz si¢ Adamie! Mylicie si¢ wszyscy!
We mnie przetrwa dziedzictwo wszystkich ludzi zaszczepione w Smierci Oblubieiica. (s. 263)
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Ks. Jozef Tischner tak interpretuje t¢ zamykajaca dramat wypowiedZ:

Sg to ostatnie slowa Objawienia. Co znaczq? Oblubieicem jest Syn Bozy, Zbawiciel $wiata.
Syn Bozy stal si¢ czlowiekiem i w ten sposob uczynil z czlowieczefistwa immanentng Tres¢
Boga w Trojey Jedynego. Uczlowieczenie Boga pociggnelo za sobg ubbdstwienie czlowieka.
Wzajemno$¢ Absolutna nie oznacza zatem zamknigcia, lecz wyjécie Boga poza swe granice
w strong stworzenia i odkupienia. Ale wyjécie takie, w szczegblnosci wyjscie odkupienia,
dokonalo si¢ nie tylko dzigki Synowi Bozemu, ale rowniez dzigki Mani, ktora w pewnej
chwili i w pewnym miejscu wypowiedziala calkiem konkretnie slynne slowa: ,niech mi sig¢
stanie wedlug slowa twego”. Rozumiemy teraz dlaczego glos Niewiasty moze powiedzie¢: ,,we
mnie przetrwa dziedzictwo...”',

W ,.dramatach wnetrza” Karola Wojtyly zdarzenia akcji wewngtrznej 1 akeji
zewnetrznej maja symboliczny wymiar, dzieja si¢ rowniez w porzadku sym-
bolicznym. Wlaénie za jego poérednictwem wyrazane jest do$wiadczenie nie-
ustannej obecnoéci i dzialania Boga w czlowicku 1 w $wiecie. Na przyklad
w Bracie naszego Boga powstawanie obrazu Ecce Homo réwnoczesne z trudem
wewnetrznej przemiany moze symbolicznie wskazywaé na odkrywanie jednosci
z uobecniajacym si¢ w duszy Chrystusem-Miloscia. W Przed sklepem jubilera
przygladanie si¢ wlasnemu odbiciu w oknie wystawowym-zwierciadle, spotkanie
z jubilerem, kupno obraczek symbolizuje istot¢ sakramentu malzenstwa — udzie-
lanie si¢ w nim Boga. W Promieniowaniu ojcostwa kontakt z naturg — potokiem
,.spadajacym ciagle w doI” — wywoluje symboliczny obraz powrotu czlowieka
do ogamniajacego Zrédlta-Boga. W dramatach tych oba plany zdarzen, wewnet-
rzny i1 zewnetrzny, lacza si¢ ostatecznie i wypelniaja sensem na poziomie
porzadku symbolicznego rekonstruowanego w planie odbioru.

Jan Ciechowicz zauwaza w odniesieniu do dramatu Przed sklepem jubilera,
ze medytacje postaci skierowane sa ,moze bardziej do sluchacza—czytelnika
anizeli do partnera-malzonka™’. Podejmujac t¢ uwage, mozna powiedzie¢, ze
w dramat wpisana zostaje intencja budowania sytuacji dialogowej z odbiorca,
rozumianej jako spotkanie ,ja” 1 ,ty”. Intencja taka pojawia si¢ w kazdej
,,medytacji dramatycznej” Karola Wojtyly, a jej znakiem jest istnienie w utworze
zawsze jakiego$ ,ja”, ktore przybliza sens zdarzen, kierujac si¢ tym samym
ku ,ty” odbiorcy. W Bracie naszego Boga jest nim autor ujawniajacy Si¢
w tekécie didaskaliow, w Przed sklepem jubilera — Adam, w Promieniowaniu
ojcostwa — Matka. W ten sposob czytelnik—odbiorca zostaje jakby uobecniony
i zaproszony do uczestnictwa w medytacji dramatyczne;.

8 Ks. J. Tischner, op. cit, s. 45-46.
¥ Zob. J. Ciechowicz, Dom opowiesci. Ze studiow nad Teatrem Rapsodycznym Mieczyslawa
Kotlarczyka, Gdansk 1992, s. 121.
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Katarzyna Wielechowska

MEDITATION OF PRESENCE. “INNER DRAMAS” OF KAROL WOJTYLA

(Summary)

The works by Karol Wojtyla: Our God's Brother (1945-1950), The Jeweler's Shop (1960)
and Radiation of Fatherhood (1964) form a drama trilogy the cohesion of which is expressed in
gradual realisation of the forms of “inner dramas” and “dramatic meditation™ which were adopted
through the idea of word theater of Mieczystaw Kotlarczyk. A reader's attention is focused on
the inside of the character. The significant shift in the formal level of the drama from outside
action to inside action correlates with the topic — common for the three works, i.e. difficult process
of inner growing up and conscious growing up to one’s destiny.

The process is showed here as inseparably connected with recognizing and accepting the
presence of God, and God’s love within one's soul and existence.



