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JEZYK WIARY I ZWATPIENIA. RELIGIJNE KONTEKSTY
W DRUGIEJ PRZESTRZENI CZESLAWA MILOSZA

Druga przestrzen Czeslawa Milosza jest metafizycznym poszukiwaniem
odpowiedzi na drgczace autora pytania, proba dotarcia do innego wymiaru — do
tytulowe;j ,,drugiej przestrzeni”, do ktérej poeta przez cale zycie wytrwale dazyl.
Milosz dokonal w tym dziele bilansu wlasnego Zycia oraz podsumowania epoki.
Poruszyl w dziele kwestie dotyczace wiary i zwatpienia oraz pytan o wszech-
obecnoé¢ Boga.

W Drugiej przestrzeni zamieszczone zostaly poematy: Czeladnik, po§wigcony
Oskarowi Miloszowi, Ksiqdz Seweryn i Traktat teologiczny. Traktat teologiczny,
jak pisal Aleksander Fiut, pojawil si¢ ,,w momencie kryzysu, jest «pozegnaniem
dekadencji», w jaka popadl poetycki jezyk naszej epoki™. Powstal on po
Traktacie moralnym i Traktacie poetyckim. Utwor ten mozna uznaé ,,za swego
rodzaju summe poezji Milosza w pewnym okresie jej rozwoju”>.

Traktat teologiczny to w pewnym sensie traktat moralny, poniewaz Milosz
wypowiedzial si¢ w nim na temat odpowiedzialnoéci za innych, mowil tez
0 wspoblczuciu dla czlowicka®, wbrew wiedzy o , kamiennym porzadku §wiata”
(Na prozno, s. 68)". Dzielo to jest rowniez traktatem poetyckim, gdyz obok
rozwazan na tematy religijne, jego przedmiotem stala si¢ literatura, dzigki
ktérej wyrazi¢ mozna, czgsto trudne do zwerbalizowania, kwestie wiary i1 zwat-
pienia.

Przede wszystkim jednak Traktat teologiczny uznaé nalezy za dzielo osobiste
autora. Swiadezy¢ o tym moga wystgpujace w pierwszej osobie liczby pojedyn-
cze] wypowiedzi podmiotu lirycznego, utozasamianego z samym Czeslawem
Miloszem. Dowodem na to sa réwniez wystgpujace w utworach szczegoly
z biografii poety (wilenskie wychowanie, rzymski katolicyzm, emigracja, ame-
rykanska topografia). Zbior ten jest wigc prywatnym, poetyckim rachunkiem
sumienia, w ktérym autor zwrécil si¢ do Boga z wdziecznoscia za dar dlugiego

"A. Fiut, W strong Milosza, Krakéw 2003, s. 55.

* Ibidem, s. 58.

* Ibidem, s. 59.

! Wszystkie cytaty wg wyd.: Cz. Milosz, Druga przestrzen, Krakow 2002.
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zycia oraz z pragnieniem zado$tuczynienia za ,grzech samolubnej pychy”
(Poeta, ktorego ochrzczono, s. 64).

Milosz nie nalezal do silnych w wierze osobowoéci. Miewal chwile zwat-
pienia, zalamania, bezsilnoéci. Mozliwe, ze jego mysli bladzily wokoél bez-
celowosci 1 podwazaly autorytet Boskiej mocy. W zwiazku z tym:

Latwiej bylo powtarzaé z innymi modlitwy po angielsku
w kociele Swigtej Magdaleny w Berkeley.

(Poeta, ktorego ochrzczono, s. 64)

Poeta czul si¢ w pewnym sensie wybranym, przywoédca ludzi o trzezwych
umyslach. Uwazal si¢ za kogo$ lepszego od innych. Taka postawa sprowadzila
go na droge ,.grzechu samolubnej pychy”. Po latach doswiadczen i rozterek
pojawila si¢ u niego teologiczna dojrzalos¢. Poeta wyznal, ze zamysl Traktatu
powstal na rozstajach drég miedzy San Francisco a Sacramento. Wtedy poeta
»pomys$lal, ze musi kiedy$ napisa¢ traktat / teologiczny” (Poeta, ktorego
ochrzczono, s. 64), aby odkupi¢ grzech swej pychy.

Czeslaw Milosz poruszyl w Traktacie teologicznym kwestie najbardziej
fundamentalne dla katolicyzmu. Usilowal zmierzy¢ si¢ z ,tajemnica Trojcy
Swietej, tajemnica Grzechu / Pierworodnego 1 tajemnicq Odkupienia” (Prze-
praszam, s. 66).

Drugq przestrzen rozpoczal poeta utworem o tym samym tytule, ukazujac
w nim obszar wiecznosci, tytulowa druga przestrzen, do ktorej przez cale zycie
zmierzal:

Jakie przestronne niebiafskie pokoje!
Wstegpowanie do nich po stopniach z powietrza.

(Druga przestrzen, s. T)

Mowa tu zatem o wedrowce duchowej ku Bogu, o $mierci, a takze
o poszukiwaniu odpowiedzi na drgczace autora pytania (,,Czy naprawde
zgubiliSmy wiar¢ w druga przestrzen?”). Milosz dotkngl tutaj kwestii naj-
wazniejszych: wiary 1 zwatpienia, pytan o wszechmoc Boga i Jego obojetnoéé
wobec zla. W kofcu wyrazil prosbe o dotarcie do transcendencji, a tym
samym o wiar¢ przemieniajaca, dzigki ktorej czlowiek doswiadczyé moze
obecnosci 1 miloéci Boga:

Blagajmy, niech nam bedzie wrécona
Druga przestrzen

(Druga przestrzen, s. 7)
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W Poznej dojrzalosci Milosz deklarowal zmiang, przelom, jaki dokonal sig
W jego spojrzeniu na $wiat:

Niepredko, bo dopiero pod dziewigédziesigtke, otworzyly si¢
drzwi we mnie i wszedlem w klarowno$¢ poranka.

(Pétna dojrzalosé, s. 8)

Ow przelom to utwierdzenie si¢c w postawie wiary. Jego dojrzalo§¢ nasungla
mu refleksje, odpowiedzi na pytania o rzeczy ostateczne (,,otworzyly si¢ / drzwi
we mnie i wszedlem w klarowno$§¢ poranka”). Odkryl w swoim wnetrzu przejicie
na druga strong. ,Klarownoéé poranka” jest przestrzenia, w ktorej nie ma
udrek, a jest prawda wyznania swojej slaboéci. Poranek kojarzy si¢ z jasnoécia,
przejrzystoécig, rzeskoscia.

Poeta byl §wiadom oryginalnosci i wyjatkowoéci swego przedsigwzigcia.
W utworze Takiego traktatu Milosz wyznal:

Takiego traktatu mlody czlowiek nie napisze
(Takiego traktatu, s. 63).

Podkreslil, ze jego Traktat teologiczny to rezultat ,,pdézno osiagn?etcj. doj-
rzaloci™. W dojrzalym okresie zycia wczeéniejsze przezycia oddalaja si¢ od
czlowieka, odchodza w niepamigé:

Czulem, jak oddalajq si¢ ode mnie, jeden po drugim,
niby okrety, moje wczesniejsze zywoty [...].

(Pézna dojrzalosé, s. 8)

Przemijalnoéé ludzkiego zycia prowadzi do rozterek i zmusza do poszukiwan.
Jednak poezja staje si¢ ,,maching czasu”, ktéra przywraca do istnienia okruchy
przeszloéci. Powracajace obrazy, odtwarzana przeszlos¢, zmuszaly poete do
zadumy, rachunku sumienia, do spojrzenia na minione czasy z dystansu i ,,0pi-
sania ich lepiej niz dawniej”.

Podmiot liryczny uwazal si¢ za czgéé spoleczenstwa:

Nie bylem oddzielony od ludz, Zal i litos¢ nas polgczyly

(Pézna dojrzalosé, s. 8).

To, co polaczylo go z nim, to wspolczucie, litos¢, wspdlnota zalu. W pdznej
dojrzalosci latwiej dostrzec to, co zespala ludzkg zbiorowosé (,jestesmy Wikyscy
dzie¢tmi Kréla”). W wersie tym odnalezé mozna nawigzanie do tradycji biblijne;.

*R. Matuszewski, Moje spotkania z Czestawem Miloszem, Krakow 2004, s. 222.
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Wszyscy zostaliSmy stworzeni na podobiefstwo Boga, na rownych prawach
mozemy dostapi¢ tych samych lask. Przychodzimy i odchodzimy do Krolestwa
Bozego, migjsca, gdzie wszystko jest dobre, gdzie nie ma relatywizmu ani
zadnych podzialow ,.na jest, bedzie i bylo”, gdze nie istnieje czas i wszystko
jest wieczne, niezmienne.

Ludzie sa ,nieszczgéni”, poniewaz nie potrafia wykorzystaé daru, jaki
otrzymali od Boga:

JesteSmy nieszczgSni, bo robimy uzytek z mniej niz setnej czesel
daru, ktéry otrzymaliSmy na nasza dluga podréz.

(Poina dojrzalosé, s. 8)

Czlowiek marnuje wigkszoé¢ danego mu czasu. Wszystko, co sklada si¢ na
przeszlo$¢, to tylko chwile, oderwane zdarzenia, codziennosé. Nasze zycie Jest
jak wedréwka ,karaweli”, ktéra zderza si¢ z rafa, niebezpieczenstwem czyha-
Jacym w kazdej chwili, jest tez zmaganiem si¢ z wewnetrzng slaboscia, z osobis-
tymi przeszkodami. To wszystko nieuchronnie zbliza nas do émierci, czeka na
dopelnienie. Milosz pisal:

Zawsze wiedzialem, ze bgde robotnikiem z winnicy, tak samo
jak wszyscy ludzie zyjacy rownocze$nie ze mng, $wiadomi tego
czy nieswiadomi.

(Pozna dojrzalosé, s. 8)

Fragment ten odsyla do Przypowiesci o robotnikach w winnicy z Ewangelii
wg Sw. Mateusza. Przypowie$¢ ta poucza, ze w kazdym czasie warto podjac
si¢ pracy. Zgodnie ze sprawiedliwo$ciq Boza, wszyscy zostang potraktowani na
rowni i dostapia zbawienia, niezaleznic od tego, czy byli pierwszymi, czy
ostatnimi, ktérzy dotarli do prawdy.

W utworze pt. Wystuchaj bohater liryczny, éwiadom swej grzesznej natury,
zwrocil si¢ do Boga z proéba o wyshichanie:

Wysluchaj mnie, Panie, bo jestem grzesznikiem, a to znaczy,
ze nie mam nic procz modlitwy.

(Wystuchaj, s. 33)

Podmiot liryczny wiedzial, ze ,nie ma nic procz modlitwy”, ktéra moze
go uchroni¢ od dni przepelnionych oschloscia i niemoca. Prosit Boga o schro-
nieniec w momencie swojej bezradnoéci, o schronienie w momencie, kiedy
bedzie niepewny Jego istnienia, kiedy nie bedzie w stanie zauwazy¢ Jego
dokonan:
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Kiedy ani lot jaskolki, ani piwonie, Zonkile i irysy na rynku
kwiatowym nie bedq dla mnie znakiem Twojej chwaly.

(Wystuchaj, s. 33)

Bohater liryczny bral udzial w obrzedach religijnych, ale byl tez §wiadomy
momentu, w ktorym przyjdzie mu si¢ nazwac ,,0szustem i szalbierzem”. Wiedzial,
ze mimo swoich praktyk religijnych, jego wiara nie byla doskonala. Przypuszczal,
ze nadejdzie chwila, w ktorej oskarzy Stwoérce o ustanowienie ,,prawa $mierci”,
momentu, w ktorym bedzie musial pozegnaé si¢ z zyciem doczesnym.

Milosz prosit Boga o wysluchanie kierowanej przez siebie ,modlitwy”
w chwili, gdy przyjdzie mu stanaé oko w oko ze $miercig, a doczesne zycie
nazwa¢ ,diabelskim wodewilem”, w ktéorym bral udzial. Diabel w utworze
Milosza nie kusil do konkretnych zlych czynéw, ale rozsiewal zwatpienie, karmit
nihilizmem, zapewnial, ze zycie ludzkie to walka, w ktorej silniejsi zwyci¢zaja
stabszych. Smier¢ zaé prowadzi do nicosci. Autor prosil Boga o wyshuchanie
modlitwy, ktéra, majac moc zbawcza, bedzie mogla, w momencie $mierci poety,
zapewni¢ mu zycie wieczne.

Wiarg poety w Chrystusa, ktory ma Boska i ludzka naturg oraz jest ,,wladca
wszechéwiata”, oddal utwor Karawele. Autor dziwil si¢ najpierw wielkiej tajemnicy:

Zeby czlowieka krwig broczacego z ran
Oglosi¢ Bogiem i1 wladcg wszech$wiata,
Trzeba bylo szalenstwa — dostateczny dowod,
Ze nasz gatunek si¢ga po niemozliwe.

(Karawele, s. 53)

W koficu poeta zlozyl hold cierpiacemu na krzyzu Chrystusowi. Z ubo-
lewaniem jednak zaznaczyl, ze czlowiek tak czgsto o Jego Mece zapomina:

Jego cialo rozpi¢te na drzewie haiby naprawdg cierpialo
meczamie,
O czym my co dziei proébujemy zapomnie¢.

(Karawele, s. 53)

Jest to wyznanie skromnej, niepewnej wiary, a nie triumfalne wyznanie
pewnosci. Milosz, pelen watpliwoéci 1 zwatpien, sformulowal w koncu jasne
przekonanie:

Kto poklada ufno$¢ w Jezusie Chrystusie, oczekuje Jego przyjécia
i konca Swiata, kiedy pierwsze niebo i pierwsza ziemia
przeming i $mierci juz nie bedzie.

(Cos si¢ narodzil, s. 77)
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Relacje migdzy Bogiem a czlowiekiem wyraznie przedstawione zostaly
w utworze o modlitewnej strukturze, pt. Obecnos$é. Autor, za pomocy sensualis-
tycznego obrazowania, méwil o przenikaniu Boga, przynaleznosci do Niego
i wspoélodczuwaniu:

Panie, Twoja obecnoé¢, tak bardzo prawdziwa, wigcej wazy
niz jakikolwiek argument.

Na moim karku i plecach poczulem Twoj cieply oddech.
(Obecnosé, s. 54)

Bohater liryczny odkryl ,,uzdrawiajaca” moc Boga. Nie potrzebowal zatem
dowodéw na Jego istnienie, poniewaz Boza obecno§¢ przenikala go do glebi
(;obecnos¢, tak bardzo prawdziwa”; ,poczulem Twoj cieply oddech”).

Formulujac slowa, bedace nawigzaniem do Ksiegi Rodzaju (,,Sam nas przecie
stworzyles na swodj obraz i1 podobienstwo™), autor z wiarg wyznal, ze jest dzielem
Stworcy. Zwrocil si¢ do Boga z prosba o wybawienie ,,od obrazéw bolu”, jakie
zebral wedrujac po $wiecie, oraz o zaprowadzenie go tam, gdzie mieszka tylko
Swiatlo Boga, ktore jest formg Jego obecnoéci. Pragnienie ,, Twojego $wiatla” to
pragnienie zycia wiecznego i bezposredniego ogladania Boga ,twarza w twarz”.

Milosz w swoich wierszach deklarowal wiar¢ w Boga, ale doéwiadczal
takze upadku, ciemnosci. W jednym miejscu nawolywatl:

Miejcie zrozumienie dla ludzi slabej wiary.

Ja tez jednego dnia wierzg, drugiego nie wierzg.

(Miejcie zrozumienie, s. 86)
W innym za$§ utworze z rezygnacja wyznal:
Religi¢ bierzemy z naszego litowania si¢ nad ludZmi.

Sq za slabi, zeby Zy¢ bez boskiej opieki.
(Religig bierzemy, s. 78)

Ze stanowczoscig jednak podkreslil:

Jezeli Boga nie ma,

to nie wszystko czlowiekowi wolno.
Jest strozem brata swego

i nie wolno mu brata swego zasmucac,
opowiadajac, ze Boga nie ma.

(Jezeli nie ma, s.9)
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Autorowi, chociaz wyznal on grzech pychy, szczeg6lnie niewygodnie bylo
wsrod rodakow, dla ktorych religijnosé byla tylko pustym gestem. Stwierdzil, ze
podejmujac si¢ teologicznych tematéow, czul si¢ jednak, jak zamknigty w klasz-
torze mnich, piszacy ,.traktat po lacinie, w jezyku niezrozumialym / dla wies-
niakbw w baranich kozuchach™ (Nie jestem, s. 65):

Poeta, ktorego ochrzczono

w wiejskim koéciele katolickiej parafii
natrafil na trudnosci

z powodu swoich wspolwyznawcow.

(Poeta, ktorego ochrzczono, s. 64)

Chrzeicijanska $wiadomos¢ poety doprowadzila do nieporozumien z wspél-
wyznawcami., Uwazal si¢ za kogo$ lepszego. W koficu wyznal, ze przeciw-
stawienie takie bylo niemoralne, dowodzilo bowiem, ze uwazal si¢ za lepszego
od wspolziomkow.

Czestaw Milosz dokonal osobistego rozliczenia z ulomng dusza artysty,
ktory za otrzymany talent placil samolubnym ego. Wobec innych ludzi twoérca
doswiadczyl uczu¢ skomplikowanych, splotu poczucia wyzszoéci i zarazem bycia
gorszym — nieprzystosowanym do praktycznego Zycia, ale tez gorszym moralnie:

Czuj¢ w sobie tyle niewyjawionego zla,
ze nie wykluczam mego pojscia do Piekla.

Byloby to zapewne Pieklo artystow,
To znaczy ludzi, ktoérzy doskonalo$¢ dziela

Stawiali wyzej niz swoje obowigzki malzonkéw, ojcow,
braci i wspolobywateli.

(No tak, trzeba umierac, s. 82)

Dar stal si¢ wigc jednoczesnie przeklenstwem. W poecie bylo ,,silne poczucie
«grzeszno$ci» wlasnej natury, a wlaéciwie nie tyle samo to poczucie, ile potrzeba
jego uzewnetrznienia, publicznego bicia si¢ w piersi™. Milosz, przyréwnujac swoje
zycie do losu Hioba, dodal, z¢ w przeciwienstwie do niego, nie byl niewinny:

Hiob uwazal siebie za niewinnego,
ja natomiast obarczylem wing moje geny.

Nie bylem niewinny, chcialem by¢ niewinny, ale nie moglem.

(Dlaczego nie przyznac, s. 80)

¢ Ibidem, s. 229.
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Poeta zmagal si¢ z soba, z Bogiem i z diablem. Bedac juz w podesztym
wieku, wyznal:

Szanowne moje oczy, nie najlepiej z wami.
Dostaj¢ od was rysunek niecostry,

A jezeli kolor, to przymglony.

A bylyScie wy sforq krolewskich ogaréw,
Z ktorymi wyruszalem niegdy$ o poranku,

(Oczy, s.41)

Autor u$wiadomil sobie uplyw czasu. Te oczy, ktére kiedy$ tak wiele
widzialy, rozkoszowaly si¢ picknem $wiata, teraz sa bliskie zamkniecia:

Teraz co$cie widzialy, schowane jest we mnie
I przemienione w pamigé albo sny.

(Oczy, s.41)

W ostatnich wersach utworu mowa jest o gaénigciu zmysléw i oczekiwaniu
na $mier¢:

Bez oczu, zapatrzony w jeden jasny punkt,
Ktbry rozszerza si¢ i mnie ogamia.

(Oczy, s.41)

Doéwiadczajac odczucia udreki i rozpaczy, Milosz zdawal sobie sprawe
z tego, ze zawsze moze liczy¢ na ratunek Boski. Ratunkiem tym jest laska
i tylko ona u kresu zycia moze daé nadziej¢. Na czlowieka poddanego wladzy
szatana w chwili $mierci czeka ciemno$¢, jednak obdarzony laska ufnoéci ma
on nadziej¢ na $wiatlo. Zatem tym ,jasnym punktem”, bylo dla Milosza éwiatlo
Boga, ta ,druga przestrzen”, ktéra przed poeta zaczela sie otwiera.

Wierszem konczacym zbidr Druga przestrzen jest utwor Metamorfozy, w kt6-
rym autor wypowiedzial si¢ na temat swojego dotychczasowego zycia. Uwazal, ze
wszystkie jego starania, dotychczasowe dazenia do celu w oczach Boga sg niczym.
Swoja natur¢ okreslil ,,czarng”, czyli mroczna, zla, za§ $wiadomosé — ,.piekla
warty”. Stwierdzil tez, ze jest czlowiekiem dumnym i pysznym (] urazliwe ego™).
USwiadamiajac sobie swoja nikczemnosé, byl pelen powdziwu dla Boga:

Takiego mnie Ty chciales,
Do Twoich prac wezwales,
Nieszczeénika.

(Metamorfozy, s. 115)
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Stworca, mimo grzesznej natury czlowieka, powolal poet¢ do okreslonych
zadan. Podmiot liryczny nazwal siebie ,,nieszczgénikiem”, ale tez wiedzial, ze
wlasnie takiego akceptuje go Bog.

Czeslaw Milosz ukazal czlowieka, ktory docickal prawdy. Przedstawil go
W jego potedze i upadku, z ktérego w konicu pragnie si¢ on wydzwignaé.
Opisal réwniez tesknote czlowieka za glgboka wiara, ktéra przemienia i dzieki
temu sprawia, ze zostaje on doéwiadczony Boza milo$cia.

Druga przestrzenn Czeslawa Milosza jest religijnym wyznaniem poety szu-
kajacego Boga, Absolutu, ktoéry zamieszkuje t¢ druga, niedostgpna czlowiekowi
tu na ziemi, przestrzen. Ta osobista rozmowa ze Stwoércaq zostala upubliczniona
W druku, i w tej sytuacji stanowi co§ wigcej niz intymny dialog. Milosz
usilowal sam siebie, a przy okazji i swoich czytelnikébw w swojej wierze
utwierdzic. U Milosza obok pierwszej, rzeczywistej, uchwytnej przestrzeni
- biograficznej, czyli przedwojennego i wojennego Wilna, obczyzny — wylonila
si¢ przestrzen druga, niejasna, nieziemska i nierzeczywista. Prawdopodobnie jest
to przestrzen metafizyczna.

Katarzyna Kaczor-Scheitler

THE LANGUAGE OF FAITH AND DESPAIR: THE RELIGIOUS CONTEXTS
IN DRUGA PRZESTRZEN BY CZESLAW MILOSZ

(Summary)

This article presents Milosz’s faith in God but also his downfall and darkness described in
Druga przestrzen. Milosz made in this work an account of his own life and he summarized the
era in which he lived. He mostly broached the problems conceming faith and despair and questions
about the omnipresence of God.

Druga przestrzen is a religious poet’s declaration looking for God, the Absolute who resides
in this second space, unobtainable for human beings here on earth. This volume is a contemplation
of eschata, a metaphysical seeking of answers to the Author’s nagging questions and his getting
across to the other dimension. The poet persistently aspired for this title “second space” throughout
his life. Druga przestrzen showed the longing for deep faith, which is transforming and thanks to
faith, human beings can become experienced by God’s love.



