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ROLA I MIEJSCE SLUCHOWISKA
W SYSTEMIE AUDIOWIZUALNYCH TEKSTOW KULTURY

W ramach 30-40 minut trudno jest da¢ co§ istotnie warto§ciowego,
a gdyby odgrywaé cala sztuke przed mikrofonem, zaj¢loby to okolo 3 godzin;
tego znowu zaden stuchacz nie wytrzyma. [...] caly ten dzial — moim zdaniem
nie ma zadnej przysztoéci”! — pisal w okresie migdzywojennym Aleksander
Zelwerowicz. Dzi$ jego opinia jest jedynie anegdota. Teatr Polskiego Radia
~ pomimo dominacji kultury wizualnej — nadal ma wiernych odbiorcow
wérod ambitniejszych stuchaczy i gromadzi podczas wielu audycji publiczno$¢
wielokrotnie wieksza niz na pojedynczym spektaklu teatralnym? Jednakze
w dobie dominacji stacji komercyjnych o profilu informacyjno-muzycznym
zasadne zdaje si¢ pytanie o miejsce stuchowiska wsréd audiowizualnych
tekstow kultury.

Po fotografii, utrwalajacej statyczny obraz $wiata oraz projekcjach filmu
niemego, zafascynowanych ruchem, radiofon postrzegany byl jako medium
prezentujace foniczna strong rzeczywistosci. Funkcja informacyjna odkrywata
nowe perspektywy tego wynalazku — dawala nieograniczona mozliwos¢
pokonania czasu i przestrzeni, by §ledzi¢ aktualne wydarzenia lub wrecz
w nich wspotuczestniczyé. Awizualno§¢ przekazu stawala si¢ mozliwoscig
i wyzwaniem dla dziatan artystycznych, podkreslala jednoczesnie, utracong
wraz z wynalezieniem druku, wage i znaczenie stowa. Jak zauwaza Slawa
Bardijewska,

Rodzita si¢ intuicja, ze dzigki radiowemu stowu literatura foniczna stanie si¢ bardzej
antropocentryczna, szerzej otwarta na cziowieka niz literatura pisana, ze da mozliwos¢
wyrazenia treci niewyrazalnych przez slowo pisane, odnoszacych sig do S$wiata psychi-
ki, subicktywnych doznas, marze, snu, wizji; ze otworzy obszary wyobrazni i fantazji, ktérym

1 E.Pleszkun-Olejniczak owa, Sluchowiska Polskiego Radia w okresie pigtnastolecia

1925-1939, t. 1, Lodz 2000, s. 12.
2 Choé nie prowadzi si¢ badan nad liczebnoscia odbiorcow spektakli radiowych, to
w przyblizeniu okresla si¢ ich liczbe¢ na pigéset tysigcy osob.
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sprzyja wieloznaczno$¢ i enigmatyczno$¢ przekazu radiowego, a szkodzi dostowno$¢ obrazu
filmowego?.

Jednakze awizualna sztuka radiowa, nieustannie wzbogacajac repertuar
artystycznych §rodkow wyrazowych, ujawniala coraz silniejszy konflikt z tra-
dycyjna normga. Wyznaczala wlasny obszar estetyczny, definiujagc autonomig
artystyczng jako syntezg¢ techniki i stowa. Entuzjasci nowego medium dostrze-
gali w nim mozliwo$¢ powrotu do kultury oralnej — akcentujacej nie tylko
walor tresciowy, lecz takze atrakcyjno$¢ samego przekazu. Przeciwnicy sztuki
audialnej negowali jej rodowod techniczny, brak wlasnego miejsca w klasycz-
nym kanonie. Radio, szukajgc artystycznej autonomii, musialo wigc zmierzy¢
si¢ z obowigzujacym podzialem na sztuke elitarng (tzw. wysoka, izolowana
od codziennosci, bedaca obszarem sacrum) i egalitarng (przynoszaca rozrywke
przeci¢gtnemu odbiorcy). Docierajac do szerokiego grona publicznosci, laczylo
przeciez kultur¢ masowa z dzielami wybitnych twoércow.

A oto jak prezentuje si¢ tworczo$¢ stuchowiskowa na tle innych
tekstow kultury.

1. RADIO A TEATR SCENICZNY

Dramat radiowy, oparty na slowie i efektach akustycznych, niweluje
wizualne wlasciwosci tradycyjnego teatru — w dobie dominacji obrazu przy-
wraca znaczenie mowie ludzkiej, bedacej nosnikiem nie tylko informacji,
lecz takze tresci artystycznych.

Dramat radiowy nie jest specyficzna adaptacja dramatu scenicznego*.
Ewa Stocka z calg stanowczo$cia podkresla, ze ,,tekst stuchowiska powinien
by¢ tak napisany, aby prawie niemozliwe bylo wystawienie go na scenie lub
przerobienie na film”5. Odmiennie przeciez (w stosunku do formuly tradycyj-
nego teatru czy produkcji filmowej) podstawa wszelkich dzialan jest tutaj
stowo. Dzwigk staje si¢ w sztuce radiowej wartoscia nadrzedna, budujaca
Swiat przedstawiony. Odbioér stluchowy nie koncentruje si¢ na obrazie, ale
— poruszajac wyobrazni¢ — zmusza do szukania skojarzen i ukrytych znaczen
stow. Jak podkresla Bardijewska, ,,jest sztuka pobudzajaca bardziej do
odczuwania niz obserwowania, zamiast wizualno-filmowego podgladania
Swiata proponuje odbiorcy wsluchanie si¢ w $wiat”®.

38S. Bardijewska, Nagie slowo. Rzecz o stuchowisku radiowym, Warszawa 2001, s. 16.

* Nie mozna jednak zapomina¢ o istnieniu fekstéw literackich, doskonale nadajgcych sig
do prezentacji na antenie; z uwagi na specyfik¢ teatru elzbietanskiego przykiadem mogg by¢
dramaty Szekspira.

S E. Stocka, Aby sztuka byla w radiu, ,Teatr Polskiego Radia” 1997, nr 3, s. 8-10.

¢S. Bardijewska, op. cit., s. 39.
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Foniczny typ percepcji wymuszal odmienng rezyseri¢ i nowy typ kreacji
aktorskiej — wolnej od konwencjonalnych gestow, mimiki i ruchu sce-
nicznego. Mimo wielu zbieznosci z praktyka teatralng, zdecydowanie inne
od poprzednio wykorzystywanych musialy by¢ $rodki dzialania. Jak pod-
kre§la Krzysztof Gosztyla — wybitny odtworca glownej roli w znakomitym
stuchowisku w rezyserii Janusza Kukuly wedlug Obledu Jerzego Krzy-
sztonia — ,,0d wykonawcy oczekuje si¢ szczegdlnej koncentracji, gotowosci
oraz [..] olbrzymiej aktorskiej samokontroli, ktéra przejawia si¢ w bly-
skawicznym rozpoznaniu danej formy, réwnie szybkim doborze stoso-
wnych §rodkéw techniki aktorskiej, jak réwniez w umiejetnosci plynnego
kontynuowania przerwanej czgsto w pot sceny”’. Dla wielu aktorow tru-
dnosci w budowaniu wiarygodnej postaci wigzaly si¢ przede wszystkim
ze specyficznym sposobem istnienia bohatera na antenie. W przeciwien-
stwie do wystawieni teatralnych, operujacych obrazem, tutaj narzedziem
przekazu byl tylko glos. Jak zauwazal Andrzej Rybicki, ,postaé stu-
chowiska co chwile jawi si¢ fonicznie — i milknie; ozywa — i umiera.
Postaé¢ dramatu radiowego istnieje w sposob przerywany”®. Jednakze wia-
Snie taki typ aktorstwa stwarza nowe mozliwosci wyrazu. Jak pisal Jac-
ques Copeau:

Bez troski o pamigtanie tekstu, bo ma go przed oczami, uwolniony od tremy, zalezny
tylko od siebie samego i wiasnej interpretacji, bo odizolowany od publicznosci, ktorej reakcje
g0 nie dosiggaja, niezalezny od fizycznosci dekoracii, kostiumu czy rekwizytu, ktoéra go czgsto
ogranicza na scenie, w koficu — pozostawiony sam na sam z tekstem, jedyng rzeczg mogacg
ozywi¢ jego inteligencj¢ i wrazliwos¢, skazany ponadto na znieruchomienie pozwalajace mu na
natezong koncentracje i posiadajacy tylko jeden instrument mogacy by¢ Swiadectwem jego
szczerofci: glos, aktor przed mikrofonem (pod warunkiem gruntownych przygotowan poprze-
dzajacych jego wystgp na probach) moze odnalezé warunki wyjatkowo idealne®.

Podobnego zdania byl Zdzistaw Nardelli:

W teatrze jak i w radio dzialanie aktora moze by¢ przedstawiajace, ilustratywne lub
transponujace, chociaz w radio jest ono pozbawione elementow zewnetrznych, kinetycznych,
kolorystycznych. Sceniczny ruch aktora w stuichowisku zastgpiony zostaje dynamikg dzwigku,
a pozostale §rodki dzwigkowo-szmerowe i werbalne moga by¢ w radio peiniejsze i bogatsze,
bardziej wyeksponowane. Moga byé¢ poddawane deformacji w zaleznosci od potrzeb, odpowied-
nio przetransponowane. Moga by¢ odkrywane nowe komponenty foniczne, wzbogacajace
interpretacje aktorska'.

7 Sonda: Aktor w teatrze radiowym, ,Teatr Polskiego Radia” 1995, nr 3, s. 117.

® A. Rybicki, Kilka uwag o postaci i dialogu dramatu radiowego, cyt. za: E. Pleszkun-
-Olejniczakowa, op. cit., s.43.

9 J. Copeau, cyt. za: P. Pavis, Slownik terminéw teatralnych, Wroctaw 1998, s. 414.

107 Nardelli, Stuchowisko — sztuka autonomiczna. Zapiski rezysera, ,Pamigtnik Teat-
ralny” 1973, z. 3-4, s. 530.
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Podobnie dzieje si¢ w przypadku scenografii, z jednej strony niwelowanej
przez specyfik¢ przekazu, a jednoczesnie wzbogaconej przez mozliwoéci tech-
niczne, stworzone przez studio radiowe — pozwalajace rezyserowi wykorzystac
do budowy Swiata przedstawionego wszelkie dostgpne efekty dzwigkowe.

Jednakze przekonanie o stuchowisku jako surogacie teatru prowadzilo
nie tylko do powstania teorii wizualistow, propagujacej obecno$¢ objasniacza
czy konieczno$¢ rownoczesnego nadawania i odbioru. Nowym doswiad-
czeniem byl réwniez brak styszalnej reakcji odbiorcéw. Oczywiscie nie chodzi
tu bynajmniej o zwyczajowe oklaski, ale przede wszystkim o natychmiastowa
kontrol¢ wywieranego wrazenia:

Najbardziej meczaca — mowil Jaracz — przy pracy w studio jest cisza, brak publicznoci.
Gdy gram w radio — tylko czasami i tylko z najwyzszym wysitkiem wyobrazni moge przypuscié,
ze tam, gdzie§ daleko stucha kto§ mojej gry, ze si¢ nig zachwyca, wzrusza, cieszy [...]'%

Warto jednak podkresli¢, ze dramaturgia audialna, kameralizujac przekaz,
jednocze$nie z niebywalg sila akcentuje wewnetrzne doznania bohaterow:
w mikrofonowym zbliZzeniu ich emocje i przemyslenia sa nie tylko bardziej
autentyczne, lecz takze niezwykle sugestywne. T¢ swoista bliskos¢ radiostucha-
cza 1 wykonawcy doceniala Irena Eichlerowna: ,,Stosunek odbiorcy w radiu
moze by¢ bardziej bezposredni niz w teatrze — mowila — jakby stuchowisko
rozgrywalo si¢ wobec jedynego stluchacza czy tez niewielkiej grupy’!2.

Stuchowisko to juz nie byt teatr Slepy — trafnie rekapitulowata przywolywana juz Bardijews-
ka — teatr oparty na adaptacji dramatu scenicznego, ale nowa dramaturgia audialna, ktora
likwidowata rampg tworzgcg dystans migdzy sceng i widzem, kameralizowata §wiat przedstawio-
ny, zastgpowala ruch sceniczny dynamika dzwigkowych wydarzen. Byla to forma radiowego
teatru przeciwstawna teatralnym formom widowiskowym, oparta na ekspresji jezyka i znacze-
niach stow, oparta na wieloSci odmian. Jej podstawg stata si¢ dramaturgia szybkich przebiegow,
ekonomii czasu, kondensacji znaczen i metaloryzacji §wiata przedstawionego. To byl nowy
awizualny teatr ludzkiego glosu, wolnej przestrzeni i swobodnie ksztaltowanego czasu, teatr
zarowno wieloznaczny, metaforyczny, jak i realistyczny, nasycony autentyzmem i naturalnoscig??.

2. RADIO A FILM I TELEWIZJA

,Radio jest kinem dla ucha”'* Ta wypowiedz Antoniego Bohdziewicza
doskonale obrazuje, ze juz w okresie dwudziestolecia migdzywojennego silne
bylo przekonanie o wzajemnych zwiazkach obu sztuk. Szczegoélnie wyrazne

1 E. Pleszkun-Olejniczakowa, op. cit., s. 45.

2 K. Glinkowski, Mikrofon i aktor. Wywiad z Irenq Eichleréwng; cyt. za: E. Plesz-
kun-Olejniczakowa, op. cit., s. 46.

13S. Bardijewska, op. cit., s. 19-20.

“ A. Bohdziewicz, Przysziosé stuchowiska radiowego, cyt. za: E. Pleszkun-Olej-
niczakowa, op. cit., s. 44.
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byly analogie pomigdzy stuchowiskiem a odbiorem niemego filmu fabularne-
go. Jak zauwaza Mayen, ,zestawienie to samo si¢ narzuca: film — Wielki
Niemowa — przemawiatl tylko do wzroku, radio — Wielki Niewidomy — tylko
do stuchu. Pierwszy odwoluje si¢ przy tym w pewnym stopniu do wyobrazni
stuchowej widza, drugi do wyobrazni wzrokowej stuchacza™'®. Jednakze ten
sam badacz w kolejnym artykule trafnie zauwazal ,,analogi¢ wystg¢pujacych
trudnosci przy przedstawianiu psychicznego obrazu czlowieka. Dla przykiadu:
jak przedstawi¢ w niemym filmie albo w shuchowisku, ze czlowiek klamie?"'S,

Z kolei dla Tymona Terleckiego odmienna byla rowniez specyfika odbio-
ru filmowego: ,,Radio dziala w kierunku odwrotnym niz kino: odsrodkowym,
sklania do skupienia wewnetrznego, do samoistnego przezywania. Jezeli kino
jest sztuka spoleczna [...], radio byloby sztuka nawracajaca czlowieka do
niego samego, dajaca chwile odosobnienia, wejrzenia w glagb siebie™'”,

Dla niektérych tworcow radiowych — m.in. Bohdziewicza, Rybickiego
czy Terleckiego — wazne byly mozliwosci techniczne, jakie dawal montaz;
pozwalal na selekcje materiatu, plynne nastgpstwo kolejnych sekwencji, czy
tez uniknigcie przypadkowoéci, spotykanej przy nagraniach realizowanych
,»na zywo''. Jednak w przeciwienistwie do réznorodnosci zabiegéw stosowa-
nych przy produkcjach filmowych, w radiu zmienno$¢ planéw zostaje ogra-
niczona do tzw. montazu wewnatrzkadrowego, przy czym istnieje mozliwo$¢
zaro6wno ruchu aktora, jak i mikrofonu.

Studio stawalo si¢ dla wielu miejscem integracji sztuki i maszyny. Nie
zaskakuje wigc fakt nobilitacji radiofonu przez Awangard¢ Krakowska.
Wspomnie¢ wypada chociazby artykut Tadeusza Peipera, opublikowany na
tamach ,,Zwrotnicy”: ,,Aparat jak zabawka: dwie malenkie skrzyneczki,
bateria i raczki stuzace do nastawiania aparatu [...]. Jeszcze stacja centralna
rozsiewajaca glos. To wszystko. A wystarczy, azeby slysze¢ glosy — [..]
odlegle o tysiace mil. [...] Swiat si¢ zmniejsza”®.

Pozorne ograniczenie §rodkéw wyrazu okazalo si¢ elementem nie tylko
pobudzajacym ludzi do kreatywnego wspoldzialania, lecz takze podkres-
lajgcym wartosci artystyczne. Staje si¢ to szczegblnie wyrazne wraz z na-
staniem epoki kina dzwigkowego (tzw. talkies), ktore precyzowalo wszystko,
co wezesniej dookreslata tworcza wyobraznia odbiorcy'®.

15 ., Mayen, Monolog i dialog radiowy, ,,Dialog” 1960, nr 8, s. 107.

16 J. Mayen, Problemy Teatru Wyobrasni, cyt. za: E. Pleszkun-Olejniczakowa,
op. cit., s. 40.

" T, Terlecki, Czy XII Muza?, cyt. za: E. Pleszkun-Olejniczakowa, op. cit.,
8. 40.

8 T. Peiper, Zapiski i odpowiedzi inne, cyt. za: E. Pleszkun-Olejniczakowa,
op. cit., s. 138.

19 Zdecydowany sprzeciw wobec udzwigkowienia filmu zglosit Chaplin: ,Nie bed¢ uzywat
stow w zadnym filmie. Biad ten mialby dla mnie katastrofalne nastgpstwa, [...] zniszczylby
zludzenie, ktore cheg stworzy¢”. Cyt. za: J. Mayen, Monolog..., s. 107.
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Kolejnym zagrozeniem dla dramatu radiowego wydawala si¢ by¢ telewi-
zja. Jozef Czyiciecki twierdzil, Ze nowe medium, ,,0 ile oczywiscie da si¢
technicznie w pelni zastosowaé i upowszechni¢ — polknie z miejsca to stabe
i bezradne jagni¢, jakim jest jeszcze teatr wyobrazni”?°, No c6z — szklany
ekran zagoscil w wielu domach, nieustannie doskonali swo6j przekaz tech-
niczny, ale artystyczna konfrontacja ze sztuka radiowa niejednokrotnie
wydaje si¢ przynosi¢ zwycigstwo wczesniejszemu wynalazkowi technicznemu.
Nadal aktualne zdaja si¢ by¢ spostrzezenia Richarda Imisona z 1965 r.:
,,Radio pobudza i zapladnia wyobrazni¢. To brzmi paradoksalnie, ale telewi-
zja jest Srodkiem znacznie mniej niz radio wizualnym, poniewaz wszystko
tam jest tak SciSle okresSlone”?!. Podobna opini¢ ma Elzbieta Morawiec:
»Jest to teatr wielkiej ciszy, teatr przestrzeni nieskonczonej nawet wtedy,
gdy oddziela go od nas jaki§ banalny skrzyp domowych drzwi. Te drzwi
zawsze wychodza na nieskonczono$¢. Teatr TV pokazuje atrape $wiata,
teatr radia pozwala stysze¢ bezmiar kosmosu’’22,

Wielorakie powigzania stuchowiska z teatrem, filmem i telewizjg trafnie
podkre§la Jean Tardieu:

Radio [...] znajduje si¢ na skali walorow sztuki i artystycznej techniki w potowie drogi
migdzy czytaniem w milczeniu, to znaczy ksigzkg, a catkowitym — wzrokowym i shuchowym
jednocze$nie — wcieleniem obecnosci ludzkiej, to znaczy teatrem, filmem i w ogole wszelkiego
rodzaju widowiskiem. Z psychologicznego punktu widzenia umieszcza ono stuchacza w potowie
drogi migdzy catkowilym uwewngtrznieniem, jakie stwarza milczaca lektura, a catkowitym
uzewnetrznieniem, jakie stwarza teatr lub film?3.

Warto w tym miejscu podkreslic, ze konieczno$é tworzenia utworow
dramatycznych, pisanych wylacznie na potrzeby radia, widziano wlasciwie
od poczatku funkcjonowania rozglo$ni. Czgstym blgdem byla praca we-
dlug szablonu: dialogi kilku postaci przeplatane nieskomplikowanym pod-
ktadem muzycznym. Jak podaje Pleszkun-Olejniczakowa, najgorsze efekty
osiggano przy przeniesieniu pomystu dobrego filmu na scenariusz stucho-
wiska. Przykladem moze by¢ recenzja dramatu Czlowiek za burtq autor-
stwa S. Harnego:

Zaczynajg si¢ teraz na okrecie wesole perypetie: pasazerka ma bowiem sukni¢ przemoczong
do suchej nitki. Trzeba jej wigc pozyczy¢ mundur i to galowy, innego nie wypada etc., elc.
Wszystko jest bardzo wesole, ale zupelnie prawie nie radiogeniczne. Przypuszczam, ze gdyby

20°J. CzyS§ciecki, Sztuka, ktéra nie zdqzy sie narodzié, cyt. za: E. Pleszkun-Olej-
niczakowa, op. cit., s. 37.

# R. Imison, Trzy glosy o dramaturgii radiowej, cyt. za: E. Pleszkun-Olejnicza-
kowa, op. cit., s. 37.

2 E. Morawiec, cyt. za: Z. Nardelli, Radio moze byé¢ sztukq, ,Teatr Polskiego
Radia” 1995, nr 2, s. 132,

B Cyt. za: J. Mayen, op. cit., s. 54.
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takie perypetie stanowily czgé¢ filmu, bylyby prawdopodobnie rodzynka w cieicie i to moze
bardzo smaczng. Tutaj natomiast sa rodzynkg bardzo mdiy”*.

Warto takze podkresli¢ fakt zwykle pomijany — w okresie dwudziestolecia
pisanie tekstow shichowisk oryginalnych bylo malo popularne takze ze
wzgledéw... finansowych., W' przeciwiefistwie bowiem do powtarzanych w se-
zonie spektakli teatralnych lub kopii filmowych, prezentowanych wielokrotnie
w kilku kinach jednoczesnie, dramat radiowy obowiazywala zasada premie-
rowosci (niezwykle rzadko zdarzaly sig powtorki stuchowisk juz wyemitowa-
nych)?s, Zwykle teksty nie byly takze drukowane.

Obecnie godna uwagi jest inicjatywa Programu I Polskiego Radia, ktory
w ramach plebiscytu na najlepsze stuchowisko miesigca wprowadza do
ramoéwki” spektakle archiwalne (cykl Scena Wspomnien), dramaty poetyckie
oraz adaptacje dziel klasycznych i utwory wspélczesne. Audycje nadawane
juz nie tylko w weekendowe wieczory, ale takze w dni powszednie, maja
stanowi¢ nicjako alternatywe dla prime time'u seriali telewizyjnych. By¢ moze
traktowane poczatkowo jako interesujace urozmaicenie wieczornego relaksu,
stang si¢ — jesli nie niezbgdnym, to mile oczekiwanym — elementem codzien-
noéci: dla amatoréw teatru radiowego, shuchaczy ceniacych klasyke czy tez
najmlodszej publicznosci, dopiero poznajace; mozliwosci Teatru Wyobrazni.

Niezaprzeczalny walor edukacyjno-popularyzacyjny przerobek stuchowis-
kowych poezji, prozy i dramatu sprawia, ze jest to niezwykle popularna
forma funkcjonowania tekstu literackiego na antenie. Adaptacja bowiem
zaspokaja potrzeby poznawcze — w niektérych przypadkach zasadna wydaje
sic nawet analogia do legend i podan ludowych, opisujacych i jednoczesnie
thumaczacych $wiat. Sklania do pierwszej lub ponownej lektury; przybliza
nie tylko autora utworu, lecz takze stworzonych przez niego bohaterow
(Stary subiekt — stuchowisko na podstawie Lalki Bolestawa Prusa), wybrane
watki (Wesele Boryny lub Imé Pan Pasek w Danii), a nawet system wartosci
dzieta (Treny Jana Kochanowskiego — proces przezwycigzania kryzysu ojca
i filozofa). Zdaniem Pleszkun-Olejniczakowej, adaptacje przynoszy ,,stucha-
czowi-inteligentowi wiasng interpretacje autorow stuchowiska, stuchaczowi
nieoczytanemu [...] szans¢ elementarnego udzialu w kulturze”?°. Konieczne
jest jednak traktowanie adaptacji jako przekladu intersemiotycznego, a zatem

% §. Harny, Stuchowisko Czlowiek za burtg, cyt. za: E. Pleszkun-Olejniczakowa,
op. cit., s. 101.

25 Dlatego o wielkim sukcesie mozna moéwié w przypadku Zegarka Jerzego Szaniawskiego
(wyemitowano je czterokrotnie) oraz Miasta Santa Cruz Janiny Morawskiej (ponowna emisja
w rozgloéni wileriskiej i na antenie ogdlnopolskiej) czy dramacie radiowym Elzbiety Szemplins-
kiej-Sobolewskiej Potréjny Slad (po premierze w Teatrze Eksperymentalnym stuchowisko po-
wtdrzone zostato dla szerszej publicznosci).

6 B Pleszkun-Olejniczakowa, O funkcjonowaniu tekstu literackiego w radiu (na
przykladzie polskiego radia w latach 1925-1939), [w:] Tekst w mediach, Lodz 2002, s. 429.
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zbudowanie nowego dziela opartego na wlasnych zasadach i nowych pra-
wach. Nie mechaniczna wierno$¢ wobec pierwowzoru, lecz tworcza swoboda
jest podstawa udanych zabiegow artystycznych. Jak podkresla Bardijewska:

Adaptacja destrukturalizuje utwor literacki, by go zorganizowa¢ wedlug odmiennych zasad,
burzy jego wewngtrzng rownowage, by ja zastgpi¢ porzadkiem odmiennego typu. Kazde dzelo
posiada wewngtrzng, potencjalng zdolno$¢ rozrostu, zawiera mianowicie wielo§¢ elementow
pozornie drugorzgdnych, ktére jednak pelmia wazng funkcje komplementarng w zestroju jego
jakodci wartoéciowych. Zmiana materiatu, przeniesienie dzieta na teren innej sztuki i w kontekst
odmiennych uwarunkowan estetycznych stwarza nowg sytuacje, w ktérej nastgpuje przetasowanie
komponentow i tworzenie si¢ ich nowego ukiadu. Nierzadko w ten sposéb moga dojs¢ do
glosu utajone przedtem wartofci estetyczne dzieta?’,

Roéwnie istotne wydaje si¢ opracowanie kanonu stuchowisk dla uczniow.
Znajda si¢ w nim z pewnoS$cia adaptacje — by¢ moze ich prezentacja stanie
si¢ nie tylko uzupelnieniem lekcji literatury, ale takze inspiracja do przygo-
towania wlasnych dramatow dzwickowych?

Oczywiste jest, ze odmienno$¢ percepcji przekazu radiowego oddala
stuchowisko od pierwowzoru literackiego. Realizacja foniczna podlega prze-
ciez prawom fizykalnego czasu. Ulotno$¢ tworzywa wyznacza lub wrecz
narzuca tempo odbioru dziela. Dlatego w celu podtrzymania koncentraciji
stuchowej niezbedne jest uwzglednienie w dramacie radiowym fragmentow
aktywizujacych uwage odbiorcy przy jednoczesnym zaplanowaniu momentow
o mniejszym ladunku informacyjnym, pozwalajagcym na prawidlowe zro-
zumienie i zanalizowanie caloSci utworu. Rownie istotne sa r6znice pomiedzy
dialogiem pisanym i mowionym. Specyfika fonicznej ekspresji narzuca nie
tylko swobodniejszy szyk zdania czy liczne powtdrzenia, lecz takze in-
dywidualne cechy wymowy (seplenienie, przedtuzanie samoglosek, zaspiew)
lub okreslone gesty akustyczne (pokastywanie, mlaskanie, chrzakanie).

Autorzy dramatéw radiowych musza rowniez uwzgledni¢ nowy typ od-
biorcy — czlowieka przyzwyczajonego do homogenizacji przekazu oraz mar-
ginalizacji stowa wobec efektow akustycznych. Taki wilasnie sposéb opisu
rzeczywistosci wymusza na tworcach ograniczenie czasu trwania shuchowiska,
ale przede wszystkim prob¢ harmonijnego zgrania wszystkich elementéw
dzwigkowych, budujacych §wiat przedstawiony. W tym miejscu warto réwniez
przytoczy¢ opini¢ Bardijewskiej, podkresla ona bowiem fakt, ze odbiorca
masowy ,uruchamia w stosunku do dzieta sztuki mechanizm percepcyjno-
-skojarzeniowy, wyksztalcony w kontekscie zycia codziennego, w kontakcie
z rzeczywisto$cig realng”?®. Taki wlasnie odbiér wykreowanego $wiata po-
twierdzaja rowniez preferencje odbiorcow. ,,Wykazuja oni, ze na pierwszym

7 8. Bardijewska, Z problemow radiowej adaptacji prozy, ,Pamigtnik Teatralny” 1973,
z. 3-4, s. 541.
8 S. Bardijewska, Bohater w polskim dramacie radiowym, ,,Dialog” 1972, nr 7, s. 79.
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miejscu plasuje si¢ serwis informacyjny, na terenie sztuki — tematyka wspol-
czesna, natomiast w zakresie teatru radiowego — dramat wspoélczesny’ 29,
Nie sadze¢ jednak, iz jesteSmy obecnie Swiadkami kryzysu radiowych form
dramatycznych. Przeczy temu coraz wigksze powodzenie sopockiego festiwalu
Dwa Teatry oraz nagrody na migdzynarodowym konkursie Prix Italia dla
polskich dramatéw dzwickowych®’. By¢ moze wlasnie poprzez shuchowisko
uda si¢ polaczyé w kulturze masowej ambicje artystyczne z poszukiwaniem
odpowiedzi na najbardziej nurtujace pytania wspolczesnosci?

Ewelina Kazmierczak

THE ROLE OF RADIO BROADCAST IN A SYSTEM OF AUDIO-VISUAL TEXTS
OF CULTURE

Non-visual radio production, revealing the conflict with the classical art canon, demarcates
its own aesthetic area, understood as a synthesis of a technique and a word. Radio drama
restores a value of human speech that not only conveys information but also artistic ideas.
Reaching large audience, radio drama combines mass culture with the works of brilliant
authors. A detailed description of audio art enables us to see its similarities and differences in
relation to theatre, cinema and television.

2 Ibidem.
% Giowng nagrode zdobyly stuchowiska Z glebokosci wod Andrzeja Mularczyka w rez
Henryka Rozena oraz Cyrk odjechal, Iwy zostaly w rez. Janusza Kukuly.



