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MIASTO - WYBOR CZY KONIECZNOSC?
O MOTYWACH URBANISTYCZNYCH
WE WSPOLCZESNEJ ANTYUTOPII

We wstepie do pracy popularyzujacej zagadnienia socjologii wielkiego
miasta Andrzej Wallis stwierdza: ,,Poczynajac od biblijnych wzmianek o So-
domie i Gomorze, przez cale dzieje ludzkosci przewijaja si¢ w kronikach,
dzietach literackich i filozoficznych, jak i innych utworach refleksje nad
miastem. Pobudzalo ono umysly ludzkie, fascynowalo i niepokoilo™!. Zda-
niem Lewisa Mumforda, miasto stworzylo now g formg Zycia spolecznego,
jako$ciowo rézna od dotychczasowych: stopniowemu zawezaniu przestrzeni
bytowej towarzyszyl proces intensyfikacji stosunkéw miedzyludzkich, za$
wymuszona z czasem rozbudowa metropolii stworzyla warunki do swoistej
,archiwizacji”” do$wiadczen przeszlosci. W ten sposéb metropolia stala sie
skarbnica kultury przekazywanej kolejnym pokoleniom? Osadzanie akcji
utwor6bw w miescie ma niezwykle bogata tradycje literacka. Zabieg ten
znalazl jednak szczegblny wyraz w prozie nalezacej do kregu beletrystyki
fantastycznonaukowej — utopii negatywnej*.

' A. Wallis, Socjologia wielkiego miasta, Warszawa 1967, s. 9.

2 Zob.: L. Mumford, The City in History, New York 1961, s. 569.

3 Na potrzeby niniejszego szkicu mianem kontrutopii (utopii negatywnej) okresla¢ bedziemy
utwory, w obrebie ktorych zaproponowana zostala wizja spoleczefistwa zniewolonego przez
system wiladzy, dazacy do podporzadkowania interesow jednostki celom parnstwa. Takie zakres-
lenie pola zainteresowant omawianego tu zjawiska uwolni od zobowigzan do rozréznien miedzy
antyutopig a dystopia. Nalezatoby si¢ zastanowi¢ nad relacjg antyutopii i fantastyki naukowe;.
Wydaje sig, iz tworcy wizji przysziych losow ludzkosci, kreSlonych w minorowej tonacji, chetnie
siegaja do fantastycznonaukowej rekwizytorni, by dzigki niej wzmocni¢ wymowe dziet. Wywo-
dzac ksztalt §wiata przedstawionego z przestanek wiasnej wspoiczesnosci, niejednokrotnie stawiaja
sobie za zadanie ostrzec potomnych przez skutkami dalszej degradacji §rodowiska naturalnego
i niekontrolowanego rozwoju cywilizacji technicznej (nalezy pamigtaé, iz sa to dwa ,dyzurne
tematy” antyutopii). Notabene, fantastyczno$¢ $wiata przedstawionego antyutopii bywa syg-
nalizowana najczesciej czasem przyszl’ym (w stosunku do czasu odbiorcy) zdarzen skladajacych
si¢ na fabule utworu. Rownie czgsto czas akcji pozostaje niedookreslony.
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Niewatpliwy wplyw na wizje zawarte na kartach kontrutopijnych utworéw
mialy obrazy deprecjonujace miasto i sprowadzajace je do roli ,,nowozytnej
nierzadnicy babilonskiej”* Chaos industrialnych przestrzeni rozpatrywany
jest przez tworcoéw utopii negatywnej najczeSciej w kategoriach ,,piekla na
ziemi”s, w ktorym ,rozpuszczaja si¢ potrzeby duchowe czlowieka, aspiracje
grup ludzkich przestaja by¢ czytelne’®,

W utworach Janusza A. Zajdla, Stanistawa Lema i innych pisarzy
metropolia nie tylko ,,wchlonela™ przedmiescia i pobliskie osady, lecz stala
si¢ rowniez celem migracji ludnosci”. Wies, o ile zostaje ukazana (co jest

* Jednym z obliczy sygnalizowanego tu procesu byla rozpoczeta jeszcze w XVIII w., lecz
w peini rozwini¢ta nicomal stulecie pozniej, krytyka miasta. Wplyw na jej krystalizacje miat
»,szeroki rozwoj procesow urbanizacyjnych i szybki wzrost szpetnych, a pod wzgledem budowy
chorych miast fabrycznych™ (A. Wallis, op. cit., s. 10). Jako literacki odpowiednik syg-
nalizowanych tu tendencji moze stuzy¢ nastepujacy opis: ,Z jednej strony [..] widaé bylo
podworza domow robotniczych [...] z lewej [...] ulica, nie brukowana, otoczona rowami, [...]
nad ktérymi rosly stare, umierajace drzewa, chylace si¢ coraz bardziej, podmywane Sciekami
splywajacymi z sgsiednich fabryk [...]. Z dachéw, z popsutych rynien, z balkonéw lata si¢ woda
[..], $nieg topniat i éciekal po frontach palacow i doméw ziobigc diugie, czarne smugi po
Scianach pokrytych pylem weglowym i sadzami [...]. Bloto bylo czarniejsze i plynniejsze [...].
Rynsztokami plynely Scieki z fabryk [...], przyplyw byl tak obfity, ze nie mogac pomiesci¢ si¢
w plytkich rynsztokach, wystgpowaly z brzegow [..] az po wydeptane progi niezliczonych
sklepikow, ziejacych z czamych zabloconych wnetrz brudem i zgnilizng [...]. Domy stare,
obdarte, brudne [..], §wiecace niby ranami nagg cegly [...], staly ohydnym rzedem doméw-
Arupow” (W. Reymont, Ziemia obiecana, 1. 1, Gliwice 1991, s. 98-109).

* Rownie czgsto, co infernalng, tworcy antyutopii wykorzystuja symbolike biologiczna.
Znamienny jest w tym wzgledzie opis miejskiej aglomeracji w Limes inferior Janusza A. Zajdla.
W powiesci metropolia ,,byla ogromna, zywa istota, monstrualnym polipem rozsiadlym posrodku
rozleglego obszaru i wysysajacym z niego wszystko, co si¢ dato” (J. A. Zajdel, Limes
inferior, Warszawa 1987, s. 77).

®W. Ligeza, Jerozolima i Babilon. Miasta poetéw emigracyjnych, Krakow 1998, s. 130.

7 Interesujaca kwestia, jaka mozna poruszy¢ na marginesie analizy motywu miasta we
wspolczesnej literaturze kontrutopijnej, jest pytanie o przyczyny osadzenia akcji utworéw
w metropoliach. Innymi stowy: czy mozliwa jest utopia negatywna (a szerzej — w ogole
jakakolwiek wersja utopii), ktora rozgrywataby si¢ w scenerii wiejskiej. Wydaje sig, iz tworcy
kontrutopii zatozyli apriorycznie, ze przyszta forma Zycia spotecznego bedzie miasto, wywodzac
owo przekonanie z futurystycznych prognoz, dotyczacych postgpu technicznego. Miasto wyda-
walo si¢ tworcom utopii negatywnej forma spolecznej organizacji tak oczywista, ze skonwenc-
jonalizowany jego obraz na stale ,zagofcil” na kartach kontrutopii, tworzac sceneri¢ dla
fabularnych perypetii bohateréw. W efekcie autoréw science fiction (niezaleznie od wykorzys-
tywanej poetyki, tj. czy prezentuja $wiat przedstawiony w tonacji ,serio”, czy tez — jak
w przypadku np. Kongresu futurologicznego Stanistawa Lema — odbiorca ma do czynienia
z grotesky) laczy przekonanie zaréwno o koniecznosci funkcjonowania czlowieka przysziosci
w imiescie, jak i pewnos¢, iz stanie si¢ ono dlafi betonowa dzungla. Notabene, obrazowanie
m£:>polii w kategoriach dzungli nie jest pomystem wspolczesnych twércéw science fiction.
Jako pierwowzor dla takiej biologicznej symboliki miejskiej aglomeracji nalezy wskaza¢ tendencje
naturalistyczne charakterystyczne dla literatury schytku XIX w., szerzej na ten temat zob.:
I.Maciejewsk a, Wielkie miasto w prozie polskiej okresu Miodej Polski a problemy naturaliz-
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w polskiej utopii negatywnej praktyka niezwykle rzadka), jest przestrzenia
zmechanizowanych farm, dostarczajgcych miejskiej aglomeracji zywnosci.
Miasto w tym przypadku postrzegane jest jako stan chorobliwy, imitujacy
nature. Jednakze — w przypadku metropolii — ,,natura jest cos, co naturg
by¢ nie moze. Urbanizm zabija natur¢. Miasto to sztuczne organizmy,
nieprzyjazne czlowiekowi. Za$§ sam czlowiek zaraza si¢ wlasciwosciami miej-
skiego otoczenia”®. Oddzielajacy jednostk¢ od natury twér urbanistyczny
wymusza na czlowieku zycie chwila obecna — bez pamigci o przesztosei,
ktora zostala odrzucona (Julia Nidecka, Wilki na wyspie — 1982; Dariusz
Romanowski, Swiat za szklem — 1987), badz — czgéciej — sfalszowana®.
Niekontrolowany rozwdéj miast, prezentowanych na kartach powiesci,
bedacych utopiami negatywnymi przyczynia si¢ do zaniku ich pierwotnych
koncepcji. Wyrazem tego procesu moze byC utrata przez owe aglomeracje
centrum. Jako miejsce symbolicznie najwazniejsze, gromadzi ono wszak nie
tylko glowne urzedy, organizujace zycie spoleczne jednostki, jest to réwniez
przestrzen pamieci o zmianach spolecznych i cywilizacyjnych, zachodzacych
w czasie od zalozenia miasta do chwili obecnej. Muzea, pamiatkowe tablice,
uwieczniajgce najwazniejsze momenty dziejowe, pomniki — to fizyczne sym-
bole pamigci o przesztosci. Centrum jest takze miejscem historycznie naj-
starszej czgéci zabudowy. Elementy zgromadzone na relatywnie niewielkim
obszarze usytuowanym centralnie w stosunku do dzielnic przemystowo-
-mieszkalnych tworza w mieScie przestrzen pamigci. Miasta, prezentowane
na kartach utworéw kontrutopijnych, de facto sa zlepkiem dzielnic'®. Kazda
z nich — jak w przypadku bazy kolonistow w Paradyzji Janusza A. Zajdla
— stanowi swoista mikrometropoli¢ z wlasnym centrum, rozumianym jed-
nakze wylacznie jako miejsce lokalizacji urzgdow administracyjnych. Jedno-
cze$nie nie mozna w takim mie$cie odnalezé centrum historycznego, rozu-
mianego jako najstarsza dzielnica metropolii. Jest to przyczyna, dla ktorej

mu, [w:] Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu, red. E. Jankowski, J. Kulczycka-Saloni,
Wroctaw 1984: J. D etk o, Warszawa naturalistow, Warszawa 1980. Notabene, oddzwigki takiego
sposobu my$lenia o miescie mozna odnalezé rowniez w owezesnych publikacjach zgola nieliterac-
kich: przykiadem niech pozostanie wydany w 1893 r. Ilustrowany przewodnik po Warszawie, we
wstepie do ktérego czytamy: ,,Organizm, ktérego arterie stanowig wiasnie ulice, doprowadza-
jace nieustannie cyrkulacje zycia miejskiego do glownego punktu, nazywamy sercem miasta™
(ibidem, s. 5).

8 Ibidem, s. 154-155.

9 To staly motyw rodzimych utworéw konrutopijnych, zwlaszcza powstalych w latach
osiemdziesigtych ubieglego stulecia. Odczarowywaniu i odklamywaniu pamigci o przesziosci
stuzyla w nich (traktowana jako przeciwwaga dla oficjalnej propagandy) Ksigga. Zob. na ten
temat: A. Mazurkiewicz Mit Ksiggi jako element mitologii Swiata przedstawionego w polskiej
powiesci fantastycznej, ,,Folia Litteraria Polonica™ 2001, nr 4.

10 Jezeli za§ — jak w przypadku osady z Calej prawdy o planecie Ksi Janusza A. Zajdla
badz Nowego Londynu z Marsa Rafata Kosika — istnieje centrum, nie pelni ono wyznaczanej
mu tradycja architektoniczna i kulturowg roli.
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mieszkancy $wiatow utopii negatywnej stopniowo przestaja pami¢taé o prze-
szlosci — nie istnieje bowiem przestrzen ,,pamigci wspolnej”, ktéra by swa
obecnoscia ,,przypominata” im o historycznych uwarunkowaniach ich obecnej
egzystencji.

Miasto w utopii negatywnej to swoisty labirynt. Jest on waloryzowany
w sposob jednoznaczny negatywnie: jako przestrzen wroga bohaterowi,
,;upodobnione do labiryntu miasto osacza [go] [...]. Wigzi nie pozwalajac na
swobode¢ ruchéw [...]. Mury nie tylko ograniczaja jego mozliwosci, sa jakby
wobec niego agresywne’’'!, przypominajac — by postuzy¢ si¢ stowami jednego
z bohaterow Limes inferior Janusza A. Zajdla — klatke: ,,Sneer [...] pomyslat
o aglomeracji jak o wielkiej klatce pelnej zwierzat, karmionych i chronionych
przed nie sprzyjajacymi okoliczno$ciami, lecz [...] pozbawionych szerszego
wybiegu’’12,

Miejskie labirynty tworzone sa przez ulice i zaulki, ktérych nie brak
w zadnej metropolii’®. W nich tez ,najintensywniej odczuwa si¢ hektyczne
pulsowanie stworzonej przez czlowieka antynatury”!'4. Rytm owego pulsu
wyznacza zagubienie jednostki, nie potrafigcej wsrod plataniny miejskich
arterii odnalez¢ drogi; blakajacej si¢ bez celu. Szczegélnie dobitnie te wlas-
ciwos¢ rozros$nigtego nadmiernie miasta podkresla Stanistaw Lem, w ktorego
Pamietniku znalezionym w wannie aglomeracja uosobiona zostala w postaci
Gmachu. Wedrujac korytarzami budowli, bohater powiesci ma poczucie, iz
zabladzit w niedookreslonej przestrzeni, wypelnionej ,samotnym tlumem”
urzednikow: ,,bladzilem poSrod mnostwa szarz, kazdy korytarz pelen byl
energicznego stapania, strzelania drzwiami i obcasami. [..] Znowu sam,
wsrod niezliczonych korytarzy, schodzacych sig, rozchodzacych, bezokien-
nych, zalanych blaskiem, o S$cianach bez skazy, o szeregach $niezyscie
ISnigcych drzwi, umeczony, zbyt slaby, zeby zdobyé si¢ na [...] probe
wtargnigcia gdziekolwiek, wejscia w ktorys z tysiecznych kolowrotow, obra-
cajacych si¢ za dzwigkoszczelnymi taflami’?s,

Labirynt wielkiego miasta, zarbwno w tym przypadku, jak i w innych,
uzmystawia samotnos$¢ przemierzajacego go bohatera. Chaotyczny rozrost
Argolandu w Limes inferior Janusza A. Zajdla i jedynie pozornie zaplano-

'M. Gtowinski, Labirynt, przestrzen obcosci, [w:] idem, Mity przebrane, Krakow
1990, s. 173.

12 J, Zajdel, Limes inferior, Warszawa 1987, s. 123.

3 Na podobienstwo miasta do labiryntu zwraca uwage Tadeusz Budrewicz, wedug ktérego
,»W widzeniu poziomym miasto to zamknigty i uporzadkowany system traktéw komunikacyjnych.
Narzucajg one sposob poruszania si¢, wymuszaja na jednostce podporzgdkowanie si¢ interesom
zbiorowosci, powodujg, ze stajg si¢ one czastkg anonimowego tlumu. Te trakty stanowia
rozdaj labiryntu™ (T. Budrewicz, ,,Skala ludzkiego wyrobu''? Myslenie o miescie w ,,Lalce”
Boleslawa Prusa, ,,Ojczyzna Polszczyzna™ 1993, nr 1, s. 73).

4 E. Kuryluk, Hiperrealizm — nowy realizm, Warszawa 1979, s. 46.

15 S. Lem, Pamietnik znaleziony w wannie, Krakow 1971, s. 17, 42.
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wany, koncentryczny rozwoj Nowego Londynu na tytulowym Marsie
w utworze Rafala Kosika'® moga stanowi¢ przyklady przestrzeni, w ktorej
jednostka czuje si¢ zagubiona. Zarazem jest to — jak w Pamigtniku znalezio-
nym w wannie Stanistawa Lema — labirynt ulomny: bez wyjscia i centrum,
rzadzacy si¢ wlasnymi prawami’’.

Jako tlo akcji, miasto w utworach Janusza A. Zajdla, Macieja Paro-
wskiego lub Julii Nideckiej ,,obecne™ jest o tyle, o ile czytelnik ,,widzi” je
oczami bohatera'®. Przemierzajacy miejskie labirynty ich mieszkancy traktuja
je jako przestrzen oswojona, znana z codziennego do$wiadczenia'®. Jezeli
za$§ zwracaja uwage na otoczenie, czynig to zazwyczaj pod wplywem impulsu
zewnetrznego, ktory wymusza zmiang perspektywy spojrzenia na to, co bylo
dla nich dotychczas oczywiste: Carlos Ontena z Wedlug lotra Adama Wis-
niewskiego-Snerga, nastolatka z Wilkéw na wyspie Julii Nideckiej i inni

16 De facto rozw6j kolonii wymuszony byl wzgledami zewnetrznymi, niezaleznymi od woli
osadnikéw: ,Miasto rozrastalo si¢ niemal rownomiernie i przypadkowo we wszystkich kierun-
kach. [...] Kolejne osiedla powstawaly jako pétkoliste naroéle [...]. Poczatkowo byly to niemal
slumsy dla biednych imigrantow [..]. W miar¢ uplywu czasu nasigpne i nast¢gpne budynki
tworzyly ochrong¢ przed piaskiem i starsze osiedla podnosity swoj status” (R. K osik, Mars,
Katowice 2003, s. 36).

1 Budowla, po ktorej krazy bezimienny bohater Pamietnika... jest przestrzenia zroz-
nicowang. Sterylne korytarze skontrastowane s3 z wygladem biblioteki, Wydzialu Zbioréw, Sali
Degradacii itd. Te enklawy wolne od sfunkcjonalizowanego wygladu urzedu to swoiste labirynty
wewnatrz labiryntu Gmachu, zaburzajace jego strukturg¢ (zwraca na to uwage M. Wolk,
Czlowiek i gmach. O ,Pamietniku znalezionym w wannie" Stanislawa Lema, [w:] Czlowiek
i rzecz. O problemach reifikacji w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wysltouch, B. Kaniewska,
Poznan 1999, s. 287). Lemowski Gmach zbudowany jest w sposob odmienny, niz klasyczny
labirynt: konstrukcja symboliczna umozliwia osiggnigcie swego centrum, skrywajgcego dwu-
znaczng zawarto$é, jakim jest prawda o §wiecie. Budowla w Pamigtniku znalezionym w wannie
jest ulomna — brak w niej centrum, ku ktéremu mogiby zdaza¢ bohater. Prawda o $wiecie
znajduje si¢ w przypadku Pamigtnika... — odczytywanego jako antyteza powiesci inicjacyjnej
~ wszedzie, a wige nigdzie. Wedrujagcy w utworze Lema poprzez chaos korytarzy nie moze jej
odnalezé, jako ze nie wie, czego szukal — nie zna sSwWego zadania, nie moze wigc poznaé
wynikOw jego rozwigzania.

18 Jeszcze w opowiadaniu E. M. Forsnera Maszyna staje (1909) siedziba jednej z bohaterek
utworu zoslaje zaprezentowana czytelnikowi przez wszechobecnego narratora w sposob tak
szczegblowy, ze na podstawie jej opisu mozna byloby sporzadzi¢ plan. W powstatych poimiej
antyutopiach — poczawszy od My E. Zamiatina (1924) a skonczywszy na Czarnych oceanach
J. Dukaja (2001) i Marsie R. Kosika (2003) miasto jest ,ukryte” przed czytelnikiem, ktory
rekonstruuje je na podstawie przemieszczania si¢ bohatera. Ksztalt opisow miasta w klasycznych
utopiach renesansowych (a i oéwieceniowych) to kwestia osobna. Sg one pochodng funkcji
uzytkowej tego typu piSmiennictwa, traktowanego — na wzoOr Panstwa Platona - jako dzela
filozoficznego. Zawarte w nich opisy miast maja zobrazowa¢ warunki, niezbedne do osiggnigcia
przez zamieszkujaca je spoleczno$¢ stanu upragnionej szczgsSliwosci.

19 Do nielicznych wyjatkow naleza utwory, w ktorych wedrujagcym jest przybysz
.,z zewnatrz”, ktéremu otoczenie jawi si¢ jako egzotyczne; zwracajace na siebie uwage odmien-
noscia i niepowtarzalnoscia. Nalezag tu - na gruncie rodzimej antyutopii — dwie powiesci
J. A. Zajdla: Cala prawda o planecie Ksi i Paradyzja.
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bohaterowie kontrutopii dostrzegaja egzotyczno$¢ przestrzeni, w ktorej zyja,
kiedy zmuszeni zostaja do przekroczenia dotychczasowego ,horyzontu co-
dziennosci”. Wowczas to miasto zostaje obnazone, pozbawione zwyczajnosci,
by tym wyrazniej uwypukli¢ swa obco$¢: wedrujacy przez Kroywen bohater
Wedlug lotra dostrzega wszechobecng sztuczno$¢ i chaos, ktory dotychczas
byl integralna czgscia jego zycia; bohaterka Nideckiej spostrzega zatrwazajaca
ja roznicg w standardzie ,,dawnego’ i ,nowego” Zycia po tym, jak jej
rodzina zostala zdegradowana w hierarchii spolecznej. Traumatyczne do-
swiadczenia, bedace udzialem bohateréw, wywieraja wplyw na ich sposob
przewartosciowania dotychczasowych pewnikow egzystencjalnych. Miasto,
podobnie jak spoleczna rzeczywisto$¢, odstania swe ukryte dotychczas oblicze,
za$ bohaterowie musza owe zmiany zaakceptowac, by moc dalej zyc.

Tworzac obraz miasta przyszlosci, autorzy wspolczesnej utopii negatywnej
wykorzystuja zazwyczaj jeden z ponizszych sposobow:

e kreacje na wzor jednej ze wspolczesnych metropolii;

e multiplikacj¢ struktur miasta tak, iz stanowi ono dla bohateréw jedyna
forme¢ przestrzenna,

e wykreowanie obrazu, bgdacego futurystyczng realizacja (dodajmy, iz
najczgsciej parodystyczna) postulatow wspolczesnych awangardowych ar-
chitektow;

e kreacj¢ miasta stechnicyzowanego.

Ponizej przedstawiamy kazdy z sygnalizowanych tu sposobow.

1. KREACJA NA WZOR JEDNEJ ZE WSPOLCZESNYCH METROPOLII

W mysl popularnych w latach sze$¢dziesiatych XX w. prognoz nau-
kowcow, o obliczu $wiata przetomu XX i XXI w. mialy zadecydowac
ekspansywnie rozwijajace si¢ metropolie?®. Stopniowo tworzylyby one lan-
cuch zintegrowanych o$rodkéw urbanistycznych, okre§lanych przez Vere

% Por.: H. Kahn, A. Wiener, The Year 2000. A Framework for Speculation on the
Next Thirty-Three Years, New York, London 1967, s. 61-62. Na gruncie polskiej refleks;ji
naukowej podobne tezy wysuwa M. Czerwinski — zob.: Zycie po miejsku, s. 192-193.
Nalezy jednakze pamig¢ta¢ rowniez o glosach ,wieszczacych” inng droge¢ rozwoju metropolii,
ktore — z perspektywy czasu — okazaly si¢ blizsze wspolczesnym tendencjom urbanistycznym:
juz w 1901 r. Herbert G. Wells stwierdzal, iz ,,nie tylko liczba kolosalnych miast [...] dosiggnie
swojego maksimum w wieku biezacym, ale tez [...] sg one [...] skazane na powolng dyfuzj¢
1 rozsypanie si¢, a to doprowadz zapewne do zniknigcia po pewnym czasie ich czarnej plamy
z kart §wiata [...]. przyszle miasta nie beda to wiasciwie miasta w dawnym znaczeniu [...]: beda
one stanowily nowy, zupeinie odrgbny okres w rozmieszczeniu si¢ ludzi” (H. G. Wells, Wizje
przysziosci, czyli o wplywie rozwoju wiedzy i mechaniki na Zycie i mysl ludzkq, przel.
J. Kleczynski, Warszawa 1904, s. 39-40).
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Graaf mianem giant cities?'. Badaczka, na podstawie dostgpnych jej nauko-
wych opracowan, prognozowala, iz ,,przyszia [...] forma Zycia — wspélczesny
autor science fiction nie moze tego pominag¢ — bedzie wielkomiejska’?2,
Biorgc pod uwage problemy, z ktorymi borykaly si¢ juz wowczas (tj.
w czasie, kiedy powstawala praca Graaf — w 1971 r.) skupiska miejskie,
napawajace pesymizmem wizje futurologiczne w kontrutopii zyskiwaly wy-
miar zwielokrotniony w poréwnaniu z faktycznych stanem bezpieczenstwa
publicznego, jaki mozna bylo zaobserwowa¢ na ulicach metropolii lat sze§¢-
dziesigtych XX w.??

Jest to metoda relatywnie najmniej interesujaca artystycznie. Wykorzystuja
ja glownie ci autorzy, ktorzy traktuja clement fantastyczny w sposob pretek-
stowy do wyrazenia bolaczek cywilizacyjnych, znanych z pozaliterackiego
do$wiadczenia ich czytelnikow. Owa swoista ,jawnoS¢” wzorca nie zawsze
musi by¢ dla odbiorcy oczywista: Janusz A. Zajdel umieszcza powiesciowy
Argoland z utworu Limes inferior nad jeziorem Tibigan. Biorac pod uwage
biografi¢ pisarza, nietrudno dopatrzy¢ si¢ w fikcyjnej aglomeracji jednego
z amerykanskich miast — Chicago®. Nie jest to jednak Chicago z przewod-
nika turystycznego. Pomimo analogicznego usytuowania geograficznego,
w obraz amerykanskiej metropolii wpisana zostala rodzima rzeczywisto§¢
bazarow i ,pchlich targow”, tandetnej architektury: Argoland ukazano
w utworze jako miasto, bedace ,monstrualnym zlepkiem dawnych wielko-
miejskich dzielnic, podmiejskich obszarow niskiej zabudowy 1, otaczajacych
piericieniem §rédmiescie, licznych osiedli ponurych, monotonnie jednakowych
blokéw mieszkalnych’ 25,

Inna amerykanska metropolia, obecna w powiesciach polskich tworcow
antyutopijnych, to Nowy Jork. Sygnalem lokalizacji akcji Wedlug lotra
Adama Wisniewskiego-Snerga jest Kroynew — anagram nazwy tego miasta,

21y, Graaf, Homo futurus, przet. Z. Fonferko, Warszawa 1975, 5. 79. Nalezy jednak
zauwazyé, iz wykorzystywany w fantastyce socjologicznej model rozroénigtego do monstrualnych
rozmiarébw miasta, nie znajdowat odbicia w tendencjach urbanizacyjnych juz w latach, kiedy
powstawaly prezentujace go utwory. Nalezaloby si¢ wigc zastanowic, dlaczego pisarze wykorzys-
tywali je do konstrukcji swoich opowiesci. Wydaje si¢ prawdopodobne, iz czynili tak, by
w odhumanizowanej scenerii ukaza¢ tym wyraziéciej upadek czlowieczenstwa jednostki.

2V, Graaf, op. cit., s. 80.

2 Niekiedy tendencja do rozpatrywania przysziosci w kategoriach przeniesionej w czasie
wspolczesnosci prowadzi do uje¢ groteskowych: w Miescie koncentracyjnym Jamesa G. Ballarda
(1957) argumentem przemawiajgcym za wszechobecnoscia tytulowego miasta jest... cena nieru-
chomosci, nie pozwalajaca na marnowanie wolnej przestrzeni. Z kolei J. Blish w powiesci Gdzie
twoj dom, Ziemianinie? (1955) tworzy wizje miast wedrujacych przez WszechSwiat w po-
szukiwaniu dorywczej pracy dla ich mieszkaficow. Podroz w Kosmosie nie zmienita jednak
ziemskich przyzwyczajei mieszkaficow miast przemierzajacych Wszechswiat.

% O amerykanskim epizodziec w biografii Zajdla wspomina M. Parowski - zob.:
Cinkciarz elektroniczny, [w:] id em, Czas fantastyki, Szczecin 1990, s. 161.

35 J. A. Zajdel, Limes inferior, s. 76.
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bedacego zarazem miejscem zamieszkania bohatera. Podobnie jednak, jak
w przypadku utworu Zajdla, wykreowany przez Wiéniewskiego-Snerga Nowy
Jork-Kroynew to, przede wszystkim, sceneria dramatu czlowieka, odkrywa-
jacego wiasna tozsamo$¢. Autor Wedlug lotra nie poswigca opisowi powies-
ciowej metropolii wiele uwagi. Mozna odnie$¢ wrazenie (jak si¢ wydaje
stuszne), iz Kroynew to jeszcze jedna z otaczajacych bohatera powiesci
atrap — tandetna i niedopracowana, wzbudza w nim nieufnos$é, podobnie
jak cala rzeczywistos¢ w utworze?°.

Miasta przysztoSci, wzorowane na wspoblczesnych czytelnikowi met-
ropoliach, najczgsciej nie odbiegaja ksztaltem od swych pozaliterackich
pierwowzorow. Tworcy kontrutopii wyolbrzymiaja problemy zycia wie-
Ilkomiejskiego (przeludnienie, wyalienowanie jednostki, bezrobocie, wzrost
przestgpczosei), jednak ich sedno pozostaje to samo. Dla przywolanych
tu autorow przyszlos¢ miasta jawi si¢ jako stan obecny przeniesiony
w czasie, przy jednoczesnym poglebieniu udrgki codziennej egzystencii.
Strategia ta niejako ,,usprawiedliwia™ brak dokladniejszych opisdw. Wydaija
si¢ zb¢dne, skoro prezentowane w Limes inferior lub Czarnych oceanach
metropolie przysztosci to kontynuacja stanu znanego odbiorcy z jego
pozaliterackiego doSwiadczenia?’. Wszak w tym przypadku czytelnik ma
prawo oczekiwa¢, iz wzorem dla literackich obrazowan stanie si¢ przestrzen
realna, do ktorej autor odwoluje si¢ badz expressis verbis (jak w przypadku
Czarnych oceandéw Jacka Dukaja), badz tez aluzyjnie (casus Argolandu-
Chicago z Limes inferior Janusza A. Zajdla). W przypadku sygnalizo-
wanych tu powiesci oczekiwania odbiorcy nie zostaja jednak spelnione.
Nowy Jork z Czarnych oceanéw ma niewiele wspolnego z miastem znanym
czytelnikowi, Argoland za§ moglby by¢ kazdym z miast usytuowanych
nad jeziorem. Z kolei Snergowski Kroywen to abstrakt miasta; kondensacja
metropolii, ktora czytelnik przemierza, patrzac na niag oczami pierwszo-
osobowego bohatera, a zarazem narratora powiesci.

% Trudniej, ze wzgledu na wykorzystanie elementdéw poetyki dark future i cyberpunku,
odnalez¢ wspolczesny Nowy Jork w ufantastycznionym mieécie z Czarnych oceandw ). Dukaja
(2001). Nie jest to zreszta jedyna amerykanska metropolia, w ktérej rozgrywa sie akcja tejze
powiesci — bohaterowie przemieszczaja si¢ migdzy Nowym Jorkiem, Bostonem a Waszyngtonem.
Ksztait miasta w Czarnych oceanach wzorowany jest na cyberpunkowych opisach, ktére mona
odnalezé w tworczosci W. Gibsona (Neuromancer, Johny Mnemonic): metropolig otaczajg
zamknigte dla przybysza z zewnatrz enklawy, zarezerwowane dla prominentow, za§ dzielnice
biedy to ,tak zwane Grobowce, gdzie u schytku lat zerowych wybudowano kilka tysigcy
blokow w «standardzie socjalnym» z przeznaczeniem dla niewykwalifikowanych imigrantow”
(J. Dukaj, Czarne oceany, Warszawa 2001, s. 413).

¥ Na temat zwigzku literackiego obrazu miasta z tym, jaki istnieje w §wiadomosci pisarza
zob.: A. Stofl, Poetyka i semantyka literackich zobrazowan przestrzeni miasta, [w] idem,
Studia z teorii literatury i poetyki historycznej, Lublin 1997, s. 161.
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Jednocze$nie taki wybor sposobéw obrazowania miasta poteguje ,,niewe-
rystyczno$¢” kreacji metropolii w przywolywanych tu powiesciach. Zabieg
ten, wzbogacony o przysztosciowy sztafaz rekwizytow, wplywa na czytelniczy
odbioér Wedlug lotra, Limes inferior i Czarnych oceanéw jako utwordow
realizujacych wymogi poetyki science fiction. W efekcie przestrzen miasta
zostala tu sfunkcjonalizowana (w znaczeniu: przeznaczona do celow innych,
niz samo demonstrowanie jej istnienia) i podporzadkowana wymogom futu-
rystycznej kreacji §wiata przedstawionego?®.

2. MULTIPLIKACJA STRUKTUR MIASTA

Literackich zrédel obrazu ,miasta-§wiata” nalezy upatrywa¢ w antyur-
banistycznym nurcie twérczo$ci (gléwnie fantastycznonaukowej) poczatkow
XX w. Dla anglosaskiej science fiction znamienne wydaje si¢ opowiadanie
Edwarda M. Forstnera Maszyna staje (1901). Bohaterowie utworu, zyjac we
wnetrzu planety?®, coraz bardziej izoluja si¢, utrzymujac kontakty miedzy
soba gléwnie za po$rednictwem elektronicznych $rodkow przekazu. Kiedy
za$ (wskutek dlugotrwalej eksploatacji bez nalezytej konserwacji), maszyna
zostaje zniszczona — ging3°,

Miasto, traktowane przez bohateréw jako synonim S$wiata, nie musi
zajmowac calej fizycznej przestrzeni globu®!, Moze to by¢ enklawa, poza

28 Nalezy pamigtaé, iz wykorzystanie do futurystycznej kreacji miasta wzorca znanego
czytelnikowi z jego pozaliterackich doswiadczen interpretowa¢ mozna roéwniez w inny sposob.
Odnajdywanie elementéw terazniejszo$ci w przyszlosciowym Swiecie przedstawionym utworu
uzmystawia ciagloé¢ doswiadczenia architektonicznego. Wedlug M. Porgbskiego, , kazda budowla
jest mniej lub bardziej wiernym powtérzeniem innej budowli, kazde przejscie czy rozgraniczenie
powtarza wzor przej$¢ i rozgraniczen juz istniejacych, bedacych tworem jesli nie techniki to
natury” (M. Porebski, lkonosfera, Warszawa 1972, s. 163).

29 Analogiczny pomyst do autora Maszyna staje wykorzystat w mikropowiesci Miasto na
gorze Kir Bulyczow. O ile jednak w przypadku utworu Forstnera zagiada podziemnej metropolii
oznacza §mier¢ dla jej mieszkaficow, bohaterowie Miasta na gérze po zniszczeniu podziemnej
osady rozpoczynaja na powierzchni planety nowe zycie.

% Wigkszo$¢ pomysiow, sygnalizowanych zaledwie w utworze Forstnera, rozbudowujg
pozniejsi autorzy: Miasto koncentracyjne Johna Ballarda i Zamkniety $wiat Roberta Silverberga
ewokuja bohatera niedostosowanego, poszukujacego wiasnego modus vivendi; Miasto na gorze
Kira Bulyczowa moima odczyta¢ jako polemike z pesymizmem Maszyna staje, wreszcie wigkszoS¢
tworcow antyutopii w podobny sposob przestrzega przed wyalienowaniem i standaryzacjg.

31 Znaczaca jest zwlaszcza postawa bohateréw Limes inferior Janusza A. Zajdla, dla ktérych
tereny pozamiejskie jak gdyby nie istnialy. Malo kto wybiegal mysla poza aglomeracje, cho¢
kazdy przeciez — w ramach odbytych wyzszych studiow — uczyt si¢ o tym wszystkim”
(J. A. Zajdel, Limes inferior, s. 76).
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ktorg zycie jest niemozliwe ze wzgledu na wlasciwosci §rodowiska przyrod-
niczego lub wskutek polityki wladz32.

Szczegolna realizacja obrazu ,miasta-§wiata” jest ziemska kolonia na
obcej planecie. W tym przypadku ograniczenie migracji kolonistéw (przynaj-
mniej w pierwszym okresie eksploracji) jest uzasadnione logicznie. Dopiero
pozniejsze decyzje prominentéw nosza znamiona polityki. Zamkniecie miasta
na wplywy zewnetrzne nie czyni go jednak przestrzenia bezpieczna. Przeciw-
nie — staje si¢ ono dla swych mieszkaficow pulapka, z ktérej nie potrafig sie
uwolni¢*, Manipulacja wynikami fizycznych eksperymentéw w Zajdlowskiej
Paradyzji umozliwia trzymanie kolonistow w przekonaniu, ze znajduja sie
na orbitalnej stacji, ktérej bezpieczefistwo wymaga stalego nadzoru stuzb
specjalnych nad jej mieszkaficami®*. De facto osiedle na Tartarze stato si¢
dla jego mieszkancow kolonia, poza ktora istnialy tylko obozy pracy przy-
musowej. W tym przypadku jednak osadnicy nie byli §wiadomi ograniczen
przestrzennych, zyjac w przekonaniu, ze znajduja si¢ w Kosmosie.

W przeciwienstwie do paradyzyjskich kolonistow mieszkancy tytulowej
planety Ksi z powiesci Zajdla utrzymywani byli wokoél centralnej osady nie
falszowaniem obrazu rzeczywistosci fizycznej, lecz celowym zanizaniem po-
ziomu technologicznego do stanu umozliwiajacego zaspokojenie duzym na-
kladem sit jedynie elementarnych potrzeb ludnosci. Kolonia w Zajdlowskiej
Calej prawdzie o planecie Ksi (1983) to nie metropolia, lecz raczej na wpol
rolnicza osada, otoczona polami uprawnymi. Jej topografia z centralnie
usytuowanym na wzniesieniu ,sercem miasta” przywodzi na mysl budow-
nictwo stanowigce odzwierciedlenie feudalnych stosunkoéw spolecznych. Je-
dynie przedstawiciele wladz maja do swej dyspozycji zamkniete dla postron-
nych dzielnice willowe. Osadnicy, w wiele lat po kolonizacji, nadal wegetuja
w prowizorycznych modulach mieszkalnych: ,,bryla pod szczytem [...] okazala

* Motyw ograniczenia przestrzeni bytowej bohateréw jest szczegolnie eksponowany w nur-
cie polskiej fantastyki naukowej, okre§lanym mianem social fiction. Zniewoleniu duchowemu
towarzyszy w nim najczgsciej ograniczenie swobody przemieszczania si¢, wymuszone zamknigta
budowg miasta.

3 Zastanawiajace jest, na ile wspolcze$ni tworcy antyutopii w sposob Swiadomy, kreujac
obraz ,,miasta-putapki”, odwotywali si¢ do klasycznych realizacji utopii (Utopii Morusa, Miasta
Storica Campanelli). Obaj przywolani tu mysliciele podobnie izolowali swe miasta przed
wplywami z zewnatrz. Czynili to, by chroni¢ je przed zakldceniami wyniklymi z kontaktow
z reprezentantami innego, niz utopijny, porzadku spolecznego.

* Temu samemu celowi — przetrwaniu stacji — stuzy¢ miala lansowana przez wiadze
Paradyzji jawno$¢ zycia prywatnego, osiggnigta pozbawieniem pozioméw mieszkalnych statych
Scianek dziatowych. Decyzj¢ t¢ interpretowano wzgledami historycznymi: ,,Gdy nasi przodkowie
zaczynali budowa¢ wnetrze Paradyzji, mieli do dyspozycji tylko gole stalowe pomosty, dzelace
kazdy segment na poszczegblne poziomy [...] sasiedzi przeszkadzali sobie nawzajem, dzieci
hatasowaly... Nim jednak powstaly §ciany mieszkan, wszyscy juz zdazyli przywyknaé do tego
stanu [...] co§ nam z tego zostalo, jakie§ nawyki, sentymenty..” (J. A. Zajdel, Paradyzja,
Warszawa 1984, s. 26).
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si¢ [...] posagiem przedstawiajacym ludzka glowg. Ponizej staly okazale
budynki z kamienia i drewna, o matowo polyskujacych oknach. Bylo ich
kilkadziesiat, stojacych luzno i otoczonych zielenig. Nizej, u podnbza stoku
budynki byly skromniejsze, rozmieszczone ciasniej przy waskich uliczkach3s,
Owe dysonanse dotyczace komfortu Zycia nie sa dla nich czym$ w pelni
u§wiadamianym i funkcjonuja zapewne na mocy tradycji. Jednakze dla
przybyszy z zewnatrz, jakimi sa ziemscy zwiadowcy, tworza obraz nierow-
nosci spolecznych, istniejacych w obrgbie kolonii.

Nieprzypadkowo w §wiecie przedstawionym utworu Zajdla szczyt gory
zwieficza pomnik. Z uwagi na totalitarny charakter wladzy sprawowanej
w osadzie, traktujacej system w kategoriach ,,politycznego sacrum™, decyzje
0 usytuowaniu monumentu mozna odczytywac jako quasi-religijna. Pomnik
stanowilby wigc tym samym swoista realizacje ,»20ry kosmicznej”, organizu-
jacej duchowe i spoleczne zycie kolonistow?*.

3. FUTURYSTYCZNA KREACJA

W tym przypadku wykorzystane zostaja zazwyczaj architektoniczne pos-
tulaty XX-wiecznej awangardy urbanistycznej. Tworcy utopii negatywnej
doprowadzili koncepcje Charlesa Le Corbusiera, Eugéne’a Hénarda i innych
reformatorow sztuki budownictwa do radykalnych postaci, stanowiacych de
facto zaprzeczenie pierwotnych zalozen.

Awangarda pierwszego ¢wiercwiecza XX w. za cel nadrzgdny stawiala
sobie zrewolucjonizowanie architektury miasta. Projektujac nowe centra
mieszkalne, miano uwzglednié w ich konstrukcji najnowsza wiedze z zakresu
medycyny i higieny®’. Zarazem koncepcje ,,miasta-ogrodu™ Ebenezera Howar-
da lub Broadacre City Franka Lloyda Wrighta, podporzadkowane polityce,
ujawnily — zdaniem Tomasza Zyro — ,,z cala jaskrawoscia proces instrumen-
talnego podejécia do utopii. Stad juz tylko jeden krok do przetworzenia
krainy idealnej w utopi¢ negatywna’'*.

W literackich obrazach miasta, parodiujacych sygnalizowane tu pos-
tulaty, dominuje zmiana perspektywy: to nie miasto istnicje dla jego mie-
szkancow, zaspokajajac ich potrzeby, lecz mieszkancy podporzadkowani
zostaja korporacjom, majacym swe siedziby w metropolii; sa do nich

3 J. A. Zajdel, Cala prawda o planecie Ksi, Krakow 1991, s. 195-196.

36 7Zob.: M. Eliade, op. cit., s. 63.

3 Szerzej na ten temat zob. min.: I. Wistocka, Dom i miasto jutra, Warszawa 1971,
s. 12-15.

3 T. Zyro, Urbanizacja a utopia, [w:] Boza plantacja. Historia utopii amerykariskiej,
Warszawa 1994, s. 304.
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jedynie dodatkiem®’. Ultranowoczesne miasto z Marsa Rafala Kosika jest
przestrzenia obca, nie poddajaca si¢ oswojeniu. W Nowym Londynie, jednej
z marsjanskich kolonii, ,,nie bylo [...] przedmies¢ zastawionych kilkupigtrowymi
domkami. [...] Tutaj od razu z ziemi wyrastaly pigédziesigciopigtrowe mieszka-
niowce. Blizej centrum dochodzily do stu czterdziestu pigter. Ciemne mury
i prostokatne, zakurzone okna od ziemi po dach. [..] Gesta, wysoka zabudowa
wymuszala sprawny i pojemny system komunikacji. Wysokie budynki byly
bezpieczniejsze”*’. Kosik w sposob wyrazniejszy niz przywolywani uprzednio
autorzy, uwzglednia tendencje do decentralizacji miasta*!: ,serce osady”,
przeznaczone w powiesci Zajdla na pomnik zalozyciela kolonii na planecie Ksi,
w Marsie zajmuja wprawdzie poczatkowo réwniez decydenci, z czasem jednak
staje si¢ ono dzielnica biedoty, podczas gdy wlaciciele miejskich parceli zyja
w mniej zanieczyszczonych enklawach na obrzezach metropolii.

Obcos¢ miasta, dysonans migdzy nim a jednostka, zauwazalne sa nie
tylko w przypadku rygorystycznej realizacji postulatéw funkcjonalizmu miej-
skiego w Marsie Kosika. LeCorbusierowski panestetyzm aglomeracji z Dru-
giej jesieni Wiktora Zwikiewicza (1982) jest rownie odleglty od realizacji idei
miasta przyjaznego jednostce, co metropolia Nowego Londynu w Marsie.
W utworze Zwikiewicza czytelnik obserwuje miasto afunkcjonalne, ktorego
tworcy nastawili si¢ na epatowanie mieszkafncoéw ekscentrycznymi rozwiaza-
niami urbanistycznymi: ich celem bylo ,,przelamaé architektoniczne doktryny
[...] PROJEKT ten postuluje [...] wyzwolenie [...] siedliska homo sapiens
z ograniczen okreslajacych bytowanie [...] w plaszczyznie powierzchni globu
[...]. Przeniesienie strefy bytowej czlowieka w stref¢ powietrznej otoczki Ziemi
umozliwi [...] rozw6j cywilizacji stojacej na progu kosmosu, rozwiaze prob-

¥ Podporzadkowanie w kontrutopiach jednostki miejskiej aglomeracji mozna traktowaé
jako literackg reakcj¢ na postulaty Edwarda T. Halla, dotyczace koniecznosci uwzglednienia
w wigkszym, niz dotychczas, stopniu traktowania czlowieka jako mieszkarica aglomeracji. Autor
Ukrytego wymiaru przestrzegal: , Sytuacja czlowieka jest dzi§ sytuacjg tworcy §wiata, w ktérym
zyje [...]. kreujac 6w Swiat decyduje w istocie o tym, jakim typem organizmu stanie si¢
w przysztosci” (E. T. Hall, Ukryty wymiar, przel. T. Hotéwka, Warszawa 1978, s. 27). Dla
tworcow literackich industrialnych piekiel przestroga Halla wydaje si¢ zdezaktualizowana
— miejski Moloch zasiedlajg ,,submani”, nie potrafigcy zmieni¢ swej egzystencji. Taki obraz
przysziego ,,cziowieka miejskiego” mozna wywies¢ — co wydaje si¢ nieco paradoksalne — z powie-
Sci S. Lema Powrdt z gwiazd. Gtéwny bohater utworu, Hal Bregg, powraca z diugiego lotu
w Kosmos i zastaje spoleczeristwo pozbawione przemocy. W peini uzaleznione od techniki zyje
ono w miescie, nie potrafiac przetrwa¢ bez cywilizacyjnych udogodnien.

4 R. Kosik, Mars, Katowice 2003, s. 166.

* Tendencje te nie stanowia w mysli urbanistycznej novum. Juz w 1907 r. Chwalebnik
pisat: ,,Wszedzie po wielkich miastach zaobserwowano wielce charakterystyczne przesuwanie si¢
ludnosdci wielkomiejskiej z centrum miasta ku jego kranficom, przy czym zauwazono daleko
idace wyludnienie si¢ Srodmies¢ wielkomiejskich przy jednoczesnym wzroscie liczcbowym miesz-
kancow na obwodzie wielkiego miasta” (E. Chwalebnik, Wielkie miasta, ich rozwdj, rozrost
i przysziosé, s. 68).
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lemy wewnetrznej komunikacji”*?. Zwikiewicz celowo ,,przerysowuje” w gro-
teskowy nieomal sposéb postulaty Le Corbusiera, proponujacego rozwigzania
architektoniczne podporzadkowane bezkolizyjnosci komunikacji miejskiej
i pelniejszemu niz w przypadku typowych projektow wykorzystaniu dostgpnej
przestrzeni dzigki zabudowie miasta wiezowcami®,

Rozbudowana, wielopoziomowa struktur¢ miasta czytelnik odnajduje
rowniez w powiesci Macieja Parowskiego Twarzq ku ziemi (1981). W tym
jednak przypadku nie ma ona podkreflaé — jak w utworze Zwikiewicza
— dazenia ludzkosci do opanowania zywiolu powietrza, lecz uwypukla raczej
stosunki spoleczne*. Aglomeracja z Twarzq ku ziemi zostala podzielona na
trzy czesci: podziemny Subway, zamieszkiwany przez decydentéw, MIASTO
— swoisty skansen i gigantyczne wiezowce na powierzchni, zasiedlone przez
szeregowych obywateli, ani nie nalezacych do kadry kierowniczej, ani nie
zwigzanych ze strukturami wladzy. Owa trojdzielno$¢ aglomeracji wspol-
tworzy niejednorodny obraz miasta, na ktory skladaja si¢ zarowno ,,grupki
wysokich budynkow, rozrzuconych w nieregularnej zabudowie. Wszystkie
do siebie podobne, roznily si¢ tylko zblaktymi kolorami balkonow i iloscig
kondygnaciji [...]. Cale seric podobnych do siebie, wydluzonych w gére albo
na boki prostopadloscianow’*s, jak i ,kolista forteca z cegly oraz cztery
wieze smuklych, strzelistych budowli”*.

Niezaleznie od oceny estetycznej przywolywanych tu rozwiazan, zwraca
uwage ,,przerysowanie’’ pierwotnych, oryginalnych zalozen XX-wiecznej
awangardy. Przedstawiciele racjonalizmu architektonicznego, kierujac si¢
zasada Louisa Sacllivana (,forma idzie za trescia’’), dazyli do optymal-
nych rozwiazan poprzez analizg przeznaczenia budowli. Powiesciowi ar-
chitekci z Drugiej jesieni poprzestali na formie, nie rozpatrujac zastosowa-
nych rozwiazan pod katem ich spolecznej uzytecznosci. W efekcie zespot
architektoniczny wysuwa funkcj¢ estetyczng przed uzytkowa. Przeciwne
cele postawili przed soba budowniczowie aglomeracji z Twarzq ku ziemi

2 W. Zwikiewicz Druga jesien, Poznan 1982, s. 9. Szczegolnie intrygujacy jest pomyst
_osadzenia w atmosferze szkieletow nosnych lzejszych od powietrza, siggajacych stratosfery,
a w ziemi zakotwiczonych osnowa szklanych strun i — zaleznie od konfiguracji terenu — posa-
dowionych na naturalnych cokotach gorskich masywow™ (ibidem).

43 Na temat postulatéw Le Corbusiera zob. np.: K. Fiatkowski, Siedmiu architektéw
XX wieku, Warszawa 1981, s. 44-45.

# Notabene, prezentowane w powiesci rozwigzanie urbanistyczne jest — o czym wspominajg
bohaterowie utworu — nawigzaniem do koncepcji spoleczenistwa przyszloici zawartej w Wehikule
czasu Herberta G. Wellsa: ,,Starszy mezezyzna uémiechnal si¢ i powiedzial gorzko — Wracaja
stare pomysty. Bo na razie wszystko si¢ zgadza. Sa Morlokowie, Eloje, tyle ze zamienieni
miejscami. ,,Wehikul czasu” 4 rebous” (M. Parowski, Twarzq ku ziemi, Katowice 1989,
s. 242).

45 Ibidem, s. 22-23.

46 Jbidem, s. 108.
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Parowskiego, ci bowiem skupili si¢ na funkcjonalnosci osiedli (dotyczy to
zwlaszcza dzielnic biedoty), calkowicie nie zwracajac uwagi na aspekt
estetyczny bryly architektoniczne;.

4. MIASTO STECHNICYZOWANE

Ukazywane jest ono jako (mniej lub bardziej) sprawnie dzialajacy mecha-
nizm, o ktorego calo$¢ dbaja wyspecjalizowane automaty. Czlowiek jest
w tym przypadku zaledwie tolerowanym elementem calosci, probujacych
koegzystowa¢ z maszyng. Takie obrazowanie miasta nalezy traktowaé jako
najpelniejszy wyraz lgkow czlowieka przed reifikacja jednostki, poddanej
presji wszechobecnej techniki. Niekiedy — jak w przypadku Powrotu z gwiazd
Stanistawa Lema (1961)*" — czlowiek pozornie panuje nad otaczajaca go
technikq, jednakze de facto jest od niej uzalezniony. Dla wedrowcoéw przemie-
rzajacych labirynty stechnicyzowanej metropolii (a jest nim zar6wno Hal
Bregg w przywolywanej tu powiesci Lema, jak i bohater Cylindra van Troffa
Janusza Zajdla — 1980) obraz miasta automatow rodzi poczucie wyobcowa-
nia, swoistej ,,nieprzystawalnosci” czlowieka do stworzonej przezen namiastki
srodowiska, w ktorej egzystuje. Uswiadamia to sobie bohater sygnalizowanej
tu powiesci Zajdla, ktory — obserwujac naprawg ogniw fotoelektrycznych
przez automaty — stwierdza: , moja rakieta, moje przybycie, ja sam wreszcie
— wszystko to nie mialo znaczenia, nie zostalo zauwazone. Automatyczny
system naprawczy szybko 1 sprawnie usuwal przypadkowe szkody, nie
analizujgc ich przyczyn”*®. Sprawne funkcjonowanie miasta automatéow
poraza bezduszng doskonalo$cia, uzmystawiajac zbednos¢ w nim czlowieka*®.

47 Na temat zwigzkow powiesci Lema z utopia negatywng zob.: A. Stoff, Lem i inni.
Szkice o polskiej science fiction, Bydgoszcz 1990, s. 41-42.

¥ J. A. Zajdel, Cylinder van Troffa, Katowice 1990, s. 62.

% Niekiedy — jak w przypadku opowiadania Ray’a Bradbury’ego Nadejdq cieple deszcze
(1966) — ,,dehumanizacja™ przestrzeni akcji utworu ewokuje nastroj grozy. Zautomatyzowany
dom z opowiadania Bradbury’ego to swoista stechnicyzowana wersja ,,nawiedzonego domu”,
ktory w tym przypadku ,stat samotny w miescie ruin i popiotow. Byt to jedyny dom, ktéry
pozostal. W nocy zburzone miasto jarzylo si¢ radioaktywna lung widoczng na wiele mil”
(R. Bradbury, Nadejdg cieple deszcze, [w:] Kroniki marsjanskie, przel. A. Kaska, Warszawa
1986, s. 162). W ten sposob nawiedzony dom zostat zwielokrotniony do postaci ghost city
powstatego w atomowej pozodze. Notabene, reifikacja czlowieka prowadzi zautomatyzowane
miasto do upadku. Funkcjonuje ono wprawdzie nadal, lecz w miarg, jak wyczerpuja si¢ zasoby
automatoéw, zaczyna podupadac. Nalezy jednak pamigta¢, iz dysfunkcyjne miasto to motyw
z pogranicza [antastyki katastroficznej i antyutopii. O klasylikacji do okre§lonego nurtu
kazdorazowo decyduje konkretyzacja czytelnicza. To odbiorca decyduje, czy wykorzystany
przez autora schemat fabularny utworu bedzie identyfikowat z krytyka stosunkéw spotecznych
(co jest charakterystyczne dla utopii negatywnej), czy ostrzezeniem przed rozpadem cywilizacji
technicznej (lo za§ domena fantastyki katastroficznej).
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Motyw miasta stechnicyzowanego mozna jednak traktowaé nie tylko
jako projekcje lgkow wspolczesnego czlowieka przed coraz wigkszymi moz-
liwosciami stworzonej przez niego techniki. To rowniez obraz §wiadomosci
wyobcowania jednostki ze stworzonej przez niq namiastki naturalnego §ro-
dowiska. Tragiczno$¢ polozenia mieszkanca antyutopijnego miasta auto-
matoéw poglebia brak alternatywy dla homo wurbis. ,,Miejski czlowiek” nie
potrafi bowiem egzystowa¢ poza sztuczng przestrzenia metropolii. Moze
dlatego Hal Bregg w finale Powrotu z gwiazd Stanistawa Lema, pogodzony
z przemianami $wiata, do ktorego powrdcit z otchlani Kosmosu, wraca do

domu — czyli miasta?

*

Centralne usytuowanie miasta w literackiej geografii negatywnych form
utopii aktualizuje nie tylko — na co zwraca uwage¢ Andrzej Stoff — opozycje
tego, co sztuczne i tego, co naturalne®®. W ujeciu tworcoOw kontrutopii
przeciwstawienie sztucznosci i natury ustgpuje miejsca opozycji tego, co
wzbogaca i tego, co zubaza duchowo mieszkanca metropolii. Standaryzacja
zabudowy i tendencje do urbanistycznej gigantomanii rzadzacych literackimi
§wiatami przywolywanych tu utworéw przyczynily si¢ do wyobcowania
jednostki. Zarazem laczenie w literaturze kontrutopijnej watkow krytyki
urbanizmu z pierwiastkami katastroficznymi prowadzi nierzadko do banali-
zacji podejmowanej tematyki: obrazy miejskiej dzungli szybko przechodzy
w sfere kulturowych stereotypow, ujawniajac jalowosS¢ i artystyczna miatko§é
wykorzystujacych owe kalki fabularne utworéw. Niezaleznie jednak od oceny
artyzmu przywolywanych tu utworéw, nalezy zwrdci¢ uwage na pesymizm
utopii negatywnej, plynacy z analizy mechanizmow spolecznych i ich wplywu
na zycie jednostek.

Na kartach utworéw Janusza A. Zajdla, Macieja Parowskiego i innych
pisarzy miasto to teren przerazajacego eksperymentu spolecznego; przestrzen
pozbawiajaca szans na ucieczk¢ od standaryzacji. Niczym biblijny Moloch
pozera ono indywidualizm jednostki, odzierajac ja z podmiotowosci. Jest
samowystarczalne, a zarazem wrogie cztowiekowi, ktory nie moze go opuscié.
W najpelniejszy wreszcie sposob staje si¢ obrazem cywilizacyjnej putapki.
Jest wyborem, ktory — dla mieszkancow literackich ponurych rajow — stat
si¢c koniecznoscia. Jednakze literatura — bedaca dokumentem ,,pisarza $wia-
domosci”s! — stara si¢ ukaza¢ miasto nie tylko jako projekcje lgkow wywo-
lanych demonami industrializmu i standaryzacji. Dla przywotanych tu (i wielu

0 Zob. A. Stoff, Poetyka i semantyka literackich zobrazowan..., s. 157.
$1 Okreslenie Andrzeja Stoffa — zob.: id em, Poetyka i semantyka literackich zobrazowan...,

s. 166.
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innych) autoréw miejska aglomeracja de facto byla pretekstem, scenerig dla
ukazania czego$, co w istocie ,mialo znaczenie nadrzedne w stosunku do
substancji formalnej — bylo obszarem skupiajacym przejawy zycia zbiorowe-
g0”** w jego pelni — wraz z wypaczeniami. Mowiac wigc o miescie, utopia
negatywna pozostaje nadal w kregu problematyki zwigzanej z czlowieczenst-
wem jednostki poddanej presji systemu.

Adam Mazurkiewicz

WHAT IS THE CITY - A CHOICE OR A NECESSITY?
ON URBAN MOTIFS IN PRESENT-DAY ANTI-UTOPIA

(Summary)
The heroes of Polish present-day anti-utopia live in cities. The city is created in novels as

a closed space, antagonistic to human freedom; in fact, as a kind of prison. The article

presents types of cities in anti-utopia and their connections with the anti-urban trend of Polish
modern literature.

2 B. Szmidt, Lad przestrzeni, Warszawa 1981, s. 304.



