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Literatura a popkultura

Zwiazki kultury wysokiej z popularng wydaja si¢ oczywiste i nie wymagaja
dodatkowych komentarzy czy przywolywania opracowan teoretycznych. Mariaz
tego, co wzniosle, z tym, co pospolite dokonuje si¢ niejako na oczach odbiorcéw,
w ich do$wiadczeniu kulturowym, w ramach rozmaitych dziedzin sztuki. Zapi-
suje si¢ tez w paradygmacie artystycznym synkretyzujacym odmienne estetyki.

Takze szkola juz od dluzszego czasu dojrzewa do tego, by w przestrzeni
edukacyjnej uwzglednia¢ wytwory kultury masowej. Ksztalt i zawartos¢ pod-
recznikow wspoélczesnej generacji, zwlaszcza na poziomie szkoly podstawowej
i gimnazjalnej, stanowi egzemplifikacje tego przyzwolenia. Tendencje te, cho-
ciaz §ladowo, dokumentuje takze Podstawa programowa [Podstawa, brak daty:
37-38]. Oczywiscie ciagle watpliwosci budzi sposéb wyzyskiwania tego typu
wytworéw w procesie dydaktycznym. Czasem zaklada si¢ ich negatywng walo-
ryzacje w ramach selekcji i warto$ciowania rozmaitych przekazéw i informacji,
innym razem widzi sie¢ w nich potencjal dydaktyczny, by za ich posrednictwem
prowadzi¢ ucznia do kultury wysokoartystycznej [por. Kultura popularna...
2006]. Stosunkowo rzadko rozpatruje si¢ owe wytwory na réwnych prawach
z dzielami sztuki, argumentujac, ze prezentuja one nizsza jako$¢ estetyczna,
ograniczony przekaz myslowy. Niemniej, nawet uznajac powyzsza konstatacje
za fakt, warto przemysle¢ kwestie celowego wykorzystania wytworéw popkul-
turowych zaréwno w dyskursie kulturowym, jak i edukacyjnym. Tym bardziej,
ze w odniesieniu do tego typu produkcji czgsto méwi sie z perspektywy innej
estetyki, ktora nie zawsze musi by¢ kojarzona z kiczem i plycizng intelektualng
[por. Welsch 2003]. Uznaniem wyrafinowanych odbiorcéw i krytykéw ciesza
sie przeciez rozmaite, podejmowane $wiadomie, gry artystyczne na pograniczu
kultury elitarnej i pospolitej. W filmie, traktowanym juz od dawna jako samo-
istna dziedzina twérczosci [Helman 1992: 6-11], z takimi eksperymentami
jest kojarzony migdzy innymi Quentin Tarantino, takze Robert Rodriguez czy
Frank Miller.
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Zgoda na pojawianie si¢ na lekcjach audiowizualnych tekstéw kultury, sytu-
owanie ich na réwnych prawach z dzielami literackimi, musi jednak zawsze faczy¢
sie z ich warto$ciowaniem i refleksja teleologiczna. Wywolana w tytule referatu
formuta ,rozbrajania filmowego kiczu”, zaczerpnieta z publikowanego przed laty
artykutu Witolda Bobinskiego [Bobinski 1994], okresla potrzebe waloryzowa-
nia produkgji filmowych spod znaku popkultury. Tym bardziej, jezeli podejmuja
one dialog z forma tak znaczeniowo nosna jak mit, ktérego rola i znaczenie dla
czlowieka szukajacego egzystencjalnych rozpoznan dotyczacych siebie i $wiata
wydaje si¢ by¢ nie do przecenienia. Stad w artykule ogladowi zostang poddane,
z mysla o ewentualnej mozliwo$ci wyzyskania ich w edukacji na przedmiocie ,je-
zyk polski”, dwie amerykanskie produkcje filmowe o mitycznym Herkulesie.

Mity wiecznie Zywe

O mitach, podobnie jak o przenikaniu si¢ kultury elitarnej z niska, powiedzia-
no i napisano bardzo wiele. Niemniej, ze wzgledu na ciagle niezadowalajaca forme
obecnoéci mitu w szkole — instrumentalizowanego, pozbawianego kulturowej no-
$nosci i infantylizowanego, a takze ujmowanego w kategoriach barwnych fabulek
bedacych odbiciem archaicznych wyobrazen [por. Klakéwna 2003: 117-120] —
warto w tym miejscu przypomnie¢ chociaz kilka istotnych rozpoznan.

Sa zatem mity, jak stwierdza F. Braudel, ,figurami dlugiego trwania”, w kté-
re wpisane zostaly rozmaite konstrukty ludzkiego losu [Braudel 1999: 77-78].
Okreslaja one i opisuja sytuacje egzystencjalng jednostki oraz przestrzen relacji,
w jakie wchodzi ona ze $wiatem i innymi ludZmi.

Mity aktualizuja si¢ w réznych sytuacjach, przekraczaja granice czasu i prze-
strzeni. Sa zatem uniwersalne. Oznacza to, co akcentowal Rollo May, ze ciagle i na
nowo poddaja si¢ rozmaitym reinterpretacjom, odpowiadajac zapotrzebowaniu
nowych czaséw [May 1997: 35]. Tym samym, jak zauwaza Michat Glowinski:
,Pytania zadawane mitom zmieniaja si¢ w ciagu historii, cho¢ [...] jego substan-
cja fabularna pozostaje nienaruszona” [Glowiniski 1994: 68]. Stad tez ich struk-
tura raz po raz pozwala identyfikowac si¢ w rozmaitych sytuacjach zyciowych,
odslaniajac coraz to nowe mozliwosci rozpoznan kulturowych.

O potencjale mitéw decyduja wpisane w nie archetypy. Sa one, jak wynika
z ustalen Carla Junga i nawigzujacych do jego pogladéw badaczy, jednoczesénie ele-
mentem tak $wiadomosci indywidualnej, jak i zbiorowej, sytuuja sie przede wszyst-
kim w mysleniu, czgsto zupelnie nieuswiadomionym [ por. Pascal 1998: 69], gtebo-
ko skrywajacym si¢ w cztowieku. Mozna odnalez¢ je takze w sferze uczud, intuicji,
zmystéw [Pascal 1998: 22]. Sa zatem elementami ruchomymi, dynamicznymi,
moga niejako posiadaé swoje ,zycie” [Pajor 1992: 46-47]. Stad, jak stwierdza Jung,
ujawniaja sig, urzeczywistniaja wtedy, gdy mit jest przezywany [ Jung 2011: 166].
I cho¢ archetyp w ujeciu psychoanalitycznym moze by¢ dla czlowieka niebezpiecz-
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ny (,owladniecie archetypem”) [Wehr 1998: 56], to zerwanie z nim prowadzi jed-
nostke do alienacji, samotnosci, utraty poczucia bezpieczenstwa.

Istota mitéw jest determinowana ich nosnoscia, ktéra kaze w nich widzie¢
figury wiecznie zywe, majace znaczenie nie tyle historyczne, ile aktualne ,tu i te-
raz”, dysponujace okreslonym potencjalem mozliwym do wykorzystania w dy-
daktyce zorientowanej antropocentrycznie. Mity prezentuja bowiem - jak za-
uwaza Barbara Dyduch - [ ...] pewna sytuacje wzorcows, rodzaj matrycy, ktéra
natozona na aktualny obraz wydobywa z niego okreslony sens” [Dyduch 1995:
268]. To wlasnie dzigki nim czlowiek moze szuka¢ prawdy o samym sobie, dazy¢
do rozumienia otaczajacego go $wiata, wchodzi¢ w okreslona przestrzen aksjolo-
giczng [Sporek 2005: 12]. Najwiekszy potencjal wydaja si¢ mie¢ te mity, ktére,
jak podkresla Agnieszka Klakéwna, pozwalaja si¢ czytaé jako prefiguracje ludz-
kiego losu. Do takich mitéw mozna zaliczy¢ takze te okreslane mianem mitéw
nowozytnych [Klakéwna 2003: 115-116].

Herkules - figura dlugiego trwania

Mitem szczegdlnie znaczacym kulturowo jest opowieé¢ o Heraklesie (rzym-
skim Herkulesie)', synu Zeusa i $miertelniczki Alkmeny, najstynniejszym boha-
terze Hellady. Jego wizerunek pozwala si¢ rekonstruowa¢ na podstawie rozma-
itych wersji mitycznej opowiesci.

Wistepnie warto zacza¢ od rzymskich Metamorfoz Owidiusza [Owidiusz
1995: 224-234]. Tam Herkules bywa okreslany jako Alcides, a wiec wnuk Al-
ceusza. Jego obraz wylania si¢ z jego wlasnej narracji lub narracji oséb, ktére go
znaja. Opowies¢ sklada sie¢ w mozaike, w ktéra wpisuja sie kolejne znaki, wydo-
bywajace okreslone fakty z biografii Herkulesa. Jawig sie one fragmentarycznie,
w zalozeniu dobrze znane odbiorcy, staja sie punktem odniesienia do prezenta-
cji herosa. Losy bohatera domyka opis jego cierpienia w ogniu, co ostatecznie
oczyszcza go z ludzkiej powloki i upodabnia do Jowisza. Syn Alkmeny zostaje
wywyzszony przez kréla bogéw — umieszczony wéréd gwiazd.

Bardziej klarowny i chronologicznie uporzadkowany obraz dziejow herosa
wylania si¢ z tekstu Jana Parandowskiego [Parandowski 1992: 168—182]. Tam
dowiadujemy sie¢ o pochodzeniu Heraklesa oraz $cigajacej go od kolyski niena-
wiéci Hery. Parandowski opisuje dorastanie poélboga ¢wiczacego sie w sztuce
wojennej, a takze przedstawia zabdjstwo nauczyciela, ktérego mlodzieniec sie
dopuscit. W dalszej czeéci narracji ukazany jest juz Herakles, ktéry wychowuje
sie w gérach (to kara za zabéjstwo), pracujac jednocze$nie nad swa sprawnoscia
fizyczna, pozyskujac sobie przychylnos¢ bogow. Nastepnie rozpoczyna sie boha-
terska $ciezka potboga, ktéra od razu naznaczona jest tak pierwszymi sukcesami

' Na potrzeby niniejszego tekstu imiona Herakles i Herkules s3 stosowane wymiennie.
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(uratowanie kréla tebaniskiego), jak i kleska, gdy zaslepiony szaleristwem heros
zabija swa pierwsza zone i dzieci. Za kare musi stuzy¢ Eurysteuszowi. To czas
wykonywania dwunastu prac. Odpokutowawszy winy, heros prébuje sie ustatko-
wacd. Niestety, wyprowadzony z réwnowagi, zabija krolewicza, brata dziewczyny,
z ktora stara sie zwiazaé. Bogowie karza go za to choroba. Udawszy si¢ do Pytii po
pomoc, spotyka sie ze wzgardliwym milczeniem — wéciekly pladruje Delfy, wal-
czy z Apollonem. Za kare olimpijczycy wyznaczaja mu haniebng stuzbe u krélo-
wej Omfali. Odpokutowawszy po raz kolejny swe winy, Herakles wraca na droge
walki ze ztem, znow cieszy si¢ przychylnoscia bogéw. Postanawia jeszcze raz zalo-
zy¢ rodzine. Zakochuje si¢ w pigknej Dejanirze, ktora zazdrosna o milo§¢ Herak-
lesa, pada ofiarg podstepu Nessosa. Koszula zatrutg krwia centaura doprowadza
bohatera do zguby. Zatozona, przywiera do jego ciala, sprowadzajac na niego nie-
ludzkie meki. Herakles chce zakoriczy¢ swéj zywot na ofiarnym stosie. Wowczas
z ognia zostaje wyniesiony na Olimp, gdzie przyjmuje go Nike, za§ Hera, zapo-
mniawszy o swym gniewie, oddaje mu za zong¢ swoja corke Hebe.

W stosunku do tej ramowej, nieco szkicowej opowiesci, uzupelnienie stanowié
moze wersja mitu piéra Wandy Markowskiej [ Markowska 1968: 176-223]. Z niej
dowiadujemy si¢ o przepowiedni Tejrezjasza, wieszczacej malemu Heraklesowi
wielko$¢, a takze o tym, ze zabitym nauczycielem chlopaka byl Eumolpos. Réwniez
u Markowskiej pojawia si¢ Cnota, niewiasta, ktérej droge dla siebie wybiera syn
Alkmeny. Takze w tej wersji poznajemy imi¢ Megary, zabitej przez Heraklesa zony.
Historia przynosi tez imie Iolaosa, przyjaciela Heraklesa. Ta wersja mitu daje tez
rozbudowany obraz przygdd Heraklesa, wykonujacego prace zlecone mu przez Eu-
rysteusza. Réwniez w niej odstania si¢ dramat Chirona, przyjaciela Heraklesa, przy-
padkiem ranionego przez bohatera zatruta strzalg i skazanego na wieczne cierpienia.
Dodatkowo Markowska w ciagu opowiesci o Heraklesie przywoluje historie jego
pojedynku z Zeusem, spotkania z Tezeuszem i Prometeuszem, wreszcie odstania
relacje miedzy Iolg a Dejanirg, ktore ostatecznie doprowadzaja do $mierci bohatera.

W Mitach greckich Roberta Gravesa opowie$¢ o Heraklesie zmienia si¢ w ob-
szerng opowie$¢ z rozbudowanymi kontekstami, ktére dookreslaja zasadniczy
watek [Graves 1974: 409-517]. Badacz wprowadza ujecia uszczegélowione, tak-
ze nowe informacje badz odmienne od tych, ktdre znane sa z wczeéniej zapre-
zentowanych wersji. Zdaniem Gravesa Herakles poczatkowo nosil imie Alkajosa
lub Palajmona. Takze od Gravesa mozna dowiedzie¢ sig, ze dwanascie prac, kto-
re mial wykona¢ Herakles, byly warunkiem uzyskania przez niego statusu boga
i wynikiem kompromisu poktdéconych Zeusa i Hery. Jednocze$nie amerykanski
znawca mitow czesto wskazuje wielos$¢ ich wariantéw. U niego mozna m.in. prze-
czytaé, ze zabitym przez Heraklesa nauczycielem nie byt Eumolpos (jak poda-
wala Markowska), ale Linos (co potwierdza takze Zygmunt Kubiak) [Kubiak
2003: 446]. Dowiadujemy si¢ réwniez o milosnych perypetiach herosa — m.in.
o tym, ze przespal si¢ z czterdziestoma dziewiecioma wesolymi cérkami kréla
Tespiosa (wedlug jednej z wersji zajelo mu to jedna noc). Dopowiada takze, ze
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ofiarami szalenstwa bohatera byty nie tylko jego dzieci, ale takze synowie brata —
Ifiklesa. Réwniez opowiesci o pracach Heraklesa naznaczone sa wariantowoscia.
Przywolywanie ich w tym miejscu nazbyt rozbudowatoby wywéd, poza tym sa
one tak interesujace, ze wymagalyby bardziej szczegélowego studium.

Wariantowos¢ historii Heraklesa podkresla réwniez Zygmunt Kubiak [Ku-
biak 2003: 442-474]. Jednocze$nie wnosi on nowe tresci, ukladajace si¢ w mo-
zaikowy zyciorys herosa. Zauwaza wojowniczy charakter Amfitriona, wskazuje
tez, ze weze w kolysce znalazly sie za sprawa ziemskiego ojca Heraklesa, zamie-
rzajacego sprawdzi¢, ktére z dwojki dzieci w kolysce jest jego synem, a ktére po-
tomkiem Zeusa. Takze Kubiak notuje, Ze Herakles znany byl w tradycji greckiej
réwniez pod imionami Alkidesa i Alcydesa. Wskazuje, ze istnieja wersje mitu, we-
dtug ktorych szalenstwo Heraklesa i zabdjstwo rodziny dokonaly sie juz po wy-
konaniu przez niego dwunastu prac, a takze podaje alternatywna wersje $mierci
herosa — w odmetach gorskiej rzeki.

Dopelnienie historii znalez¢ mozna tez w narracji Stanistawa Stabryty, dosy¢
szczegolowej, ale przede wszystkim nasyconej emocjonalnie, prowadzonej z per-
spektywy sedziwej Alkmeny, ktéra opowiada historie syna Jole, zonie swojego
wnuka Hyllosa. Wylania si¢ z niej przepelniony matczyna mitoécig portret uko-
chanego syna [Stabryta 1995: 271-314].

Nosno$¢ tej postaci docenia szkota na réznych etapach ksztalcenia. Dowodzi
tego czesta obecno$¢ mitu o Herkulesie w podrecznikach do szkoly podstawowej
i gimnazjum, a takze opracowania dydaktyczne wskazujace na mozliwosci wyzy-
skania mitycznej opowiesci w szkole [ por. Korulska 1997; Sporek 2011].

Zywotnos¢ Heraklesa jako kulturowej figury dlugiego trwania dokumentuja
jednak przede wszystkim rozliczne dziela literatury i kultury, w mniej lub bardziej
wyrazny sposob nawiazujace czy to do samego herosa, czy tez do archetypu wpi-
sanego w jego postac. Z wizerunku bohatera chetnie korzystaja producenci filmow
o superbohaterach, a takze autorzy komikséw. Produkcje filmowe z 2014 roku
omawiane na potrzeby niniejszego tekstu réwniez potwierdzaja te tendencje.

Rozbrajanie filmowego kiczu

Dwie filmowe wersje opowie$ci o losach Herkulesa wybrane do omdwienia
na potrzeby niniejszego tekstu, wyrastajace z tradycji przenoszenia historii he-
rosa na ekran kina?, daja si¢ zaklasyfikowa¢ jako twércze adaptacje [Wierzew-

> Swego czasu m.in. z przymruzeniem oka dzieje herosa ukazywal film Herkules
w Nowym Yorku (1969 r.) w rezyserii Artura Allana Seidelmana, z tytutowa rola Arnolda
Schwarzeneggera. Losy bohatera, w bardzo luzny sposéb zwiazane z mityczna historia,
w widowiskowej oprawie wizualnej przedstawil z kolei Christian Williams w docenio-
nym przez publiczno$¢ filmowa serialu Herkules (1995-1999).
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ski 1983: 37-39]. Stanowig klasyczny przyklad odarcia mitu przez popkulture
z pierwotnych znaczen i archetypicznej nos$nosci. Bo chociaz mit zda si¢ by¢
sprzeczny z pojeciem jawnego kiczu [por. Osgka 1978: 5], to jednak moze on,
jak w zasadzie kazdy element kultury, podlega¢ dostosowaniu do estetyki prymi-
tywnej i umasowionej, upraszczajacej mysl, epatujacej efekciarstwem, mamiacej
powierzchowng potyskliwoscia, tatwoscia recepcji, zalecajacej sie¢ do odbiorcy
medialna forma [por. Moles 1978; Latwos¢ kiczu 2003 ].

Produkcja Legenda Herkulesa (USA, 2014), w rezyserii Renny Harlina, fabu-
larnie w sposdb oryginalny podchodzi do oméwionych wezesniej uje¢ mitycz-
nych ukazujacych syna Zeusa i Alkmeny. Herakles oficjalnie nazywa si¢ Alcides
i jest elementem boskiego planu, ktéry dokonuje si¢ przy swiadomym udziale
Hery - przychodzi na $wiat za zgoda krélowej bogéw jako syn Zeusa, by w przy-
szlosci zgladzi¢ despotycznego kréla Amfitriona, brutalnego zdobywece, tyrana
gnebiacego swéj lud. Zyjac w nieswiadomosci swego pochodzenia, w ktéryms
momencie bedzie musial jednak odkry¢ swa tozsamo$¢, odnalez¢é w sobie boska
moc, by obali¢ zlego wladce. Po drodze przyjdzie mu sie zmierzy¢ z mnéstwem
trudnosci. Najpierw zatem musi znosi¢ na dworze nieche¢ Amfitriona i niena-
wi$¢ swego przyrodniego brata Ifiklesa. Dalej dochodzi do rozstania z ukochang
Hebe, ktéra zostala przyobiecana jego bratu, mimo istnienia wyraznego uczu-
cia, ktore zlaczylo ja wlasnie z Alcidesem. Wreszcie, wyslany przez Amfitriona
na pewna $mier¢ wraz ze swoim przyjacielem Sotirisem, heros zostaje sprzedany
jako niewolnik, a potem trafia na arene jako gladiator. Ostatecznie wraca do kraju
i staje na czele rebelii prowadzacej do krwawego obalenia tyrana i finalowej walki,
w ktorej Herakles mieczem wspieranym moca Zeusa gromi armie wrogiego kro-
la, a potem zabija samego Amfitriona.

Opowiedziana historia jest bardzo swobodng impresja motywowang te-
matem mitologicznym. Zaskakuje, niekoniecznie pozytywnie, ukazanie Zeusa
i Hery jako bogow, ktorzy szykuja misternie obmyslony plan obalenia ziemskiego
tyrana rekami majacego si¢ dopiero narodzi¢ chlopca. Dziwi odarcie opowieséci
ze zdecydowanej wigkszosci elementéw fabularnych znanych z opowiesci mi-
tycznej. Wreszcie zdumiewa sprowadzenie Heraklesa do postaci melodramatycz-
nego kochanka, ktéry najpierw zyje nadzieja polaczenia sie ze swa ukochang, by
nastepnie dojrze¢ do roli przywddcy rebelii. Dodatkowo film szokuje wizualnie,
gdyz, ogladajac produkcje Harlina, ma si¢ wrazenie, ze to deja vu z Gladiatora
Ridleya Scotta czy serialowego Spartakusa Stevena S. DeKnighta.

W zasadzie w obrazie Harlina trudno doszuka¢ sie czegokolwiek znaczacego
z mitycznego Heraklesa. Bohater filmu jest jednowymiarowy, pozbawiony glebi,
zredukowany psychologicznie, zas jego dojrzewanie jest tylko pozorne — dokonu-
je sie na drodze deklaracji, trudno podczas ogladania dostrzec jakakolwiek jego
przemiane. Heros nie przezywa dylematdw, nie zmaga si¢ z samym sobg, nie grze-
szy, nie pokutuje, ale tez nie imponuje, nie skupia na sobie w zaden sposéb uwagi,
raczej nudzi plycizng prezentacji. Mozliwe do zaprezentowania relacje z krélem,
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przyrodnim bratem zredukowane s3 tutaj do kilku stabych dialogéw i Zenujacych
min. Z kolei sceny z Hebe raza cukierkowatoscia, przypominaja raczej zestaw wy-
stylizowanych péz z kolorowych czasopism. Ewidentnie sita mitycznej opowie-
$ci przestaje mie¢ dla rezysera jakiekolwiek znaczenie. Archetyp zostaje odarty
ze swej mocy, pozbawiony semantycznego potencjalu. Ostaje sie jedynie walka
dobra ze ztem, ale w zasadzie tylko nakreélona, czasem przyjmujaca oblicze re-
wolty spolecznej, jednak zbyt mizernie zaprezentowanej, by byla wiarygodna,
mogta wywola¢ jakiekolwiek glebsze emocje — jej moc ma si¢ jedynie opiera¢ na
przekonaniu, ze zastapia je efektowne, zbiorowe sceny bitewne lub brawurowo
zrealizowane (cho¢ jednoczesnie banalnie hiperbolizowane) pojedynki, ktére
stanowi¢ moga jedynie egzemplifikacje tezy o intermedialnosci [Gwozdz 2003:
25] wspélczesnego przekazu filmowego.

Obrazu myslowej agonii tej produkcji dopelnia aktorstwo. Wcielajacy sig
w role tytulowego bohatera Kellan Lutz nie ma widzowi nic do zaoferowania
poza zurnalowym wygladem, nie méwiac o jakichkolwiek predyspozycjach, aby
zapewni¢ odtwarzanej przez siebie postaci chociaz odrobine glebi, jakiekolwiek
psychologicznie wiarygodne rysy, o zrozumieniu mitycznej postaci juz nawet nie
wspominajac. Jego gra razi sztucznoscia i bezradnoscia, wywoluje zazenowanie
patetycznymi pozami i pompatycznymi, wykrzykiwanymi wypowiedziami, ktore
raz maja poderwa¢ do walki jego ludzi, innym razem przestraszy¢ jego oponen-
tow. Dramatycznie staba kreacja aktorska Lutza znalazla swe odbicie w ocenach
krytykow®.

Druga produkcja, zatytulowana Herkules (USA, 2014), wyrezyserowana
przez Bretta Ratnera, réwniez nie dba o wierno$¢ mitycznemu oryginatowi,
podejmuje z nim raczej jakas$ forme zabawy intertekstualnej, cho¢ zaprezento-
wana historia ma wigcej punktéw stycznych z greckimi opowiesciami niz film
Harlina.

Przede wszystkim jednak Herakles pokazany jest nie tyle jako samotny boha-
ter zwalczajacy zto w $wiecie dla szlachetnej idei, ale stawny najemnik, z ktérego
ustug moze skorzysta¢ ten, kogo na to stac i kto potrafi pozyska¢ sobie przychyl-
nos¢ legendarnego herosa. Stowo ,legendarny” jest tutaj nieprzypadkowe. Hera-
kles w filmowej wersji zda si¢ by¢ wyzuty zupelnie ze swoich boskich przymio-
tow, wie jednak, ze warto (wraz z towarzyszami) dba¢ o wlasny wizerunek, ktéry
zrodzil si¢ w rozmaitych opowiesciach. Utrwalanie go jest wyraznie dla bohatera
korzystne, pozwala mu m.in. na zawieranie korzystniejszych uméw z moznymi
chcacymi skorzystaé zjego ustug. Pazernos¢ (ktora zastapita dawng cheé zdobycia
stawy), a jednoczesnie latwowierno$¢ powoduja, ze Herkules staje sie obiektem

3 Za te kreacje aktor zostal nominowany do Ztotej Maliny w kategorii ,najgorszy
aktor” i trudno nawet méwi¢ w tym wypadku o jakiej$ prowokacji, ktére czasem zdarzaly
sie przy rozdawaniu tych nagrod.
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podstepnej manipulacji — wykorzystany, staje po stronie zla. Ostatecznie musi
naprawi¢ swoj blad, wystepujac przeciwko despocie, krolowi Tracji Kotysowi,
ktorego swego czasu popieral. Bohater nie jest w swoich dzialaniach osamotnio-
ny. Niczym Robin Hooda wspiera go dzielna druzyna szlachetnych najemnikow
(kazdy z nich ma wyraznie zaznaczone rysy charakterystyczne, reprezentuje inne
polis, odznacza si¢ innymi wlasciwoséciami), ktorzy w ostatecznej walce, whrew
deklarowanemu pragmatyzmowi, staja rami¢ w rami¢ ze swym przywddca do
walki ze zlem, by ostatecznie wspotuczestniczyé w zwycigstwie.

W zasadzie film Ratnera z mitologia faczy bardzo niezobowiazujaca préba od-
tworzenia realiéw greckiego $wiata, a takze punktowe, fabularne nawigzania do
mitycznej biografii Herkulesa (wyrywkowe wspomnienia, plotki na temat hero-
sa, mimochodem wypowiadane przypomnienia jego prac). By¢ moze takze pré-
ba uczynienia z syna Alkmeny postaci bardziej ludzkiej (jego boskos¢ w zasadzie
caly czas jest negowana, cho¢ do jej ostatecznego zakwestionowania jednak nie
dochodzi), z jej ograniczeniami i stabosciami, jest jaka$ proba reinterpretaciji mitu.
Niemniej budowanie analogii nie wskrzesza archetypu, nie aktualizuje go, nie wy-
woluje nowych rozpoznan, czy to dotyczacych bohatera, czy $wiata. Na szklanym
ekranie raczej mozna obserwowa¢ powszechnie rozpoznawalny, skonwencjona-
lizowany i wyeksploatowany do granic mozliwosci, westernowy schemat rozgry-
wany w realiach starozytnej Grecji (grupka towarzyszy Herkulesa nieodlacznie
kojarzy sie z rewolwerowcami z Siedmiu wspanialych Johna Strugesa) — bohater
z przeszloécia (obwiniajacy sie o $mieré dzieci i zony, ktére, sic!, padly ofiarg wil-
kéw, ktére wypuscil na nie zly krél Eurysteusz), nie do konica krystaliczny, dre-
czony wizjami i wspomnieniami, staje do walki z mrocznym protagonista, ktory
swe prawdziwe intencje skrywat pod maska niespecjalnie maskowanej hipokryzji.
Wtdrno$é motywow i rozwiazan zreszty przeziera z kazdego kadru opowiadanej
historii — to sprawna kompilacja znanych chwytéw filmowych, sprawdzonych
kalek sekwencji uje¢. Realia starozytne przy takim sposobie prezentacji fabuly
nie przeszkadzaja — odrzucenie rewolweréw na rzecz powrotu do tradycyjnych
rekwizytow, topordw, tarcz i maczug, umozliwia realizacje bardziej efektownych
i krwawych scen walki, w ktorych moze odstonic si¢ (nad?)ludzka sita tytutowego
bohatera. Szansa na zmierzenie si¢ z mitem tonie w strumieniach obficie wylewa-
nej krwi, patosie (mimo wyraznie wcze$niej akcentowanego humoru w kwestiach
wypowiadanych przez bohateréw i zaznaczonego dystansu do calej opowiesci),
ktory wylania sie z ostatecznych wyboréw dokonywanych przez bohateréw.

Film Ratnera do pewnego stopnia broni si¢ jako kino komercyjne, schlebia-
jace gustowi przecigtnego odbiorcy. Przyzwoicie zrealizowany od strony tech-
nicznej, widowiskowy, cho¢ nosi na sobie wszelkie znamiona filmowego kiczu,
moze by¢ potraktowany jako niezobowiazujaca, by¢ moze nawet dla niektérych
odbiorcéw przyjemna, rozrywka. Niewatpliwie jednym z atutéw filmu jest aktor-
stwo (m.in. sympatyczny Dwayne Johnson w roli herosa), czgéciowo przystania-
jace niedostatki mys$lowe i inne stabosci scenariusza.
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Zestawiajac ze soba obie produkcje, nalezy stwierdzi¢, ze wiele je ze soba
taczy. Wérdd najwazniejszych przestrzeni wspoélnych mozna wskaza¢:

- swobodne, zeby nie powiedzie¢ niefrasobliwe, potraktowanie mitycznych
wersji opowiesci o Heraklesie, wykorzystanie powszechnie znanych watkéw jako
jedynie mniej lub bardziej wyraznie zaznaczonych punktéw odniesien;

- odarcie mitycznej historii z senséw podstawowych, budujacych archetyp
bohatera walczacego ze zlem, rozdartego migdzy swa silg a staboscia, ucielesnia-
jacego soba ludzkie sny o potedze, wystepujacego przeciw niesprawiedliwym
i okrutnym bogom;

- ,hollywoodzka” ideologizacja obu przekazéw, zamykajaca sie¢ w uprosz-
czonej aksjologii, wyrazana finalowymi happy endami, bez jakichkolwiek prob
komplikowania przekazu, oddawania zlozono$ci sytuacji czy postaw, podejmo-
wanych przez bohateréw wyborow;

— epatowanie okrucienstwem na drodze wizualizacji rozmaitych sposobéw
zadawania $mierci, przede wszystkim w scenach zbiorowych, kreacja losu boha-
ter6w jako pasma ustawicznych walk, i to przede wszystkim z ludZmi, wrogami,
nie za$ z mitycznymi stworami, co wpisywalo sie w rozmaite wersje opowieéci
o Heraklesie;

— wizualne efekciarstwo i sensacyjno$¢ fabuly, przy jednoczesnym ogra-
niczeniu widzenia zlozono$ci relacji miedzyludzkich, redukcji widzenia $wiata
uksztaltowanego zgodnie z wyobrazeniami starozytnych;

- sztampowo$¢ fabularna wyrastajaca nie tyle z mitdw, ile z wtérnych sche-
matéw fabularnych rodem z Hollywood, a takze powierzchowno$¢ w kreacji zde-
cydowanej wiekszosci postaci, przy jednoczesnym ograniczeniu ich wiarygodno-
$ciiredukgji potencjatu psychologicznego;

— produkcyjny ,konsumpcjonizm” [ por. Moles 1978: 20-26] i aktualizowa-
nie przestrzeni audiowizualnej (znanej odbiorcom m.in. z gier komputerowych),
a zatem ukierunkowanie na widza masowego — konsumenta doznan i wrazen, wy-
zutego z ciaglosci doswiadczenia kulturowego, reprezentujacego typ tozsamosci
ponowoczesnej (najczesciej, stosujac okreslenia zaproponowane przez Z. Melo-
sikaiT. Szkudlarka, tozsamosci globalnej przezroczystej, upozorowanej lub typu
,supermarket” [Melosik, Szkudlarek 2009: 59-68]), ,wyjetej” z pierwotnego
systemu znaczen budujacych symboliczne przestrzenie kultury.

Whioski dydaktyka

Oczywiscie obie produkcje, cho¢ zbiezne tematycznie, wpisujace sie w ten
sam nurt kinowy, prezentuja rézny poziom rzemiosla. Film Ratnera do pewne-
go stopnia broni si¢ przyzwoitym aktorstwem, techniczng warstwa realizacji,
przynajmniej probami budowania jakich§ motywacji gtéwnego bohatera. Film
Harlina razi natomiast sztucznoscia, a takze prowincjonalno$cig aktorstwa, ktére
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ostatecznie potrafi skutecznie odstreczy¢ od i tak juz stabej produkeji. Zaréwno
Herkules, jak i Legenda Herkulesa lekcewaza potencjal my$lowy wpisany w mit,
nie wykorzystuja mozliwosci aktualizowania go dla odkrywania tre$ci nowych,
znaczacych z perspektywy czy to psychologicznej, czy socjologicznej. Rezyse-
rom nie udaje si¢ takze za poérednictwem swoich dziel wydoby¢ zadnych no-
wych treéci, zuniwersalizowa¢ przekazu, wyj$¢ poza przestrzen intelektualnego
banalu, poza uproszczenia skrywane za warstwg efektéw specjalnych i mitolo-
gicznym kostiumem. Dodatkowo nie udaje si¢ im odda¢ takze tego, co w micie
wydaje sie najbardziej fundamentalne — czyli zmagan z samym sobg, losem, dra-
matyzmu tozsamosci rozpietej miedzy $wiatem ludzkim a boskim, walki ze ztem
wyrastajacej z niezgody na cierpienie, bedacej takze forma ekspiacji, droga do
doskonalenia siebie. Krytyczna analiza obu produkcji dokumentuje ich stabosci
i, wypada mie¢ nadzieje, skutecznie udowadnia w tych przypadkach niemozno$¢
obcowania z archetypami wpisanymi w mityczng opowie$¢ o Heraklesie. Oczy-
wicie da sie takze uzasadni¢ zasadnos¢ wykorzystania tych filmow na lekcji, ale
pod warunkiem, ze postuza wlasnie jako material do odstaniania tego, co w kinie
najbardziej prymitywne, plytkie i wtérne, do analizy zjawisk poddajacych sie wa-
loryzacji estetycznej. Czyli jako celowy material do postulowanego ,rozbrajania
filmowego kiczu” na drodze konfrontacji uczniéw z jezykiem filmu [ por. Helman
1992: 45-80; Hendrykowski 2014: 21-30]. W tym sensie moga one okaza¢ si¢
nawet materialem atrakcyjnym, pochodzacym z przestrzeni intermedialnej, bli-
skim do$wiadczeniu audiowizualnemu uczniéw i odczytywanym w nowych kon-
tekstach recepcyjnych [Skowronek 2011: 23-40]. Tym samym funkcjonowaé
moga jako przedmiot interesujacej waloryzacji, pretekst do konfrontacji gustow
odbiorczych, takze jako punkt wyjscia do dyskusji nad przenoszeniem na szklany
ekran historii wyrastajacych z przekazéw mitycznych, zapisujacych w sobie zna-
czenia archetypowe.
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