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Sztuka ludowa Polski Ludowej w refleksji etnologicznej

Tworczosé¢ ludowa jest od wielu lat przedmiotem ozywionych dyskusji,
W ktorych Scierajg sig rozne poglgdy dotyczgce jej istoty, jej tresci i formy, jej
przesziosci, terazniejszosci i przysziosci [Zawistowicz-Adamska 1976: 9]

Sztuka ludowa jest jednym z kluczowych obszaréw badawczych etnologii
od momentu ukonstytuowania si¢ tej nauki jako samodzielnej dyscypliny aka-
demickiej. Rozpatrujac histori¢ naukowego zainteresowania etnografow (potem
etnologébw czy antropologéw kultury) sztukg ludowg mozna by zaproponowac
nastgpujace etapy ewoluowania mysli naukowej dotyczacej tego zjawiska.

Pierwszy to pionierskie badania w dwudziestoleciu miedzywojennym —
kiedy to ...opézniona w rozwoju gospodarczym i kulturowym tradycyjna wies
stata sig poligonem studiow prowadzgcych do odtworzenia gingcych juz struktur
i zrozumienia mechanizmow przemian oglgdanych z rozmaitych pozycji metodo-
logicznych [Kutrzeba-Pojnarowa 1991: 8].

Naukowcy tego okresu mieli jeszcze mozliwos$¢ obserwacji sztuki ludowej
w naturalnych dla niej warunkach kulturowych, czyli w okresie funkcjonowania
kultury ludowej.

Drugi etap stanowi kontynuacja badan w okresie Polski Ludowej. Sytuacje
w tym czasie mozna scharakteryzowaé krotko jako taka, gdy nie funkcjonowaty
juz naturalnie regulujgce sztuke mechanizmy kultury ludowe;j, zastgpiono je wigc
sztucznym systemem odpowiedzialnym za dbanie o tzw. etnograficzng popraw-
no$¢ zjawiska.

Okres trzeci dotyczy badan po transformacji ustrojowej w 1989 r. Stanowia
one probe diagnozy zjawiska w nowej sytuacji politycznej i gospodarczej. Jest to
czas gdy nie ma juz zaréwno kultury ludowej, w sposob naturalny stymulujacej
istnienie omawianej sztuki, jak rowniez rozbudowanego w PRL-u sztucznego
systemu opieki nad nig.

Naukowe opracowania wizualnych aspektéw kultury ludowej swe poczatki
wywodzg wigc z dwudziestolecia migdzywojennego, kiedy to powstaty pierwsze
katedry etnografii. Byly to czasy opracowania pierwszych metodologii badaw-
czych i préb naukowego ujecia tego, co dotychczas byto tylko domeng amato-
row-entuzjastow polskiej wsi i jej kultury. Ten okres badawczego zainteresowa-
nia sztuka ludowg stanowi rodzaj bazy dla po6zniejszych, powojennych dokonan,
ktére beda gtownym przedmiotem moich rozwazan. Jest on jednoczes$nie, jak juz
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wspominalam, czasem funkcjonowania sztuki ludowej w naturalnym dla niej
srodowisku czyli w ludowe;j kulturze. Zapdzniona w rozwoju gospodarczym wie$
polska data badaczom dwudziestolecia migdzywojennego mozliwos¢ obserwacji
badanych zjawisk w ich klasycznym jeszcze, bez mata dziewigtnastowiecznym
ksztalcie. Jako jedyni badali wiec sztuk¢ ludowa w momencie trwania kultury
ludowej jako naturalnego jej regulatora. Sztuka ludowa stanowila wizualizacje
tresci proponowanych przez kulture ludowa, byta $cisle wpasowana w system jej
potrzeb, pelnita konkretne funkcje zaspokajajace potrzeby grupy lokalne;j,
a cztonkowie danej grupy jej znaczenie oceniali przez pryzmat petnionych funk-
cji (np. kultowej w przypadku sztuki przedstawiajacej, czy tez uzytkowej
w przypadku rzemiost wiejskich). Na gruncie tak funkcjonujacej kultury nie byto
odrebnie wyr6znionej kategorii sztuki, ktora istnie¢ by miata jedynie w katego-
riach dzieta sztuki poddawanego wylacznie estetycznym ocenom.

Sytuacja ta zmienila si¢ diametralnie po drugiej wojnie $wiatowej gdy
zmiany zachodzgce na polskiej wsi spowodowaty dezintegracj¢ opisanego wyzej
systemu. Nie byto juz ludu sensu stricte i przestaty dziata¢ mechanizmy kultury
ludowej, ktore dotychczas podtrzymywaty funkcjonowanie sztuki ludowej
w okreslonym ksztalcie. Nastapit moment zwrotny w historii omawianego zjawi-
ska, czas gdy naturalng kolejg rzeczy sztuka ta mogla, czy raczej powinna,
przej$¢ do historii poniewaz wygasly zasadnicze przyczyny jej istnienia. Stalo si¢
jednak inaczej. Zmiany zachodzgce na terenie powojennej Polski spowodowaty,
1z uruchomiono system opieki nad omawiang sztuka, ktéry jednoczes$nie przejat
role petniong dawniej przez kulture ludowa, stajac si¢ nadzorcg tresci, ktore
mogly zosta¢ zaliczone do twodrczosci ludowej. Powstaly rdzne instytucje zrze-
szajace ,,straznikow etnograficznej poprawnosci” tej sztuki czyli ludzi dbajacych
0 to, by tworczos¢ wiejska byta zgodna z kanonami dawnej sztuki ludowe;j.

Wytwory jej tworcow zaczely funkcjonowac jako dzieta sztuki poddawane
ocenom estetycznym. Zmienit si¢ rowniez ich odbiorca. Sztuka ludowa tworzona
,»ha eksport” do miasta zupetie zmienita dotychczasowe zasady funkcjonowa-
nia. Mozna wigc powiedzie¢, iz w PRL-u naturalny mechanizm uzalezniajacy
sztuke ludowg od kultury ludowej zostat zastapiony sztucznym systemem kon-
troli dziatan jej tworcoéw przez zewnetrzne, specjalnie do tego powotane instytu-
cje.

W trzecim za$ etapie dziejéw omawianego zjawiska sytuacja zmienita si¢
ponownie. Nie ma juz bowiem, co oczywiste kultury ludowej, ale takze
...zatamat si¢ wszechobecny, centralny mecenat panstwowy — roztoczony w PRL-
u nad omawianym zjawiskiem — (i oby juz nigdy nie wréci) [Robotycki
1998:119]. Tzw. sztuka ludowa po raz trzeci zmienita zasady funkcjonowania.
Jej tworcy pozbawieni jakiejkolwiek opieki zabiegaja, z réznym skutkiem,
0 zapewnienie swej tworczosci miejsca w gospodarce wolnorynkowe;.

Niniejszy artykut jest proba opisu specyfiki podejscia do sztuki ludowej
w drugim wyr6znionym przeze mnie okresie jej dziejow czyli w PRL-u. Jest to
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szczegolny czas dla omawianego zjawiska, ktory spowodowal swego rodzaju
fenomen jego trwania mimo radykalnie zmienionych warunkow kulturowych.
Data poczatkowa tego okresu jest niejako naturalnie wytyczona przez historig.
Zakonczenie drugiej wojny Swiatowe] wigze si¢ ze wznowieniem zycia akade-
mickiego i powrotem do badan naukowych. Ruszaja takze przerwane przez woj-
n¢ badania kultury ludowej a ... akcja badania sztuki ludowej posunela si¢ zwa-
wo naprzod. Dzigki duzemu zrozumieniu z jakim zagadnienia naukowe spotykajq
sie wsrod decydujgcych czynnikow panstwowych, nie skqpi sie grosza na cele
badawcze i wydawnicze. [Reinfuss 1950: 6]. Data koncowa za$ zamyka okres
owego szczegodlnego podejscia do tej sztuki, ktdra przez 50 lat zajmowata pocze-
sne miejsce w ideologii i propagandzie panstwowe;j.

Opis stanu badan nad polska sztuka ludowa w okresie od drugiej wojny
swiatowej do roku 1989 jest rzecza niezmiernie skomplikowang, zwazywszy na
ogromne zainteresowanie badaczy tg kwestig i co za tym idzie — na imponujacy
materiat Zrédlowy, jakim dysponujemy. Musiatam zatem ustali¢ takie zasady
doboru zrodet, ktére umozliwityby jednoczes$nie — ograniczenie materiatu i uka-
zanie gldéwnych tendencji badawczych, jakie pojawity si¢ w tym czasie.

W celu ujecia materiatu w klarowne ramy, uznatam za zasadne wykorzy-
stanie trzech typow zrodet:

e prezentowanych na tamach fachowych czasopism dyskusji dotyczacych inte-
resujgcych mnie kwestii,

e powstatych w tym okresie podsumowan traktujacych o stanie badan nad sztu-
ka ludowa w Polsce,

e wybranych przeze mnie podstawowych pozycji bibliograficznych z zakresu
omawianego tematu.

Badania naukowe z dziedziny etnografii podejmowane po drugiej wojnie
Swiatowe] sg z jednej strony kontynuacjg dorobku naukowego dwudziestolecia
miedzywojennego, z drugiej jednak — naturalng koleja rzeczy, zaczynajg stano-
wi¢ zupetnie nowg jako$¢ w powojennej rzeczywistosci badawczej. W nowej
sytuacji przed reaktywowanymi badz nowo tworzonymi instytucjami badaw-
czymi stawiano zadania, ktore mozna uja¢ jako potrzebe dokumentacji: ...gingcej
tradycji kulturowej wsi (z poczqtku przede wszystkim tradycji artystycznych,
plastyki, piesni, muzyki); — oraz dokumentacji — procesu przemian
| ksztattowania sie nowej kultury, zwlaszcza na terenach nowo zasiedlanych.
[Kutrzeba-Pojnarowa 1976: 41]. Nowa rzeczywisto$¢ spoteczno-Kulturowa,
zmieniajgca si¢ sytuacja gospodarcza, jak rowniez polityka wiadz Polski sprawi-
ly, iz w efekcie wytworzyt si¢ grunt wyjatkowo sprzyjajacy rozwojowi badan
nad sztuka ludowsa. Zjawisko to w okresie gwaltownych przemian zachodzacych
na wsi stracito kulturowe podstawy, decydujace dotychczas o jego istnieniu
w tradycyjnej formie, zyskato natomiast — celowo utworzony — rynek zbytu
u odbiorcy miejskiego. Tym samym zapoczatkowano okres istnienia tej sztuki na
zupehie innych zasadach. W sytuacji petnej dezintegracji kultury ludowej, ktéra
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w sposob naturalny decydowata o istnieniu tego gatunku sztuki, zaistniata ko-
niecznos$¢ stworzenia systemu, ktory odgornie motywowatby jej trwanie. Pojawi-
ty si¢ wigc instytucje, ktoére mialy sta¢ na strazy etnograficznej poprawnosci
gatunku oraz organizowaé $srodowisko jego odbiorcow. Taki stan rzeczy znalazt
odbicie w pracach badawczych, ktore w opisywanym okresie koncentrowaty si¢
wokot dwoch gtownych problemow:

e pierwszy — wywodzacy sie z tradycji dwudziestolecia migdzywojennego —
dotyczyt szeroko rozumianej problematyki ratowania gingcych form dawnej
sztuki ludowej. Podstawowa na tym etapie watpliwos¢ wyrazata si¢ w pyta-
niu, czy nalezy za wszelka cen¢ utrzymac przy zyciu sztuke ludowsa w jej
tradycyjnym wymiarze jako cenny dar dla kolejnych pokolen, czy tez po-
zwoli¢, przynajmniej niektorym jej dziedzinom, na naturalny zanik?

e drugi natomiast — dotyczyt spornej kwestii powstatej na bazie wyzej zasy-
gnalizowanych watpliwosci. Spierano si¢ mianowicie o zasadno$¢ nazywa-
nia ,,sztuka ludowa” zjawisk istniejacych w radykalnie zmienionej przez
drugg wojne Swiatowa rzeczywistosci kulturowej. Powojenny wizerunek tej
sztuki zostat przeciez w znacznej mierze wykreowany na fali opieki nad jej
gingcymi elementami, powodujac czesto komercyjnos¢, ktoéra widoczna jest
w tworczosci wielu artystow tego okresu ... w powielaniu tematyki chodliwej
i w sygnowaniu swoimi nazwiskami wykonywanych prac... rzezbiarze, wy-
czuwajqgcy doskonale sielankowe podioze folkloryzmu, wyzywajg sie...
W tematyce wiejsko rodzajowej... Kazdy... nieomal rzezbiarz ludowy wycina
figurki Chrystusa Frasobliwego, bo one sq najbardziej pokupne. Ale masowo
produkowane dla miasta miniaturowe Chrystusiki, uchodzgce wsrod nabyw-
cow za symbole ludowosci, pozbawione sq pierwotnej tresci spotecznie uwa-
runkowanej... szczerosci przezycia, artystycznej ekspresji i indywidualnego
wyrazu. Pozostala tylko tres¢ komwencjonalna i forma konwencjonalna.
W tej postaci owa symboliczna figurka stata sie elementem dekoracyjnym
miejskich mieszkan... [Blaszczyk 1970: 141-142].

Te 1 tym podobne rozterki towarzyszyly badaczom zjawisk dotyczacych
sztuki ludowej od pierwszych lat powojennych. W katalogu do wystawy ukazu-
jacej dorobek ludnoéci wiejskiej z zakresu sztuki, ktora odbyta sie¢ w 1948 r.,
T. Seweryn pisat: ... wystawa ma rozwiqzaé zagadnienie, czy sztuka ludowa ma
by¢ nadal obiektem eksploatacyjnym dla reproducentow ludowo sig¢ batamucg-
cych, czy zawiera w sobie pierwiastki cenne, wieczyscie zywe, a wigc objawiajg-
ce W sobie wlasnosci inspiracyjne dla twércéw sztuki wspotczesnej. [1948: 13,
44]

W celu usprawnienia kontroli nad zagrozong w swym istnieniu sztukg 1u-
dowa, w okresie powojennym powolano do Zycia szereg instytucji odpowie-
dzialnych za szeroko rozumiane badania nad tworczoscig ludowa. Struktura
organizacyjna tych instytucji byla duzo bardziej zréznicowana niz w okresie
miedzywojnia, kiedy to naukowe opracowania dotyczace sztuki ludowej pocho-
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dzily jedynie z kilku osrodkow akademickich. Wérdd najwazniejszych placowek

zajmujacych si¢ ta problematyka w omawianym czasie, co podaj¢ za K. Zawi-

stowicz-Adamska [1976: 23-27], wymieni¢ nalezy:

A. W pierwszej grupie wymieni¢ nalezy Instytut Sztuki PAN wraz z podlegltymi
mu Pracownig Dokumentacji Polskiej Sztuki Ludowej (dziatalnos¢ jej kie-
rowana przez Reinfussa koncentrowata si¢ na gromadzeniu materiatow tere-
nowych) i Samodzielng Pracownig Badania Plastyki Nieprofesjonalnej (po-
wigzang osoba Jackowskiego i wspdlnym zakresem zainteresowan z pismem
»Polska Sztuka Ludowa”). Dziatalno$¢ obu pracowni przyczynita si¢ do roz-
powszechnienia tematyki zwigzanej ze sztuka ludowg jako, ze opierata si¢
glownie na ... zasadzie warsztatow badawczo-naukowych z bogatym zaple-
czem bazy materiatowej... Pracownie te (kazda w swoim zakresie) przyczy-
niajg sie w miare sit do pogitebiania wiedzy o ludowej kulturze artystycznej
i stuzq upowszechnianiu wartosci tej kultury. [1976: 23]

B. Druga grupa — zwiagzana z dziatalno$ciag uniwersyteckich katedr etnografii,
nie moze poszczycic¢ si¢ tak szczegélowymi programami badawczymi doty-
czgcymi omawianego problemu jak wyzej oméwione jednostki. Tematyka ta
byta podejmowana w badaniach terenowych katedr zazwyczaj na marginesie
innych zainteresowan lub tez bywala przedmiotem indywidualnych zaintere-
sowan pracownikow katedry albo miodziezy studiujqcej. Nie mozna w tym
wzgledzie pomingé zainteresowan i dorobku prof. M. Gladysza z UJ. Jego
badania terenowe na temat sztuki ludowej zapoczgtkowane juz w okresie
migdzywojennym... wniosly nowe spojrzenie na predyspozycje psychiczne
tworcow ludowych i na poznanie ich dziel nie tylko od strony analizy for-
malnej.... Wyrazem zainteresowan folklorystycznych i po czesci takze sztuki
ludowej jest dziatalnosé prof. J. Burszty, Kierownika Katedry UAM w Pozna-
niu. W pewnej mierze znamienng sytuacje mozna odnotowacé¢ w Katedrze Et-
nografii UW, gdzie sztuka ludowa nie jest przedmiotem szczegdlnego zainte-
resowania, lecz jednoczesnie... M. Pokropek, wyspecjalizowany w zagad-
nieniu ludowego budownictwa, posiada rozlegly wiedze o tworcach
ludowych i ich tworczosci zdobytg w wyniku wieloletnich indywidualnych...
badan na terenie catego kraju... W innych etnograficznych osrodkach uni-
wersyteckich tylko fragmentarycznie uwzgledniono te zagadnienia, najcze-
Sciej pod postacig artykutéw w monografiach regionalnych lub w pracach
magisterskich. [tamze: 24]

C. Muzea posiadajace zbiory etnograficzne. Przewazajaca ich wigkszo$¢ ...
prowadzi systematyczne badania terenowe zwiqgzane z réznymi dziatami kul-
tury ludowej, zazwyczaj z wyeksponowaniem takze sztuki ludowej. Sq to ba-
dania typu penetracyjnego... i dokumentacyjno- inwentaryzacyjnego. Pierw-
sze informujq ogolnie o badanym terenie, by jednoczesnie wytyczy¢ droge
dalszych poszukiwan, drugie wymagajq szczegotowych opracowan wybra-
nych obiektéw lub zjawisk kulturowych z zastosowaniem wszelkich technik
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inwentaryzowania i drobiazgowej dokumentacji... najczesciej od pracowni-
kéw muzealnych uzyskujemy pierwsze rozeznanie terenu, informacje i pod-
stawowe wskazowki, pomocne przy nawigzywaniu kontaktow z tworcami.
[tamze: 26-27]

Zaprezentowany powyzej schemat struktury organizacyjnej pozwalat na
prowadzenie badan réznorodnych zaréwno tematycznie jak i metodologicznie.
Dodatkowo wspomnie¢ nalezy o innych elementach zaprezentowanej struktury,
takich jak rézne formy patronatu panstwa nad opisywanymi badaniami (Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki ... poprzez odpowiednie placowki na wszystkich szcze-
blach drabiny administracyjnej, zapewnia w sprzyjajgcych po temu okoliczno-
sciach sprawnos¢ i efektywnosé dziatania we wszystkich poczynaniach majgcych
na celu pogiebienie wiedzy o sztuce ludowej. [tamze: 29]), czy badania inicjowa-
ne przez ,,Cepeli¢” (badania tego typu sa dwojakiego rodzaju: ...sondazowe...
wigzq sig z poszukiwaniem uzdolnionych tworcow ludowych i pozyskiwaniem ich
produkcji dla potrzeb CPLIA... inwentaryzacyjno-dokumentacyjne realizowane
wedtug zasad powszechnie przyjetych w etnografii. Celem tych badan jest m.in.
zebranie dokumentacji dotyczqcej poszczegolnych osrodkow z dobrze zachowang
tworczoscig lub produkcjg rekodzielniczg [tamze: 34))

Gromadzone z pomocg opisanego powyzej systemu wszelkie wiadomosci
dotyczace réznych przejawow sztuki ludowej stanowily ...powazng baze mate-
riafowq dla opracowan monograficznych i syntetycznych [Frys$-Pietraszkowa
1969: 141], ktora w pierwotnych zalozeniach miata by¢ na biezaco opracowywa-
na i publikowana. Zostato to wykonane jedynie czg$ciowo w postaci ...Serii mo-
nografii z poszczegolnych dziedzin sztuki ludowej, przygotowanych przez Roma-
na Reinfussa oraz w licznych artykutach, ogtaszanych... na lamach Polskiej
Sztuki Ludowej... roczniki tego czasopisma tworzq najwigkszy w Polsce zbior
publikacji z omawianego zakresu, poczgwszy od prac teoretycznych i metodolo-
gicznych poprzez monografie i materialowe przyczynki, z ktorych wiele posiada
odkrywczy charakter. Poza tradycyjng sztukg ludowg sporo uwagi poswieca sie
tu rowniez wspolczesnym przemianom tej sztuki, a takze plastyce amatorskiej. Na
uwage zastugujq inicijowane... przez redakcje dyskusje nad zakresem pojeciowym
sztuki ludowej i zagadnieniami z jej pogranicza. Wokot Polskiej Sztuki Ludowej
skupiajq sie prawie wszyscy badacze zaréowno starszego jak i mlodszego pokole-
nia interesujgcy sie tq problematykq, zatrudnieni w instytutach naukowych, wyz-
szych uczelniach, czy muzeach, a takze sporo 0sob nie pracujgcych zawodowo
w tej dziedzinie. [tamze: 141]

Po zaprezentowaniu charakterystyki organizacji badan nad sztukg ludowsa
w okresie PRL-u, przejd¢ do omdéwienia zasadniczych, moim zdaniem, dla tych
badan kwestii.

Jednym z najwazniejszych tematéw poruszanych w pracach omawianego
okresu byt proces transformacji, jakiemu poddana zostata owa sztuka na skutek
przemian spoleczno-politycznych, ktére nastapity po drugiej wojnie $wiatowe;j.
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Zmiany te, rewolucyjne dla obrazu wsi polskiej, spowodowaly takze przewrot
w zakresie jej kultury, a co za tym idzie rowniez i sztuki gdyz, jak wszyscy byli
zgodni dawna sztuka byta bowiem ksztaltem plastycznym odrebnej ludowej kul-
tury. Zaspakajala potrzeby wiejskiej spotecznosci... Sztuka ta realizowata rozno-
rodne funkcje, przy czym estetyczne wcale nie byly najwazniejsze. [Jackowski
1976: 2]. Tymczasem zjawiska, ktore zwykto si¢ nazywaé sztuka ludowa po
drugiej wojnie $wiatowej, znacznie od tego obrazu odbiegaly, stajac si¢ w miare
uptywu lat coraz bardziej odlegle od wilasciwego wzoru. Z dawng sztuka ludowa
ta powojenna ma tyle tylko wspolnego, ...Ze powiela lub adaptuje do nowych
potrzeb miejskiego odbiorcy dawne wzory... [tamze: 2]. Zagadnienia zwigzane
z przemianami sztuki ludowej przewazaja w wypowiedziach badaczy omawiane-
go okresu. Znajdujg si¢ w podstawowym kanonie wszystkich opracowan doty-
czacych sztuki ludowej, jak rowniez stanowig podstawe dyskusji naukowych
organizowanych w celu ujecia problemu w przejrzyste ramy. Za przyktad moga
postuzy¢ choéby glosy w dyskusji zorganizowanej 16 XII 1969 r. przez redakcje
»Polskiej Sztuki Ludowej” wraz z Pracownig Badania Sztuki Nieprofesjonalnej
IS PAN. Na szczegdlng uwagg zastuguja tu, wedlug mnie, wypowiedzi A. Kroha
1 A. Kunczynskiej-Irackiej. A. Kroh, podkreslajac omawiane przemiany, wpro-
wadzil rozréznienie poje¢ ,,sztuka ludowa”, ,wspolczesna sztuka ludowa”
i ,,sztuka jarmarczna” [1970: 161-164]. Uznal, iz taki podziat pomoze uporzad-
kowa¢ réznorodne i pod wzgledem tresciowo-formalnym i pod wzgladem pet-
nionych funkcji spotecznych wartoéci nazywane bardzo ogélnie sztuka ludowa.
Podziat taki uzmystowi¢ miat rowniez zasadniczg kwesti¢ zmiany odbiorcy sztu-
ki zwanej ludowa i potrzebe dopasowania jej wzorow do nowych wymagan.
Ponadto uwypuklit konieczno$¢ rozréznienia — poprzez zastosowanie odrebnych
nazw — zjawisk przesztych i wspolczesnych, ktore przynaleza do dwdch réznych
porzadkéw kulturowych. Inne, nie mniej wazne zagadnienia podkreslita w swej
wypowiedzi A. Kunczynska-Iracka, zwracajac uwage na handlowe aspekty zja-
wiska nazywanego w czasach powojennych sztuka ludowa. Wspoiczesnie rzez-
biarz oferujqcy swe prace Cepelii... przystepuje do pracy z zalozeniem zrobienia
czegos, co bedzie si¢ podobato i zostanie kupione za okreslong cene... Jedynym
kryterium jest tu przyjecie do sprzedazy. ... rzezby, takie jakie godzi si¢ przyjmo-
waé Cepelia, nie zawsze podobajg si¢ samym tworcom, a juz z reguly nie sq
aprobowane w srodowisku wiejskim odrzucajgcym dzis relikty wiasnej tradycyj-
nej plastyki. Rola wiasnego Srodowiska, jako czynnika narzucajgcego swe
upodobania estetyczne i tym samym decydujgcego o okreslonej wymowie formal-
nej wszystkich dziet sztuki ludowej, nalezy juz do przesziosci. Jesli rzezbiarze
inspirujq sig dzis tradycyjnymi Swigtkami zachowanymi jeszcze w terenie, bgdz
oglgdanymi w muzeum czy na fotografii, to z regufly nie dla tego, ze im si¢ te
rzezby podobajq, ale dlatego, ze chcq sie dostosowac do gustu miasta, jedynego
wspoiczesnego odbiorcy ich prac. [1970: 173]
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Te podstawowe rdznice, jakie po drugiej wojnie §wiatowe] zarysowaly si¢
miedzy tradycyjng a wspolczesng sztuka ludowa, dostrzegane byly przez wszyst-
kich badaczy. Ich interpretacja byta jednakze kwestig juz bardziej indywidualng.
Opinie, mniej lub bardziej radykalne, plasowaly si¢ pomiedzy dwoma biegunami
— negacja istnienia sztuki ludowej w powojennych warunkach a lekcewazeniem
wplywu nowoczesnosci na forme i tres¢ powstajacych wspodtczesnie dziel.

Przedstawicielem pierwszego z wymienionych stanowisk byl migdzy in-
nymi K. Piwocki, ktory stal na stanowisku rozpatrywania sztuki ludowej jako
historycznie zamknigtej catosci [1953]. To natomiast, co nazywano sztukg ludo-
wa po drugiej wojnie $wiatowej, uwazat za jej sztucznie podtrzymywang przy
zyciu namiastke [1975]. Podobne zdanie reprezentowat rowniez M. A. Kowalski
piszac: Tak wigc w tradycyjnym pojmowaniu stow «sztuka ludoway byla to sztu-
ka wykonywana przez przedstawicieli ludu, majgca zaspokajaé potrzeby este-
tyczne, religijne (i jakiekolwiek inne) ludu, stanowigca odzwierciedlenie swiato-
poglgdu. Stosowanie obecnie okreslenia «wspoiczesna sztuka ludoway 0znacza,
ze sztuka ta nawiqzuje do tradycyjnej sztuki ludowej bgdz formalnie, bgdz tema-
tycznie, bgdz pod jednym i drugim wzgledem. Nawigzanie to powinno w zatoze-
niu wystepowacé w swiadomosci tak tworcy, jak i odbiorcy. A z tym jest juz roz-
maicie. Uzywanie tedy dla obu tych zjawisk artystycznych, jakosciowo roznych,
okreslenia «ludoway jest terminologicznym fatszem, gdyz sugeruje mozliwosé
nieskrepowanego rozwoju tradycyjnej kultury chiopskiej w obecnych warunkach
[1988: 209].

Na drugim biegunie, jesli chodzi o podejscie do omawianej kwestii, pozo-
stajg teorie A. Btachowskiego. Uznat on, iz sztuka ludowa istnieje takze obecnie
wzbogacajac rzeczywistos¢ 1 wspotczesng nam kulture. Jest warto$cia, ktorej ...
Nie wolno nam juz wigcej lekkomysinie gubic i niszczy¢... Ziota ni¢ sztuki ludo-
wej i folkloru, lgczqca dawne i nowe lata, nie powinna by¢é porwana naszymi
dfon. Przyszle pokolenia, dla ktorych przeciez pracujemy, nigdy by nam tego nie
wybaczyty. [1974: 221, 223].

Stanowisko posrednie w tej kwestii zajal A. Jackowski, ktory zwracal uwa-
ge, ze jesli: ... powiemy, zZe sztuka ludowa jest plastycznym wyrazem roznorod-
nych potrzeb ludzkich powstalych i funkcjonujgcych w ramach kultury ludowej
(na tyle spoistej i autentycznej, ze dajqcej sie wyraznie odrozni¢ od nurtu kultury
Warstw oswieconych, kultury reprezentacyjnej) — to oczywiste jest, ze takiej «au-
tentycznej» sztuki juz nie ma. Nie ma bowiem kultury ludowej odrebnej jako
calosci, roznigcej si¢ nie tylko sposobami przekazu, ale i tresciami. Wystepujg
jedynie — ale juz w ramach kultury ogélnonarodowej — rozne reliktowe formy
owej dawnej kultury... Stan obecny ma wszelkie cechy stanu przejsciowego, gdy
istnieje jeszcze wyrazne poczucie odrebnosci wsi, pamieé przesziosci... Ale po-
ziom strukturalizacji tych komponentow jest na tyle staby, a wiez z kulturg po-
wszechng na tyle silna, ze trudno je dzis nazwaé odrebna kulturq ludowq... Nie
znaczy to, ze sztuki ludowej dzis nie ma, ze niknie bez sladu ludowy nurt tworczo-
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Sci. Sytuacja jest jednak inna niz dawniej i znacznie bardziej ztoZona. Sztuka
ludowa przestaje by¢ jedyng formg wyrazu tworczego wsi, staje si¢ natomiast
wartoscig coraz bardziej autonomiczng w naszej kulturze narodowej [1975: 137-
139].

Tematyka zwigzana z szeroko pojmowanymi przemianami, jakie zaszty na
gruncie opisywanego zjawiska po drugiej wojnie $wiatowej, byta jedng z klu-
czowych kwestii badawczych i w dalszym ciggu taka pozostaje. Moze ona zatem
postuzy¢ jako tlo dla prezentacji bardziej indywidualnych postaw poszczegél-
nych badaczy wobec tego bardzo ztozonego problemu. Najstuszniejszym, gdyz
oddajacym najpetniej stosunek konkretnych etnologéw do sztuki ludowej, wyda-
to mi si¢ spojrzenie na omawiany problem przez pryzmat proponowanych po
drugiej wojnie $wiatowej definicji. Ich przeglad nalezaloby zacza¢ od podkresle-
nia faktu, iz przynajmniej w poczatkowym okresie dominowaty na gruncie po-
wojennych badan dwie zasadnicze opcje; a mianowicie nurt formalny i nurt
etnograficzno-opisowy.

Pierwszy z nich reprezentowany byt glownie przez J. Grabowskiego, ktory
ktadt nacisk na badania formy i stylu. Podkreslat, ze: O wlasciwym charakterze
sztuki ludowej nie decyduje jej... rodowdd, ale wkiad wlasny artysty ludowego
i stopien nasycenia jego dziela pierwiastkami nadajgcymi tej sztuce jej stylowq
odrebnos¢ [Grabowski 1966:20]. K. Piwocki — inny reprezentant nurtu formal-
nego — pisat natomiast: Jezeli sztuka chliopska obejmuje wszystkie dzieta stwo-
rzone przez jednostki nalezgce do warstwy chiopskiej, to sztuka ludowa musi
posiadac zakres wezszy, pozwalajgcy na wydzielenie tych tworow, ktore zalicza-
libysmy raczej do sztuki ogélno-narodowej [1947:5]. Sformutowat tez definicje
sztuki ludowej uznajac, iz jest to sztuka, ...ktorej dzieta posiadajq cechy stylowe,
uznane przez nauke za specyficznie ludowe [1947: 7] i rozszerzajac t¢ mysl pisat,
iz wywodzi swa definicje od wytworu gdyz ... Charakter... stylowy dzieta zary-
sowuje wyraznie postawe tworczq artysty... nie kazdy chlop tworzqcy jakqs rzecz
piekng jest artystq ludowym. Musi posiadac charakterystyczng postawe tworczq:
tylko na odpowiedniej bazie psychologicznej rodzq sie kwiaty twérczosci ludo-
wej. Jest rzeczq jasng, ze specyficzna dla danej grupy spolecznej postawa psy-
chiczna jest wytworem okreslonych warunkéw spotecznych (w przestrzeni
i czasie) [Piwocki 1970: 140]

Drugi z nurtéw — zwigzany z gromadzeniem materiatéw terenowych i two-
rzeniem na ich bazie monografii poszczegodlnych regionéw etnograficznych badz
konkretnych galezi sztuki ludowej — rozwinat si¢ dzigki dziatalnosci zespotu
zgrupowanego wokot prof. R. Reinfussa. Podstawg dziatalno$ci tej grupy bada-
czy bylo kompletowanie dokumentacji tradycyjnie rozumianych przejawdw
sztuki ludowej na drodze wieloletnich badan terenowych.

Komplikujaca si¢ wraz z uptywem lat sytuacja na gruncie omawianego
zjawiska, potggowana przez przemiany polskiej wsi sprawita, iz oba te nurty
rozbity si¢ na indywidualne, mniej Iub bardziej nowatorskie, dokonania naukowe
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poszczegdlnych badaczy. Roznice pomigdzy ich stanowiskami dotyczyly glow-
nie pomystow, ktore stuzyé miaty precyzyjnemu spojrzeniu na wspotczesne
realia omawianej sztuki. Dyskusje teoretyczne wokot zagadnien zwigzanych ze
sztukq ludowgq, rozpoczete pod koniec lat czterdziestych pracami Jozefa Grabow-
skiego — Zagadnienie stylu ludowego, Ksawerego Piwockiego — Pojecie sztuki
ludowej i Witolda Dynowskiego — Historycyzm w sztuce ludowej drukowanymi

W pierwszych numerach ,, Polskiej Sztuki Ludowej” nasilily si¢ na poczqtku lat

piecdziesigtych....Z biegiem lat, wraz z rozwojem badan naukowych nad sztukq

ludowaq i procesami jej zmian, poszczegolni badacze okreslali swe wiasne stano-
wiska metodologiczne... polaryzacja stanowisk metodologicznych... zaznaczyta
sie wyraznie w pozniejszych pracach Jackowskiego, Grabowskiego, Reinfussa,

Jacka Oledzkiego czy Anny Kunczynskiej — Irackiej juz od poczqtku lat szescdzie-

sigtych. [Drozd-Piasecka, Paprocka 1985: 232-234].

Zmian w podejéciu do zasadniczych kwestii badawczych wymagata sytu-
acja. Zroznicowanie sztuki ludowej, wzbogacenie jej o nowe, nie wystgpujace
dotad na jej gruncie, tre$ci (np. podsuwane przez tematyke konkursow) spowo-
dowato konieczno$¢ odejscia od tradycyjnego jej ogladu. Zaowocowato to wielo-
$Scig perspektyw i definicji, ktorych celem byto ujecie nowych tresci we wspdlne
ramy. Sytuacje komplikowal dodatkowo brak jednoznacznych odpowiedzi na
podstawowe dla omawianych kwestii pytania:

e co oznacza okreSlenie sztuka ludowa w odniesieniu do wspodtczesnego stanu
rzeczy?

e  jakie tresci kryja si¢ pod nazwag ,,wspotczesna sztuka ludowa’?

e gdzie przebiegaja granice mi¢dzy np. sztuka ludowa, amatorska, prymitywna,
nieprofesjonalng itp. (réznorodnos¢ mozliwego nazewnictwa powodowata ko-
nieczno$¢ Scistego okreslania tego, jakie tresci dany badacz przez nie rozu-
mie)?

e czy i w jakim zakresie chroni¢ przed zaginigciem tradycyjne formy zaliczane
do sztuki ludowej, ktore na skutek zaniku naturalnych dla nich warunkow ist-
nienia czyli kultury ludowej wymagaty sztucznego, odgdrnego ich stymulo-
wania?

e czy w obliczu nowych, diametralnie réznych od dziewigtnastowiecznych
(szczegoblnie juz pod koniec omawianego okresu) warunkow kulturowych
mozna w ogoble wcigz postugiwac si¢ okresleniem ,,ludowa’?

Te i im podobne pytania ...wobec nattoku nowych zjawisk artystycznych
| paraartystycznych, ktérych kierunki rozwoju trudno przewidzie¢ [Kunczynska-
Iracka 1988: 267] pozostawaty bez jednoznacznych odpowiedzi, a raczej odpo-
wiedz na nie zalezata od indywidualnego spojrzenia badaczy na omawiang kwe-
stie.

Owe indywidualne spojrzenia byly oczywiscie réznorodne i wynikaty
Z réznego rozumienia samego terminu ,sztuka ludowa”. Wickszo$¢ badaczy
dostrzegata, rzecz jasna, potrzeby zmian ale pracujac nad ujeciem zjawiska
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W nowe ramy, prezentowali rozne stanowiska metodologiczne. Jako przyktad
mozna tu pokrotce opisa¢ dokonania A. Btachowskiego i A. Jackowskiego.

A. Btachowski, postulujac zréznicowanie terminologiczne zjawisk okresla-
nych mianem wspotczesnej sztuki ludowej, zaproponowat trzy nowe nazwy:
ludowa sztuka tradycyjna, ludowa sztuka w stylu tradycyjnym i ludowa sztuka
nietradycyjna uznajac, ze odpowiada im termin tworca (artysta) ludowy. Dla
reszty zjawisk powigzanych ze sztukg ludows, ale nie bedacych wytworem ludzi
odpowiadajacych kryteriom tworcy ludowego zaproponowat za§ nazwy: plastyka
(sztuka) neoludowa i plastyka pseudoludowa [1983:30].

Przyktadem tego typu strategii moze by¢ rowniez inna typologia A. Bta-
chowskiego, ktory zaproponowat podziat tworcow wiejsko-matomiasteczkowych
na: ,artystow ludowych”, ,rzemieslnikow ludowych” i ,;rekodzielnikéw trady-
cyjnych” [1974: 204-206].

Tak konstruowane podziaty stuzy¢ miat wedlug autora zwigkszeniu czytel-
nos$ci obrazu tych wszystkich tresci, ktore kryja sie pod wspdlnym (zbyt dla nich
ograniczonym) okresleniem ,,sztuka ludowa”. W niniejszych rozwazaniach po-
shuzyt mi on do zaakcentowania jednego z wazniejszych zjawisk w powojennej
refleksji etnologicznej, a mianowicie prob zmierzajacych od ujgcia tego zagad-
nienia w przejrzyste ramy.

Temu samemu celowi shuzyty réwniez zabiegi, takie jak: postulowanie
zmiany nazwy omawianej sztuki [patrz. np. Kowalski 1988], czy wyznaczanie
Scistych kryteridw, ktore winien spelnia¢ twoérca, by mogt zosta¢ uznany za lu-
dowego..... Podsumowujac tego typu dziatalnosé

A. Btachowski pisat: Ludowa tworczos¢ artystyczna zasadniczo zamyka sie
w kregu kultury wsi, cho¢ oddziatywujq na nig kultury innych warstw spotecz-
nych... Nie ma powodow do zaliczania do sztuki ludowej calej tworczosci cecho-
wej. Nie ma powodow, by do sztuki ludowej zaliczaé produkcje manufakturowq i
fabryczng w rodzaju czesci strojow lub dodatkow..., naczyn kamionkowych, fa-
Jjansowych, Zeliwnych itd., nawet jesli byty wykonane specjalnie w guscie ,, wiej-
skim”. Nie wykonywali tego tworcy ludowi wigc nie jest to ludowa sztuka. Nie
ma powodow uznawania za ludowq tworczosci indywidualnej tlumaczqcej sie
patologicznymi odksztalceniami umystu, np. Nikifora czy Herodka... Nie mozna
rowniez dolgczaé¢ do sztuki ludowej tworczosci amatorskiej zarowno miejskiej,
Jjak i wiejskiej, ktore pozbawione sq naturalnej kontynuacji lokalnych tradycji...
[tamze: 194-195].

A. Jackowski, ktorego wypowiedzi publikowane byly glownie na tamach
,Polskiej Sztuki Ludowej” akcentowat silnie procesy przemian, jakie zaszty
w powojennej kulturze ludowej i — dezintegrujac tradycyjne struktury, w tym
takze sztuke¢ ludowa rozumiang jako wizualne odbicie nie istniejacej juz rzeczy-
wisto$ci — zmienily catkowicie obraz polskiej wsi. Zaznaczal rdwniez potrzebe
nowego spojrzenia na wspodtczesne realia kulturowe, co jednak wymaga odpo-
wiedniego systemu badawczego. Istnieje uzasadniona obawa — pisat — Ze nie
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podejmujqc prac z zakresu estetyki, z zakresu analizy tresci i form (tresci a nie
tylko tematu) utkniemy w martwym (chociaz potrzebnym) schemacie opisow,
danych etnograficznych. Podkreslat takze, iz konieczne jest uaktywnienie... zain-
teresowan zagadnieniami samego procesu tworczego [1955:43, 44] jako zjawi-
ska pomijanego na fali dokumentowania tradycyjnych, gingcych elementow
dawnej sztuki ludowej. Uwazal, iz poznanie dziela sztuki wymaga od widza ak-
tywnego stosunku. Uczymy si¢ odczuwac pigkno, pojmowac sens takiej czy innej
formy. Dzieje sig¢ tak zaréwno z dzietami dawnymi, jak i wspélczesnymi. Inaczej
jest jednak z rodzimq sztukq ludowq. Jej nie trzeba poznawad, jq sie zna, tak jak
sie zna jezyk ojczysty, pejzaz lat dzieciecych. Nikt przeciez «nie uczy sig» WYCi-
nanki, pasiaka, czy przydroznego swigtka. Sq one dla nas... oczywiste... Sztuki
ludowej sig nie odkrywa, sztuke ludowq si¢ zastaje. I moze wlasnie dlatego tak
mato jg znamy, mimo Ze nieraz az do przesytu karmieni jestesmy kolorowymi
kogutkami, lelujami, pasiakami, haftami i garnkami. Niestety, sztuka ludowa
stata sie dla nas stereotypem, z gory wiadomo, co i kiedy zobaczymy, przy jakiej
okazji raz jeszcze taka sama wycinanka znajdzie si¢ w gazecie, barwny kogucik —
na plakacie czy reklamie. Wiadomo: kapliczka w polu, «Krakowiaczek ci jay,
Boze Ciato w Lowiczu, «Mazowsze», Cepelia, siwaki i sztuczne kwiaty... I wia-
snie dlatego, ze tak jestesmy obyci z tq sztukq — nie dostrzegamy czesto jej piek-
na, urzekajqcej urody, bogactwa form i ksztattéw [1967: 5]. Natomiast o watpli-
wosciach i nieporozumieniach interpretacyjnych, jakie definiowanie zjawiska
okreslanego mianem ,,sztuka ludowa” wzbudzalo w okresie powojennym, pisat
tak: bywa, zZe pozornie oczywista sprawa — jak chocby pojecie sztuki ludowej —
wcale nie jest dla wszystkich oczywista. Czy obrazki Nikifora sq sztuka ludowg?
A pamigtki z Zakopanego lub Krynicy, te puzderka, piorniki i prymitywne rzeza-
ne w drzewie figurki orla, gorala z fajkq czy jeleni splecionych w walce rogami?
Czym sq malunki robotnikow albo rzemiesinikow? Czy — szerzej rzecz biorgc —
wolno postawi¢ znak rownosci miedzy tworczoscig amatorskg a ludowg? I czy
kazdy przedmiot artystyczny wykonany na wsi przez chiopa jest sztukq ludowgq?
[1967: 8]. Te i tym podobne watpliwosci pogtebia dodatkowo ustawiczny rozwoj
form sztuki ludowej w czasie, ich historyczna zmienno$¢ i istniejacy, silnie roz-
winigty regionalizm [tamze: 18].

Obok $cisle naukowej refleksji nad teorig sztuki ludowej, wspomnie¢ jesz-
cze nalezy o dodatkowym nurcie, ktéry istniat w powojennej rzeczywistosci.
Chodzi mianowicie o szeroko pojeta opieke, zmierzajaca do ocalenia tradycyj-
nych wartos$ci sztuki przed zaginigciem. Nurt ten stanowit kontynuacj¢ — w no-
wej rzeczywistosci kulturowej — zabiegdw podejmowanych juz w dwudziestole-
ciu miedzywojennym. Tego rodzaju dziatalno$¢ wynikata z faktu, iz kultura
i sztuka ludowa staty si¢ waznym skladnikiem kultury narodowej [Pokropek
1978: 8]. Taka sytuacja byla réwniez stymulowana przez proludowa polityke
owczesnych wladz, ktore wykorzystywaty sztuke ludowa jako jeden z elementow
propagandowych. Wspomnie¢ jeszcze nalezy o dzialalnosci ,,Cepelii”, ktora
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W najwiekszym chyba stopniu wptyneta na powojenng sztuke ludowa, nie tylko
pomagajac przetrwa¢ dawnym formom, tresciom i technikom, ale rowniez po-
wodujac intensywny — cho¢ kontrowersyjny zarazem — rozwoj nowych jej prze-
jawow. W okresie tym powstawaly réwniez programy majace na celu ochrone
wartos$ci, ktore kryty si¢ pod wspolnym okresleniem ,,wspolczesna sztuka Iudo-
wa”. Wymieni¢ tu mozna choc¢by ten opracowany przez prof. B. Kopczynska-

Jaworska dla Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktory zawierat migdzy innymi prze-

glad wynikow badan nad sztuka ludowa, na tle ktorego akcentowano nastepujace

potrzeby: przeprowadzenie dokladnego rejestru aktualnie prowadzonych prac,
ustalenie luk badawczych, opracowanie perspektywicznego planu badan i stymu-
lowanie dziatalnosci badawczej w ustalonych kierunkach... [Kopczynska-

Jaworska 1979: II]. W tym samym okresie, na przetomie 1979 i 1980 roku, oglo-

szony zostal ,,Projekt programu rozwoju spotecznego i panstwowego mecenatu

nad polskim folklorem i sztuka ludowa w latach 1980-1990”. Byt on wynikiem
m.in. powyzszych ustalef i w obliczu zmian zachodzacych na wsi, ktdre w coraz
wyrazniejszy sposob wplywaty takze na jej wytworczosé, zaktadat promowanie
form typowych dla dawnej sztuki ludowej i jej tworcow [Projekt programu

1979/80].

Podsumowujgc powyzsze rozwazania, chcialabym podkresli¢, iz wedhug
mnie najwazniejszymi elementami sktadowymi okreslajacymi charakter refleks;ji
nad sztuka ludowa w PRL-u sa:

e proby okreslenia, czym jest powojenna sztuka ludowa, skoro nie jest, bo by¢
juz nie moze, wizualizacjg warto$ci dziewi¢tnastowiecznej kultury ludowe;j,
ktéra powotata ja do zycia

e opis tej sztuki w procesie przemian. Zaznaczy¢ nalezy, ze z jednej strony
podejmowane byly proby zachowania za wszelkg ceng jej przejawow, jako
dziedzictwa kulturowego dla przysztych pokolen, z drugiej za$ narastaty
watpliwosci co do jej ,,autentyzmu” we wspolczesnych warunkach kulturo-
wych. Niekiedy formulowano nawet postulaty zmiany jej nazwy lub w ogole
negowano jej istnienie

o rozdzwigk pomiedzy tradycyjnym podejsciem do badan wykorzystujacych
metode dokumentacyjng, a nowym, indywidualnym spojrzeniem, ktore
W wigkszym stopniu uwzgledniato ztozonos$¢ opisywanego zjawiska

e w badaniach nad opisywanym tematem kluczowym jest takze nastgpujacy
wniosek, ktory wybratam na zakonczenie wyzej zaprezentowanej czesci mo-
jej pracy. Brzmi on nastgpujaco: Zajmujgc sie¢ dzis pojeciem «tworcy ludo-
wego» [przyp. aut. takze sztuki ludowej jako takiej], warto mie¢ na uwadze
fakt, ze tres¢ tego pojecia ztozona jest z dwojakiego rodzaju materii znacze-
niowej. Z jednej strony, mowi si¢ o kims, kto jest dzis autorem okreslonych
wytworow (dziet plastycznych, muzycznych i literackich), z drugiej zas, uzy-
wajqc tego terminu zagarniamy calg sfere przekonan, sentymentow, stereO-
typow kulturowych (rzadziej faktycznej wiedzy), narostych w czasach, kiedy
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pojecie «tworczosci ludowejy nie kojarzyto si¢ juz z romantycznym marze-
niem o «prakulturzey, ale wprowadzane przez «pisma dla luduy» w imi¢ akcji
solidarystycznych, zaczynato funkcjonowaé w koncepcjach spotecznych i kul-
turalnych organizujgcego si¢ ruchu chiopskiego. Uzywajqc zatem pojecia
«tworczosci ludowej» poruszany si¢ w — zabezpieczajgcej ponadczasowosci
tego terminu — sferze mitologii spotecznej [Sulima 1976: 181].
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Folk Art in PRL (in the times of Polish People's Republic)

Folk art is one of the key research areas of ethnology, since it has been fully
constituted as an independent academic discipline. It occupied a special place in
ethnological studies in the times of Polish People's Republic. This article is an
attempt to show the specific approach to folk art in this period. It provides
a description of different methodological positions of individual researchers
involved in this issue and the differences in approach to the patron age of folk art
and its creators.
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