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Radostaw Stawomirski

Wiadimir Wysocki
- pomiedzy kultura wysoka a popularna

Wraz z dziewietnastowieczna rewolucja przemystows i przypada-
jacym na druga polowe 20. stulecia rozwojem spoleczenistwa informa-
cyjnego, kulture w dotychczasowym rozumieniu, czyli sfere zarezer-
wowana raczej dla elit zaczyna wypieraé kultura masowa (popkultura).
Laczy sie to z rozwojem mediéw: prasy, telewizji i radia, ktére umozli-
wily prostemu robotnikowi, czy chlopu obcowanie z kulturg przy sto-
sunkowo niewielkich nakladach finansowych. Jednak szeroki rozkwit
kultury popularnej przypada na XX wiek, ktory charakteryzuje po-
wstanie globalnej, blyskawicznie rozwijajacej si¢ sieci Internet i trwa
do czaséw wspodlczesnych, w ktérych specyficzny jezyk reklamy, ale
takze pojecia zaczerpniete z Internetu, wchodza w codzienny obieg,
jak np. wyrazenie nie spamuj mi, ktére pierwotnie odnosilo sie do
niechcianej, wysylanej w celach reklamowych poczty elektronicznej
(spam), a w uzyciu potocznym oznacza juz sprzeciw na przekazywa-
nie zbednych informacji. Mozna powiedzie¢, ze rozwdj mediéw wycia-
gnat kulture — a zwlaszcza takie jej gatunki, jak teatr, opera czy elitarne
koncerty - z niszy, w jakiej si¢ do tej pory znajdowatla, dla szerokich
kregéw spolecznych, a co za tym idzie otworzyl jej drzwi do nizszych,
niz dotychczas warstw spolecznych. To, oczywiscie wymusilo pewne
znaczace zmiany w dotychczasowym rozumieniu kultury, ktora zresz-
ta stusznie nazwano, w odréznieniu od tradycyjnej , kultury wysokiej”,
kulturq popularng. Zmiany te prowadzily nieuchronnie do znacznych
przemian, co do formy i tresci wytwordéw kultury.

Powstanie masowej kultury nie zakonczyto rozwoju kultury wy-
sokiej. Doprowadzilo to jednak do dwutorowoéci w rozwoju kultury.
Kultura wysoka pozostala, wciaz dostepna tylko elitarnemu odbiorcy.
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Na dwutorowo$¢ kultury zachodniej, czyli dotyczacej krajow rozwinie-
tych, juz w 1953 roku zwrécil uwage Dwight Macdonald, piszac:

Od okolo stu lat kultura zachodnia tak naprawde sklada si¢ z dwdch
kultur: tradycyjnej (nazwijmy ja ‘Kultura Wysoka'), odnotowywanej
w podrecznikach, oraz ‘Kultury Masowej, produkowanej w ilo$ciach
hurtowych, by zaspokoi¢ rynek. (...) Kultura Masowa rozwingla takze
whasne srodki przekazu, ktérymi rzadko posluguja sie powazni artysci:
radio, filmy, komiksy, kryminaly, science-fiction, telewizja. Czasem bywa
nazywana ‘Kulturg Popularng) jednak sadze, ze termin ‘Kultura Maso-
wa’ jest bardziej adekwatny, poniewaz jej gléwna cecha jest to, ze jest
produktem tworzonym wylacznie i bezposrednio na potrzeby masowej
konsumpgji, jak guma do zucia [Macdonald 1953: 1].

Oczywiscie istnieja proby laczenia kultury masowej z tradycyj-
nymi formami kultury, jak np. przenoszenie inscenizacji teatralnych
na ekran telewizyjny, jednak nie jest to, tematem niniejszego artyku-
tu, tak jak i to, ze coraz wigcej elementéw popkultury, wlacznie z jezy-
kiem, przenika do wspoélczesnej ,kultury wysokiej”, co tatwo wykaza¢
na przykladzie wspoélczesnych tekstow poetyckich. Powiazane jest to
zreszta z rewolucja kulturowg lat 60. XX wieku, zmiang obrazu litera-
tury, a tym samym zmiang kultury wysokiej [zob. takze: Martuszew-
ska 1997].

Kulture popularna, nazywana w skrécie popkulturq, w odréznieniu
od tzw. ,kultury wysokiej”, okreslanej takze mianem ,kultury elitarnej
cechuje znacznie szerszy krag odbiorcéw, stad nie bezpodstawne jest
przywolanie odbiorcy masowego — w odniesieniu do popkultury i od-
biorcy elitarnego — w odniesieniu do kultury wysokiej, ktérego czesto
— co widzimy chociazby na przykladzie poczytno$ci wspoélczesnej po-
ezji — mozemy utozsamia¢ wrecz z odbiorca niszowym.

Wartym zauwazenia wydaje si¢ by¢ aspekt historyczny powsta-
nia popkultury. Gdy w dwudziestym wieku kultura masowa w krajach
,wolnych” rozwijala si¢ sterowana zapotrzebowaniem demokratycz-
nej wiekszosci oraz, a moze nalezaloby powiedzie¢ — przede wszyst-
kim — komercyjnymi prawami rynku, to ciekawy zabieg miat miejsce
w panstwach totalitarnych, takich jak ZSRR, gdzie wladza zdata sobie
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sprawe, ze kulture, a szczegolnie literaturg, ale takze jej nowe formy,
takie jak film, mozna wykorzysta¢ do celéw ideologicznych indok-
trynujac spoleczenstwo. Przy wsparciu finansowym Zwiazku Sowiec-
kiego powstal szereg propagandowych filméw ukazujacych szczescie
plynace z budowy socjalizmu, szlachetnosci zolnierzy walczacych
z nazistowskim najezdzcom w imie lepszej — oczywiscie socjalistycz-
nej — przyszlosci, czy produkcje wychwalajace przywodcow Imperium
Zla, jak okreéla si¢ Zwiazek Sowiecki, z postacig Lenina na pierw-
szym planie. Podobne zabiegi mialy miejsce w malarstwie, rzezbie,
czy w literaturze. Co do wagi, jaka przywiazywala wladza tej ostatniej,
$wiadczy miedzy innymi fakt powolania specjalnej instytucji cenzora,
ktory sprawdzajac poprawno$¢ polityczna danego dziela decydowat
o ewentualnym dopuszczeniu jego do druku, badz skazaniu na niebyt,
a nawet internowania niepokornych autoréw. Tych ostatnich zwykle
zamykano w zakladach psychiatrycznych, ktére w tamtych czasach sta-
waly sie wigzieniami dla dysydentow. Literacka aluzje do tego procesu
znajdujemy w powiesci Mistrz i Malgorzata (Macmep u Mapzapuma)
Michaila Buthakowa, gdzie gtéwny bohater, poeta Iwan ,Bezdomny”,
wbrew wlasnej woli, zostaje uznany za niepoczytalnego i zamkniety
w szpitalu psychiatrycznym.

Uwiezienie poety, ktory zna niewygodna prawde, ,kneblowanie
ust” poeta nie byto tylko fikcja literacka, bowiem to wlasnie w poezji
wladza upatrzyla sobie instrument walki propagandowej, co oczywi-
$cie musialo odbi¢ si¢ negatywnie na tym gatunku literackim. Jak pisze
Florian Nieuwazny w Historii literatury rosyjskiej XX wieku, pod redak-
cja Andrzeja Drawicza:

Nadmiernie waskie, dogmatyczne traktowanie poezji, ograniczenie jej
do funkgji agitacyjnych i ilustratywnych, pozbawienie liryki prawa do
ujawnienia konfliktow duchowych, do zglebienia skomplikowanych
aspektow zycia czlowieka i spoleczenstwa, do stawiania pytan, na ktére
poeci nie zawsze mogli znalez¢ odpowiedzi — wszystko to powodowalo
odsunigcie si¢ poezji na dalszy plan w procesie literackim. (...) prowa-
dzilo bezsprzecznie do unifikacji stylu i szarzyzny w poezji [Nieuwazny

2007: 462-473].
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Florian Nieuwazny zwraca tez uwage, ze po silnych zmianach spo-
wodowanych stalinizmem chruszczowowska odwilz przyniosta chwi-
lowe odprezenie w poezji:

(...) od polowy lat S0. sytuacja wyraznie ulega zmianie. (...) Polowe lat
50. charakteryzuje wzrost aktywnosci poetdéw starszego pokolenia i po-
szerzenie sposobdw widzenia $wiata o nowe formy poetyckiej wypowie-
dzi: od folklorystycznej stylizacji (Prokofjew) przez zakotwiczony w co-
dzienno$ci romantyzm (Swietlow) ku medytacjom nad zagadka wiezi
taczacej cztowieka z przyroda i historia, nad ztozonoscia relacji miedzy
prawda i dobrem [Nieuwazny 2007: 462-473].

Nie bez znaczenia wydaja sie by¢ przytoczone stowa Nieuwaz-
nego w przypadku omawiania twérczoéci poetyckiej Wiadimira Wy-
sockiego, ktérego debiut przypada wlasnie na czas ,odwilzy”. Twor-
czo$¢ ta na powyzszym, skazonym totalitaryzmem, socrealistycznym
tle jest ciekawym fenomenem. Fenomenem nazywaja ja réwniez Prze-
mystaw Stowinski i Iwona Wygoda we wstepie do powiesci biogra-
ficznej, poswieconej temu rosyjskiemu artys$cie Nie usmiecha si¢ zy-
cie do wilkéw, piszac: ,Tworczo$¢ Wysockiego stala sie fenomenem
zaréwno kulturowym, jak tez spolecznym i politycznym, jako glos
upodlonego przez zbrodniczy system narodu” [Stowinski, Wygoda
2008: 11].

Niewatpliwie przekracza ona granice pomiedzy ,kultura wysoka’,
jaka bez watpienia jest tradycyjna poezja, a kulturg popularna, ktéra
charakteryzuje muzyke rozrywkowa. O tym, ze ballady Wladimira
Wysockiego sa poezja $wiadcza chociazby slowa rosyjskiego noblisty,
literata — Josifa Brodskiego, ktory nazwal Wysockiego ,najwiekszym
poeta Rosji’, za$ o tym, ze Wladimir Wysocki stal sie symbolem rosyj-
skiej kultury masowej, swiadcza rzesze fanow, jakie otaczaly go na kon-
certach, ktére najczesciej odbywaly sie¢ bez zadnej zapowiedzi, a ludzie
dowiadywali sie o nich przekazujac sobie ta informacje, czy tlumy na
przedstawieniach teatralnych z jego udzialem.

Warto postawi¢ sobie pytanie czy tworczo$¢ Wladimira Wysoc-
kiego nosila elementy popkultury? Pozytywnie na to pytanie pozwala
odpowiedzie¢ sam jezyk, a wiec niezbedny element poezji Wladimira
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Wysockiego. Cechuje go ogrom kolokwializméw, potoczno$ci, z rzad-
ka pojawiajg si¢ tez wulgaryzmy. Dobry przyktad jezyka, jakim w swo-
ich balladach poslugiwat sie Woladia, jak czesto okreslaja — uzywajac
tylko zdrobniatej formy imienia — tego barda Rosjanie, odnajdujemy
w wierszu pt. Auaroz y mesesusopa:

— On, Banp, cMOTpPH, KaKre KAOYHBDI:
) ) y y:
POT — XO4b 3aBA30YKHU MpHUIIed!
O, po yero, Banp, pasmMaaésanbl
) ) ) )
arOAOC — KaK Y aAKarmer!

A TOT mOX0X — HeT, IpaBAa, Banp, —
Ha ITypHHA — TaKas K MbsHb.

Hy Her, TbI rAsIHb, HET— HET, TbI TASIHD,
s BIIpaBAY, Banb!

— Ilocaymait, 3uH: He TpOTai UIypHHA, —
KaKOM HU eCTh, a OH pOAHs!

Cama HaMa3aHa, IPOKypeHa, —

TASIAM, AOKAEIIbCS Y MeHs !

A gem 60ATaTD, B351Aa OB, 3MH,

B QHTPAKT CTOHSIAQ 6 B MarasuH...
Yro, He moripems? Hy, s opun.
IMoaBunbcst, 3un!

(...)

...0Or0, 0OAHAKO K€, — TUMHACTOYKA!
IAsiAM— Ka: HOTM Ha BUHTAX.

¥ Hac B Kade MOAOYHOM «/AacTOuKa>»
OoQUIIMAHTKA MOXKET TaK...

Ay Tebs moppyrH, 3uH,

BCE BSDKYT IIAIIOYKH AASL 3UM,
OT MXHUX CKyYHBIX OOpasUH
Aypeers, 3un!
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— Kax, Banb, a Anabka Pepoceesa,
kaccupma u3 HITKuO?

To1 K Helt BCE Ae3 Ha HOBOCEANH;
OHa — TaK OYeHb HUIero!

A geM pyrartbcs, Ayunie, Bans,

moeaeM B OTITycK B EpeBaHb...

Hy 4T0 «OTCTaHb>», OISITh «OTCTaHb> ...
O6uan0, Banp!

[Wysocki 1986: 45-46]

Tlumaczenie Boguslawa Wréblewskiego oddaje specyfike jezyka
— przesyconego kolokwializmami, czy stowami dalekimi od jezyka li-
terackiego, takimi jak: ,blazny”, ,ochlaptus”, ,belt” czy w koricu zwro-
tami o zabarwieniu wulgarnym: »Nie piernicz, nie rusz, masz morde;”
— w powyzszej balladzie. Polska wersja tej ballady nosi tytul: Rozmowa
przed telewizorem i brzmi nastepujaco:

- Oj, popatrz Warika, jakie blazny,
Toz bez wyroku po pie¢ lat,

A mordy im sie tak rozlazly,

Ze moga oplu¢ caly $wiat,

A tamten calkiem jak tw6j wuj,
Ale ochlaptus, Boze moj,

No nie, no stdj, nie ruszaj, stoj,
Patrz, zywcem wuj.

— Nie piernicz, Zino, nie rusz wuja,
Jaki by nie byl, ale nasz,

Sama masz morde jak szczezuja,

A jeszcze mi na nerwach grasz...

A zamiast gada¢ byle co

Po flaszke skocz, bo wyschlo szkto.
Nie pojdziesz? Dobrze, zniose to.
Posun sie no!
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(..)

- Oj, popatrz, Warika, akrobata!
Skubany, kreci si¢ jak bak!

Nasz majster tez tak w klubie latal,
A stotka nie wypuscit z rak!

Ty Warika, znowu $pisz lub jesz,
Jak trzezwy jestes, to sig¢ ciesz!
Mam dosy¢ twoich fochéw, wiesz?
I ciebie tez!

— Jak mnie bez przerwy denerwujesz,
To nie dziw sie, Ze jestem zly,
Czlowiek sie w pracy naharuje,
Wraca do domu, a tam ty.

Kazdy ma chyba prawo zy¢,

Wiec zamiast tu co wieczor thkwié,
Wole z kumplami czesciej by¢,
Nie chce sam pi¢

[Wysocki 1986: 43-45].

Przez to jezyk bohateréw literackich Wysockiego, byt jezykiem
zwyklych ludzi, ktérzy dzieki temu zabiegowi poetyckiemu mogli
utozsamia¢ si¢ z bohaterami pie$ni i samym bardem, ktéry podczas
swoich wystapien scenicznych potrafit tak wezud sie w sytuacje, o kto-
rych $piewal, jakby za kazdym razem $piewal o samym sobie:

Autentyczno$¢ jego uzdolnien byla tak duza, ze wielu ludzi bylto prze-
konanych, iz wszystko to on sam przezyl. Lepili biografie artysty z jego
piesni: walczyl na froncie, zeglowal, byl alpinista, pracowat jako szofer,
szukat zlota, omal nie zatonal w todzi podwodnej i siedzial w wiezieniu
[Stowiriski, Wygoda 2008: 11]

Jak puentuja autorzy tych wspomnien:

4Wysocki nie tylko pisali $piewal, nie tylko wspélczul, on cierpialiumie-
ral razem ze swymi bohaterami” [ Tamze].
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Ta autentyczno$¢ wlasnie oraz to, ze Wysocki §piewal o zwyczaj-
nych ludziach, jezykiem zwyczajnych ludzi — swoich literackich boha-
teréw, o ich pragnieniach, czy dazeniach sprawialo, ze ballady te, tak
tatwo zapadaly w pamie¢ wspolczesnych poecie, byly przez nich cy-
towane, czy wrecz odtwarzane. Przy$piewane przy akompaniamencie
gitary stawaly sie nierozlacznym elementem wielu spotkan, przyjec to-
warzyskich.

Olbrzymia popularno$¢, jaka cieszyl sie Wysocki wsrdéd jemu
wspolczesnych oraz zastosowane przez niego srodki literackie upowaz-
niaja nas do stwierdzenia, ze piosenki poetyckie Wysockiego zawieraja
elementy charakterystyczne dla kultury popularnej. Jednak juz przy
pobieznej analizie poetyckich piesni Wysockiego mozna wykaza¢, ze
tworczo$¢ rosyjskiego barda przynalezy do kultury wysokiej.
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