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SMIERG—PIASTUNKA DAJE UKOJENIE. O MEODOPOLSKIM WYOBRAZENIU SMIERCI
W WYBRANYCH WIERSZACH BRONISEAWY OSTROWSKIE] I MARYLI WOLSKIE]

Smieré (w réznych wariantach i zestawieniach) stanowi jeden z wazniejszych tema-
tow literatury okresu Mlodej Polski. Wiadomo, ze méwienie lub pisanie o niej z re-
guly wydaje si¢ klopotliwe, gdyz przezycie to jest nieprzekazywalne obserwatorom,
a doswiadczenie $mierci samo w sobie nalezy chyba do najbardziej traumatycznych dla
czlowieka. Smier¢ stanowi wielka zagadke, na ktérej temat trudno sie wypowiadaé, gdyz
nie mozna dotrze¢ do jej istoty i nastgpnie podda¢ analizie. Na poziomie ontologicz-
nym mozliwe jest poruszanie si¢ jedynie wsréd opiséw, ktére sa wynikiem domystéw na
temat samego zjawiska $mierci.

Smier¢ ponadto posiada rzeczywisty wplyw na pozostajace pod jej whadza $rodowi-
sko spolteczne. Umieranie kogo$ skutkuje przenikaniem $mierci do wielu sfer ludzkie-
go zycia. Pewnos¢ tego do$wiadczenia jest wpisana w ciaglos¢ egzystencji cztowieka.
Jednak szczegdlnie wyrazne przekonanie méwiace o wyczerpalnosci zycia pojawia si¢
w momentach dla cztowieka kryzysowych — na przyklad w czasie cigzkiej choroby
i w kontekscie jej skutkow. Towarzyszy tez $wiadomosci uplywajacego czasu, keéry
objawia si¢ u ludzi (i pozostalych istot zyjacych) postepujacym procesem starzenia.
Z biologicznego punktu widzenia stanowi nieodwracalne zatrzymanie wszystkich czyn-
nosci zyciowych, a tym samym kres ziemskiego zywota’. Smier¢ posiada wiec wymiar
psychologiczny, spoleczny, medyczny, kulturowy®. Istnieje réwniez w sferze jezyka.

W literackich przekazach zjawisko to funkcjonuje jako nieodiaczny element
ludzkiej egzystencji, powodujacy lek, czasem ulge, a przede wszystkim wzbudzajacy
ogromne zacieckawienie.

Celem obecnych rozwazan jest ukazanie na przyktadach kilku wybranych wierszy
miodopolskich poetek — Bronistawy Ostrowskiej i Maryli Wolskiej popularnej w li-
teraturze drugiej potowy XIX wieku mlodopolskiego wcielenia makabry w postaci

! Aldona Jankowska — ukonczyta filologie polska na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lédzkiego.
Stuchaczka Studium Doktoranckiego Jezyka, Literatury i Kultury UL, doktorantka w Katedrze Literatury
i Tradycji Romantyzmu. Jej zainteresowania badawcze oscyluja wokét problematyki literackiej XIX wicku
(szczegélnie okresu romantyzmu i Mlodej Polski), zagadniert dotyczacych ,kwestii kobiecej”, sposobéw
realizacji toposéw milosci i erotyzmu w literaturze modernistycznej oraz malarstwie secesyjnym.

* Encyklopedia zdrowia, red. W. S. Gumulka, W. Rewerski, Warszawa 1994, s. 280.

3 M. Zelichowska, Smierc z perspekrywy psychospotecznej, [w:] Smieré jako norma. Smieré jako skandal, red.
W. Kuligowski i P. Zwierzchowski, Bydgoszcz 2004, s. 77. W strukturze przestrzennej obecno$¢ §mierci
dokumentujg cmentarze.
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$mierci—piastunki?, ktéra wyzwalala od cierpieri natury egzystencjalnej i wprowadzata
w stan wyciszenia i uspokojenia. Prezentowana wybrana odstona $mierci wiazala si¢
z funkcja oswajania cztowieka z tym, co nieuniknione.

Teresa Walas stusznie wskazuje na odmienno$¢ mlodopolskiego budowania po-
etyckich wyobrazen $mierci i na ich wazna rol¢ w tamtym czasie:

W modernizmie $mier¢ staje si¢ nagle czyms dobrze widocznym i czyms$ niewatpliwym, dostarcza
jakiej$ absolutnej miary rzeczy [...], jest takie aktem postuszerstwa bytowemu prawu i przystaje do
kategorii ostatecznych, jakimi chetnie postuguje si¢ tekst dekadencki. Smier¢ wyzwalata wreszcie jednostke
od istnienia, ktére jest istnieniem tragicznym, bolesnym i absurdalnym®.

Mtoda Polska byta epoka, w ktérej doszto do przeobrazenia si¢ wizerunku $mierci
(znanego chociazby ze $redniowiecznej ikonografii) i zarazem samego sposobu méwie-
nia o nie;j.

W literaturze przefomu XIX i XX wieku $mier¢ stanowita wrecz monotemat, obok
milodci, ,staly i obowiazujacy™, ktdry zgodnie z ,tradycja modernistyczng” poddawa-
no zabiegowi estetyzacji. Jak stwierdzita Antonina Lubaszewska:

Figuracja $mierci w XV i XVI wieku byt szkielet, natomiast w mtodopolskim ujeciu — pozbawiona cech
budzacych groze — Madame Mors, ktdra stanowila odwrécenie redniowiecznej wetsji Danse macabre’ .

Smier¢ upersonifikowana ujawniata gorycz zycia doczesnego, ktére naznaczone
bylo, zgodnie z filozofig Schopenhauera, nieustannym cierpieniem. Dlatego tez mto-
dopolskie dialogi o $mierci ukazywaly przede wszystkim pozytywna strong ,innego
bytu”. Smier¢ stanowita w nich swego rodzaju wyzwolenie, a poprzez podkreslanie
atrakcyjnosci zaswiatowych krain — lepsza forme zycia. Zaréwno pisarze, jak i artysci,
przedstawiajac jej upersonifikowane oblicza, czgsto stosowali symbolike pér roku (je-
sieni i wezesnej wiosny)®, najczesciej jednak wykorzystywali motyw kosciotrupa z kosa,
ktéry, zgodnie z tradycja mlodopolska, zastapiono wizerunkiem picknej kobiety.

4 Smieré—piastunka to jedno z mtodopolskich wyobrazen $émierci. Miato ono stuzy¢ oswojeniu cztowicka
z do$wiadczeniem umierania. Do innych, upersonifikowanych obrazéw $mierci w drugiej potowie XIX
wieku nalezaly matka i dziewczyna. Przyklad fagodnego, konwencjonalnego opisu kresu zywota w tonacji
»oswojenia” nakreslit Antoni Lange:

Bo wiem, ze $mier¢ jest stodka, matczyne ma dlonie,

Pieszczac kolysze do snu na bialym swym lonie.

Zob. A. Lubaszewska, Zycz'e — Smierci doskonatosé Mtodopolska antropologia smierci i literacki swiat
wartosci, Krakéw 1995, s. 54 i 55.

> T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890—1900), Krakéw 1986, s. 189.
¢ Tamze, s. 190.

7 A. Lubaszewska, dz. cyt., s. 54 i nast. W Mlodej Polsce panowalo przejete z romantyzmu przekonanie, iz tylko
w pogardzie dla $mierci jest nadzieja wyzwolenia oraz przekonanie wywodzace si¢ od Schopenhauera méwiace
o nicosci bytu i ludzkiej egzystencji. Podobne wyobrazenie $mierci znajduje swoja realizacje na obrazach prera-
faelitéw: Sen Dantego Rossettiego, Smieré Ofelii Millaisa, Smieré Ellenai oraz, Thanatos IT Malczewskiego.

8 Jesien dla modernistéw stanowila alegori¢ wyciszajacego pigkna eutanazji, byla réwniez $rodkiem
znieczulajacym bél wynikajacy z nieuchronnosci przemijania. Zob. W. Gutowski, Nagie dusze i maski.

O miodopolskich mitach mitosci, Krakéw 1997, s. 57.
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Dzigki tej transformacji nieuniknione i trudne do§wiadczenie $mierci moglo staé
si¢ fatwiejsze do zrozumienia i nast¢pnie do spokojniejszego przezycia zatoby. Czlo-
wiek, opierajac si¢ na nowym, bardziej korzystnym wizualnie wyobrazeniu zjawiska,
szybciej mégl przepracowaé wewngtrznie zaistnialg sytuacje graniczna. Wyobrazenie
$mierci w tagodniejszej wersji dzialato w pewien sposéb jak mechanizm obronny prze-
ciw naturalistycznemu widokowi rozkladajacego si¢ ciala, a tym samym fizycznemu
procesowi umierania.

Zmniejszenie lgku przed $miercig nastgpowalo réwniez za sprawa uswiadomienia
sobie, iz do§wiadczenie to nie ma jedynie indywidualnego charakteru, dotyczy bowiem
kazdego czlowieka i dlatego powinno by¢ rozpatrywane z perspektywy zbiorowosci.
Smier¢ jest przeciez zjawiskiem powszechnym, dotykajacym ostatecznie kazdego zyja-
cego. Skoro wigc cztowiek jest czescia wigkszej catosci, nie musi samotnie zmagaé si¢
z ciezarem $mierci. Swiadomo$¢, iz $mier¢ stanowi ,wsp6lny mianownik” wszystkie-
go, co zyje, daje podstawe do rozumienia tego zjawiska w kategoriach ,,oswojenia”.

Philippe Ariés — jeden z wazniejszych przedstawicieli francuskiej tanatologii, ma-
jac na uwadze funkcje zespalajaca wszystkich ludzi w obliczu $mierci, nakreslit zmie-
niajace si¢ na przestrzeni czasu rézne jej obrazy uszeregowane w zaleznosci od pew-
nych czynnikéw’.

Co wigcej, nowg wizje $mierci mozna zestawi¢ z zasadami obowigzujacymi w my-
$leniu mitycznym. Mity poczatkowo, ze wzgledu na niemozno$¢ naukowego wythu-
maczenia prawd rzadzacych $wiatem, w tym réwniez $mierci, spelnialy funkcje dy-
daktyczna: mialy bowiem uczy¢ cztowieka prawidlowego funkcjonowania na ziemi,
objasnia¢ mu poszczegdlne doswiadczenia zyciowe, odnalezienia si¢ w chwili $mierci,
a czesto zapewniaé o kontynuacji zywota post mortem.

Mity, sprzeczne z rzeczywistoscia empiryczng, dowolnie ja przeksztalcaly, a sam te-
mat $mierci pojawiat si¢ w nich niezwykle czgsto. Ponadto mity doskonale thumaczyly
$mier¢, ukazywaly ja w innym, lepszym znaczeniu'.

Dwom poetkom — Bronistawie Ostrowskiej i Maryli Wolskiej, ktére rozpoczely
swoja droge twoérczg w okresie Miodej Polski, tematy zwiazane z kruchoscia ludzkiej
egzystencji, przemijaniem i wreszcie ze $miercia byly bliskie i czgsto podejmowane
w ich literackich tekstach.

Bronistawa Ostrowska nalezata do drugiej generacji twércéw miodopolskich. Bio-
grafia poetki nasycona jest faktami poswiadczajacymi jej artystyczna dusze. W ciagu

? Zob. P. Aries, Pigé wariacji na cztery tematy, [w:| Antropologia smierci. Mys! francuska, przekk. S. Cicho-
wicz i J. M. Godzimirski, wstgp S. Cichowicz, Warszawa 1993, s. 284-300.

Ariés wyr6znit kolejno pigé obrazéw $mierci: §mieré oswojona, wlasna, $mier¢ przewlekly i bliska,
»twoja’ §mier¢ oraz $mieré odwrécona. Poszczegélne rodzaje $mierci uzaleznione byly od dzialania czte-
rech parametréw: $wiadomosci siebie, obrony spoteczeristwa przed natura, wiary w dalsze zycie i wiary
w istnienie zfa.

Zob. tenze, Rozwazania o historii Smierci, przekl. K. Marczewska, Warszawa 2007.

Zob. tez tenze, Czlowiek i smierc, przekt. E. Bakowska, Warszawa 2011.

E. Cassirer, Funkcja mitu w zyciu spotecznym, przekt. H. Buczyiiska, [w:] Filozofia i socjologia XX wieku,
red. B. Baczko, t. 1, Warszawa 1965, s. 79.
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calego zycia odbywala liczne podréze oraz nawiazywala szerokie kontakty towarzyskie
i zawierala artystyczne przyjaznie, ktére nastgpnie procentowaly.

W 1905 roku Ostrowska opublikowala tom poezji zatytulowany Opale. Jej debiut
poetycki zyskat pozytywne recenzje krytykéw. Jak zaznaczyta Hanna Mortkowicz-Ol-
czakowa:

Nazwa tomu ,,Opale” zdawala si¢ blyszcze¢ w mroku tajemniczym $wiatdem. Mlode glosy drzaly
wzruszeniem. Melodyjny rytm zatamywal si¢ niepokojaca nuta''.

Wsrdd wierszy zgromadzonych w tym tomie wiele dotyczylo problematyki deka-
denckiej, chociaz u Ostrowskiej mialy one wymiar lirycznej tgsknoty za $wiatem bez
ne¢dzy i marnosci'?, i w ktérych dominantg stanowily doznania smutku i melancholii.
W jej tworczosci dostrzegano $lady stylistyki Juliusza Stowackiego.

Debiutancki tom artystki byt poetyckim zapisem sztuki podmiotowej i liryki na-
stroju. Krytycy dostrzegli réwniez zalety formy'?, ktdra cechowala si¢ lekkoscia i swo-
boda, co nie zdradzalo negatywnych trudéw tworzenia:

[...] $piewajacym lisciem jest dusza B. Ostrowskiej [...]. Piesi przepaja ja na wskros. Tworzenie
u niej nie jest aktem woli, lecz po prostu nieprzepartym odruchem istoty, ktéra stworzona zostala na
to, aby $piewal. Inna za$ rzecz, ze te odruchy ujete zostaly w karby swiadomej i umiejetnej zdolnosci
artystycznej'.

Sama poetka, $wiadoma sztuki stowa, akcentowala wazno$¢ tresci wewngtrznej,
tego glebszego znaczenia, jakie niesie z sobg utwor literacki. W ostatniej rozmowie
z Hanna Mortkowicz-Olczakowa Ostrowska stwierdzila, iz:

! Cyt. za: H. Mortkowicz-Olczakowa, Witgp, [w:] B. Ostrowska, Wiersze wybrane, Warszawa 1955, s. 7.

12 C. Jankowski zatytulowal recenzje wierszy Ostrowskiej Poetka tesknoty, ,Kurier Warszawski” 1905, nr
170. Przy tej okazji okreslit, czym tesknota w ujeciu Ostrowskiej jest: ,tesknota jest za czyms, co nie ma
prawa nigdy si¢ zisci¢, tesknota pelna rezygnacji i melancholii, motyw to przebijajacy si¢ uparcie przez
poezje Ostrowskiej raz po raz upostaciowiony. Uczucie tesknoty bylo czestym motywem podejmowanym
w jej tworczosci lirycznej”.

13 Adolf Strzelecki na temat formy poetyckiej Bronistawy Ostrowskiej pisal: ,,Forma utwordw jest zawsze
bez zarzutu, wykwintna i skoriczona, wycyzelowana z niemalym kunsztem i wielka subtelnoscig”. Cyt. za:
A. Wydrycka, ,,... Rytméw galqzeczki skrzydlate...”. W swiecie poetyckim Bronistawy Ostrowskiej, Bialystok
1998, 5. 9.

Jednak w opiniach o drodze poetyckiej Ostrowskiej nie brakowalo tez stéw krytycznych. Zarzucano
poetce wtorno$é, ktéra wynikala ze $cistego zwiazku jej poezji z epoka, w ktérej zyta. Zarzut wtérnosci
zastapiono sformutowaniem ,,echowosci”, ktére w zamysle mialo posiadaé pozytywne konotacje. Poetka
mogta odbija¢ tendencje epoki, co stanowilo warto$¢ dodatnia. Moglo to by¢ rozumiane jako wyraz emo-
cjonalnego zwiazku z czasami, w ktdrych przyszto jej tworzy¢, a przez co jej teksty literackie zyskiwaly
range dokumentu z epoki. Por. A. Potocki, Polska literatura wspétczesna, t. 2, Warszawa 1912, s. 325.

Y Cyt. za: A. Wydrycka, ,,... Rytméw gatqzeczki skrzydlate...”. W swiecie poetyckim Bronistawy Ostrowskiej,
Bialystok 1998, s. 10. Por. B. Olech, Harmonia, liryzm, trwoga: studia o twérczosci Bronistawy Ostrowskiej,
Bialystok 2012.
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Barwa, smak, kultura stowa, melodia rytmu to nie dosy¢. To jakby powierzchnia soczystego, puszystego
owocu. Umiesz dobrze, czujnie wyraza¢ zmystowe wrazenia i powierzchowne wzruszenia. To duzo, ale to
nie wystarcza. Trzeba wiedzie¢, co i po co si¢ wyraza. Trzeba i$¢ w glab. Chodzi o tre$¢ wewnetrzna®.

Jak podkresla Anna Wydrycka, Ostrowska nie nalezala do najbardziej reprezenta-
tywnych poetek swojej epoki, jednak na éwezesnej mapie literackiej zajmowata miej-
sce wazne obok Antoniego Langego, Miriama i Kazimiery Zawistowskiej'e.

W poezji mlodopolskiej niezwykle wazne byto bezposrednie ukazywanie standéw
emocjonalnych. Przezycia i nastroje bliskie ekspresjonizmowi poetyckiemu stanowia
fundamentalny wyréznik strategii twérczej réwniez Bronistawy Ostrowskiej. Obok
nastrojéw znuzenia podmiotu lirycznego jej wierszy pojawialy si¢ takze opisy poetyc-
kich wyobrazeri $mierci.

Interesujaca forme¢ mlodopolskiej tanatologii przedstawita Ostrowska w wierszu
Z tamtego brzegu nalezacym do cyklu Opale. Utwér ten stanowi liryczny przyklad
reinterpretacji znanego $redniowiecznego motywu madame mors i zaadaptowania go
do nowej XIX-wiecznej przestrzeni literackiej za pomoca zabiegu estetyzacji. Smier¢,
w ujeciu poetki, pozbawiona jest elementéw makabrycznych, ktére powoduja strach
i niepokdj. Jej liryczny opis, wprost przeciwnie, wywoluje uczucia pozytywne i daje
wyciszenie wewnetrzne.

Podmiot liryczny wiersza Ostrowskiej z niecierpliwoscia oczekuje nadejécia, zbliza-
jacej si¢, pewnej tajemniczej kobiecej postaci. Analizujac sytuacje liryczna, mozemy si¢
domyslag, iz chodzi o Madame Mors, jednak w tekscie nie ma bezposredniego wskaza-
nia na Smier¢ whasnie. Stowo to w wierszu nie wystepuje, lecz jest za pomocy szeregu
obrazéw znaczaco zasugerowane:

Ja ciebie, cicha, widzg juz
I pragne ci¢ ogromnie;
[...] Owiana kwieciem zwiedlych réz
Powoli sptywasz do mnie.
(Z tamrego brzegu, w. 1-4)"

Posta¢ (kobieta), na ktéra czeka podmiot méwiacy, pozbawiona jest oznak drama-
tyzmu skontaminowanego z elementami makabry. Epitety ja opisujace: ,przepickna’”,
,nieskoniczona”, ,cicha’, ,,owiana kwieciem zwiedlych r6z”, ,spowita w obston biatych
$nieg”, ,zadumana”, majaca ,,bladg twarz” wskazuja na jej specyficzng ,,urode”, nasuwaja
mysl o pewnej gwarancji wprowadzenia podmiotu w stan ukojenia, wyciszenia, wieczne-
go odpoczynku. Gradacja ta dokona si¢, gdyz obietnica przyjscia jest wiarygodna.

Réwniez formy werbalne, ktdre oznaczaja podstawowe powinnosci $mierci, wska-
zujg na fagodne, wrecz opiekuncze, nigdy nie gwaltowne usposobienie tajemniczej

15 Cyt. za: H. Mortkowicz-Olczakowa, dz. oyt s. 5.
16 A. Wydrycka, ... Rytméw gatqzeczki skrzydlate...”, s. 11.
17 Cyt. za: B. Ostrowska, Wiersze wybrane, Warszawa 1995, s. 19.
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Pani, ktére zasadniczo rézni si¢ od jej Sredniowiecznego wyobrazenia. Jednoczesnie
ukazuja perspektywe dotarcia do bezpiecznej przystani:

Powoli sptywasz do mnie
(Z tamtego brzegu, w. 5)

Wskazujesz tamten — cichy brzeg przejrzysta swoja dlonia
(Z tamtego brzegu, w. 9)

I zadumang, bladg twarz otulasz w catun cichy
Za toba plynie piesni dzwick
(Z tamtego brzegu, w. 15-16)

Ostrowska wykorzystuje na potrzeby budowania $wiata poetyckiego motyw snu'®.
Smieré w jej wierszu ,owiana” jest ,snem i wonia . Zastosowana technika oniryczna
stanowi prébe odrealnienia rzeczywistosci poetyckiej i wprowadzenia podmiotu w kra-
ing, w ktdrej prawa dyktuje sama $mieré. U Ostrowskiej jest ona stylizowana na Pania
pochodzaca ze $wiata odleglego, nierealnego, prosto ,z tamtego brzegu”, jak ze snu.

Promesa rychfego spotkania ze $miercia wywoluje w podmiocie ambiwalentne uczu-
cia: z jednej strony pragnie on szybkiego znalezienia si¢ na ,,tamtym [lepszym] brzegu”,
z drugiej natomiast, ta nieuchronna wizja budzi w nim Iek. Wydaje si¢ jednak, iz samo
pragnienie jest wobec strachu dominujace, silniejsze. Styszalny dzwigk piesni, ktéra roz-
lega si¢ dookota, otacza $mier¢, wydaje si¢ hipnotyzujacy, przyciagajacy uwagg:

Za toba plynie piesni dzwick
Rozwiany w wiatru tchnienie
Za toba plynie piesni dzwick
A mnie ogarnia dziwny l¢k,
Lek wielki i pragnienie.
(Z tamtego brzegu, w. 16-20)

Podmiot liryczny w wierszu Ostrowskiej prébuje poznaé¢ tajemnicg $mierci, pra-
gnie si¢ w niej zanurzy¢, a tym samym dotrze¢ do istoty rewersu zycia— pomimo, co
nalezy podkresli¢, odczuwanego strachu. Wydaje sig, jakby podmiot chcial poddad si¢
temu, co nieuniknione:

Ja ciebie, cicha widzie¢ chce
Przepickna, nieskoriczona;
Ja ciebie jasno widzie¢ chcg —
Rozwia¢ calunéw twoich mgle
I pa$¢ na twoje tono.
(Z tamtego brzegu, w. 21-25)

18 W mitologii greckiej personifikacja snu jest Hypnos, czesto przedstawiany jako $piacy mlodzieniec. Byt
to bég, ktéry dotykajac ludzi kwiatem maku, przynosit im sen i ukojenie. Hypnos to syn nocy, blizni
brat boga $mierci. Zob. J. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Londyn 1992,
s. 156-157.
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Na marginesie, poréwnywalny liryczny obraz zapadnigcia si¢ w $mier¢ odnajduje-
my w wierszu nalezacym do cyklu Rozmyslania II — Antoniego Langego: O smierci,
gdy si¢ w tonie twym zanurze.... Przy tej okazji warto zaznaczy¢, ze zaréwno Ostrow-
ska, jak i Lange upatrywali w $mierci doskonalszg forme, dodajmy — nowego, zycia.
Poeta, piszac ,zycie — $mierci doskonalo$¢”"?, prébowal zmieni¢ negatywne i petne
trwogi nastawienie cztowieka do nie;j.

Zabieg ,oswajania” $mierci jest typowy dla miodopolskiej tanatologii, gdzie stwo-
rzenie upersonifikowanego wyobrazenia Madame Mors bylo odpowiedzig na strach
wynikajacy z kruchosci ludzkiego zycia.

W wierszu Ostrowskiej nastgpuje bardzo czytelne wskazanie na sens $mierci, ktéra
nie jest synonimem kresu, przeciwnie, jest zapowiedziq nowego, lepszego Zywota. Smieré
w ujeciu poetki wystepuje w roli emisariuszki i przewodniczki zarazem, ktérej zada-
niem jest pomoc cztowiekowi w ptynnym i fagodnym przejéciu ,,na tamten brzeg” — ku
wiecznosci. Wyobrazenie $mierci w kreacji poetyckiej Bronistawy Ostrowskiej jest pelne
dostojeristwa, fadu i harmonii. Jednak pojawia si¢ tez element niepokoju, poniekad zro-
zumialy, gdyz podmiot oczekuje spotkania z czyms, czego dotad nie doswiadczyt.

Liryczna wypowiedz Ostrowskiej miesci si¢ w popularnym w kofcu XIX wieku nur-
cie meditatio mortis. W jej wierszu cztowiek zafascynowany jest $miercia, jego mysli skon-
centrowane sa wokét niej. Wizerunek Madame Mors wykreowany przez poetke sklania
do bardziej odwaznych rozmyslani o ,tamtym brzegu”. Jest takze dobrym wstepem do
rozwazan o zyciu, okazjg do podsumowari i ocen wydarzeni z lat minionych.

Ostrowska poszerza problematyke mlodopolskiego portretu $mierci, przybliza jej
spodziewany wyglad, rezygnujac z naturalistycznego (i makabrycznego) opisu procesu
rozkladu ciala i powstalego nieprzyjemnego efektu wizualno-wyobrazeniowego. Poet-
ka skupia si¢ takze na dokladnym zarejestrowaniu nastrojéw towarzyszacych samemu
podmiotowi, wyczekujacemu $mierci.

Podobny wizerunek $mierci—ukoicielki kresli Stanistaw Korab-Brzozowski w wier-
szu O przyjdz!, gdzie bezposrednie wskazanie na $mier¢ nast¢puje dopiero w ostatnim
wersie wiersza, mimo iz w calej twérczoéci tego miodopolskiego artysty stowa poja-
wiajg si¢ z duza frekwencja okreslenia wprost §mier¢ nazywajace i $cisle z nig zwiazane:
groby, trumny i caluny. Zaniechanie w tym przypadku nazwania w pierwszej kolejno-
$ci adresatki wiersza oraz odpowiedni dobdr stownictwa jg okreslajacego spowodowa-
ly, ze $mier¢ odebrana zostata jako petna uroku i powabu, subtelna kobieta®:

O przyjdz jesienia

Wdziej szate lekka, biala, zwiewna,
Pajecza:

[...] I dtonie

Swe przejrzyste, migkkie woniejace

¥ Cyt. za: A. Lange, Rozmyslania XX, [w:] tenze, Rozmyslania i inne wiersze, Warszawa 1979, s. 78.

2 Wyobrazenie $mierci jako delikatnej kobiety przypomina typ kobiet wywodzacych si¢ rodem z utwo-
réw Juliusza Stowackiego. Zob. A. Lubaszewska, dz. cyt., s. 52.
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Na cierpiace
Pol6z mi skronie —
O Smierci!

(O prayjdz!, w. 1-3, 17-21)*

Zbiezny w obu wierszach (Ostrowskiej i Korab-Brzozowskiego) jest takze sposéb
operowania barwami, gléwnie biela* oraz zmyslem powonienia.

Bronistawa Ostrowska, prowadzac liryczne rozwazania o $mierci, ukazuje ja réw-
niez jako stuzebnice:

Dobra, stuzebna Smier¢
(wiedz, ze nie forma to pusta
Twarz w $wiatlo i czarna chusta!)
Przed czem, o przed czem ci drze¢?
I oczy ujrzaly moje
Gwiezdnych goscinicow spokoje
Ku nim, tesknoto, led!
(Dobra, stuzebna smieré, w. 1=7)*

W tej nastepnej odstonie $mierci zostala uwypuklona przez poetke jej funkcja wyzszej
uzytecznosci wzgledem kazdego cztowieka. Otéz $mier¢ to posredniczka migdzy dwoma
$wiatami — doczesnym, chwilowym i tym drugim, do ktérego prowadzi cale zycie, i za
ktérym podswiadomie si¢ teskni. Docelowy zaswiat jawi si¢ w wierszu Ostrowskiej jako
kraina, w ktérej panuje wszechobecny spokdj. Pozytywne oblicze i rola, jaka ma do
spelnienia Pani Smier¢, zupehie wykluczaja mozliwoé¢ odczuwania strachu ze strony
podmiotu méwiacego. Jej jedynym atrybutem, ktéry moze wzbudzaé respekt, jest ,,czar-
na chusta”, jednak moc negatywnego oddzialywania $mierci, posrednio przez kolor na-
krycia glowy, zostaje zniwelowana poprzez ustawienie twarzy samej $mierci w kierunku
$wiatla, ktére moze wskazywaé na obecno$¢ dobra, czyli Stwércy.

Lagodne moéwienie o $mierci Bronistawa Ostrowska osiaga takze za pomoca sym-
boliki kwiatéw?*. Taka liryczna sytuacja nastepuje w wierszu Po kwiatach, nalezacym

do cyklu Opale:

! Cyt. za: S. Korab-Brzozowski, Poezgje zebrane, Krakow 1978, s. 23.

22 Ostrowska buduje swoje poetyckie pejzaze za pomoca jasnych barw: przede wszystkim zdltej/zlotej,
blekitnej i bialej. Biel w tradycji symbolicznej to barwa $wiada bedacego zaprzeczeniem ciemnosci, jest
symbolem poczatku, ale i korica. Oznacza takze zalobg.

O symbolice bieli pisata M. Rzepiniska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa
1989, t. 1, s. 125 i nast.

O symbolice innych koloréw zob. tez: R. Gross, Dlaczego czerwiesi jest barwg mitosci, przekt. A. Po-
rebska, Warszawa 1990.

» Cyt. za: B. Ostrowska, Pierscien zycia: Tartak stoneczny, t. 4, oprac. L. Piwiriski, Warszawa 1932, s. 81.

24 Liryka miodopolska chetnie postugiwata sie roglinna symbolika. Ostrowska wzbogaca florystyke mlo-
dopolska gléwnie o rosliny swojskie, ktére wraz z odpowiednio dobranymi $rodkami stylistycznymi two-
rz3 niezwykly obraz $wiata natury, tak wazny dla poetki. Na temat symboliki poszczegdlnych kwiatéw
pisal Ireneusz Sikora. Zob. 1. Sikora, Symbolika kwiatéw w poezji Mlodej Polski, Szczecin 1987; ten-
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A kwiaty zbladle i smetne ogromnie

Klada si¢ fanem pod chiodna jej noga,

Pokotem kladg si¢, drzac nieprzytomnie,

I gléwek podnies¢ od ziemi nie moga

I tak po kwiatach $mier¢ zbliza si¢ do mnie...
(Po kwiatach, w. 1-5)%

Przy tej okazji warto zaznaczy¢, ze mlodopolska literatura chetnie siegata po obrazy
i figury ze $wiata fauny i flory. Zrédha tego zabiegu nalezy upatrywaé w upodobaniu
modernistéw do jezyka symbolicznego, ktéry pozwalat na tatwiejsze wyrazenie tresci
trudnych?. Duza role w wystgpowaniu motywow florystycznych odegrata tzw. ,mowa
kwiatéw”, co wiazalo si¢ z ogromna popularnoscia tekstéw opartych na symbolicznej
interpretacji rodlin.

Natomiast Maryla Wolska”” — wazna osobowos¢ Iwowskiego $rodowiska artystycz-
nego Mlodej Polski — od urodzenia miata niezwykle szcz¢scie do otaczania si¢ ludZmi
uzdolnionymi artystycznie. Juz we wezesnym dziecifistwie nauczyla si¢ rozpoznawaé
dzieta malarskie najwybitniejszych mistrzéw pedzla. Sama takze zaczeta przejawia¢ zdol-
nosci plastyczne?®. Srodowisko twoércze, w ktorym dorastata, wywarlo wplyw na cate
jej péiniejsze zycie. Réwnolegle obok talentu malarskiego zaczely rodzi¢ si¢ umiejet-
nosci literackie”. Jednym z pierwszych napisanych utworéw byta powies¢ (ilustrowana
rysunkami Maryli) — Nasze chlopcy. Pisata rowniez wiersze: Pozegnanie Marii Konop-
nickiej i Juliuszowi Stowackiemi®. Przez badaczy i krytykéw nazywana byla, podobnie
jak Ostrowska, poetka tesknoty, pragnien i zalu nad przemijaniem czasu. Jej wiersze sa
nacechowane oczekiwaniem i niecierpliwoscia. Poetka daje pierwszenistwo rezygnacji,
refleksyjnemu rozrachunkowi z zyciem, a przede wszystkim dos§wiadczeniu $mierci.

Motyw ten w jej lirycznych tekstach ulegal modyfikacjom. Warto zaznaczy¢, iz pod
koniec zycia poetki stal si¢ dominujacy w jej twdrczosci, czego artystycznym wyrazem
jest zbiér wierszy zatytutowany Dzbanek malin (1929). Ten ostatni opublikowany to-

e, Mlodopolska florystyka poetycka, Watbrzych 2007; tenze, Przyroda i wyobraznia. O symbolice roslinnej
w poezji Mtodej Polski, Wroctaw 1992.

» Cyt. za: B. Ostrowska, Poezje, Warszawa 1932, s. 123.

%6 Na temat wykorzystywania symboli w poezji Mlodej Polski pisata M. Podraza-Kwiatkowska. Zob jej
prace Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakéw 1994.

%7 Rodzicami Maryli z Mlodnickich Wolskiej byla Wanda z domu Monné (1850-1923) — uzdolniona
muzycznie, autorka wielu ksiazek dla dzieci i przekladéw. Napisata nowele: Kartka zycia, Na progu stawy,
W pétcieniach pracowni — publikowane w czasopismach. Thumaczyla takze z Hansa Christiana Anderse-
na i Aleksandra Dumasa.

Zanim Wanda wyszta za malarza Karola Mlodnickiego, byta narzeczona Artura Grottgera.

2 K. Zabawa, Wszgp, [w:] M. Wolska, Poegje wybrane, wstep, wybér i oprac. K. Zabawa, Krakéw 2002, s. 6.

2 Wsréd opinii na temat kunsztu poetyckiego Wolskiej pojawialy si¢ takze te negatywne. Zarzucano po-
etce brak inwencji twérczej, jej dorobek okreslano jako epigoriski. Z podobnymi glosami krytyki spotkala
si¢, 0 czym wspomniatam weczesniej, tworczoéé Bronistawy Ostrowskiej. I to nie jedyny ,,wspSlny mia-
nownik” uprawianej przez nie sztuki stowa: obie byly poetkami raczej zapomnianymi i niedocenianymi.

3 K. Zabawa, dz. cyt., s. 16.
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mik wierszy Wolskiej, podobnie jak debiutancki tom Bronistawy Ostrowskiej, zyskat
pozytywne recenzje. Krytycy podkreslali §wiadoma postawe poetki przejawiajaca sie
odpowiednim doborem wierszy budujacych zbiér. Akcentowali réwniez wyjatkowy,
dojrzaly nastréj liryczny wszystkich tekstéw. Wewnetrzny przekaz jej wierszy jest cha-
rakterystyczny dla ostatniego etapu twérczosci. Tchnie on wyciszeniem, spokojem wy-
nikajacym z madrosci przezytych lat i zdobytych doswiadczer®'.

Temat $mierci w tym zbiorze zostat polaczony z motywem stalego odradzania si¢ przy-
rody. Wolska w swoich wierszach traktujacych o $mierci prezentowata postawe pogodzenia
si¢* z nieuchronnoscig zakoriczenia ludzkiego zywota. Poetka doskonale zdawata sobie
sprawe z tego, ze kiedys przyjdzie jej pozegnac si¢ ze $wiatem doczesnym. Pisata:

Im straszniejsza, nikczemniejsza rzeczywisto$¢, tym nizej klaniam si¢ w podzigee szczg$liwemu,
bogatemu, picknemu zyciu, jakie mi Bdég przezy¢ pozwolil, tym wdzigczniej blogostawie pamig¢ Ich
wszystkich, ktorzy je tak szczgéliwym, bogatym, picknym uczynili!

Niechze mi oni jeszcze i $mier¢ nie za p6zng, milosierna uprosza! Amen®.

Wydaje si¢, ze w rozumieniu Wolskiej swiadomos¢ nieuchronnosci §mierci nadaje sens
dotychczasowemu zyciu, ta $wiadomos$¢ wzbogaca je o wazne refleksje. Stanowi asumpt
do odbycia mentalnej wedréwki w glab siebie celem dokonania podsumowarn, oceny mi-
nionego etapu, czesto by¢ moze subiektywnej i rozliczert z samym soba i z otoczeniem.
Zblizajaca si¢ perspektywa odejscia porzadkuje zycie w taki sposéb, ze jawi si¢ ono bardziej
przejrzyscie, a postawa cztowieka wobec niego staje si¢ bardziej przytomna.

Doswiadczenie $mierci w ujeciu poetki jest réwnoznaczne z odpoczynkiem. Sta-
nowi réwniez ostateczne zakoriczenie wszelkich doczesnych cierpiei oraz przynosi
rozwiazania meczacych probleméw codziennosci. W takiej sytuacji $mieré, zdaniem
Maryli Wolskiej, wydaje si¢ wrecz upragniona, gdyz stanowi ucieczke od trosk i roz-
czarowan ziemskiego zycia:

Przyjdzie czas, gdy mi wszystkie radosci i smutki

Jedno beda. Wydzwoni zycie i tak stang

Jako zegar... W zimowy moze dzieri przykréeki

Kurantowa melodia nagle si¢ w urwane,

Sypkie nutki rozprysnie i tak, gdzie los zdarzy,

Wstrzyma cicha wskazéwke na zegara twarzy. ..

[...] O, gdyby méc uprosi¢ o powrdt dla ducha

[...] I tak pas$¢ na pobrzezne blonie tamtej strony...
(Prayjdzie czas, w. 1-6, 9, 11)*

31 S. Sierotwiniski, Maryla Wolska. Srodowisko, gycie, tworczost, Wroclaw 1963, s. 17.

32 Recepta na zmiennos¢ i przemijalnos¢ zycia jest stoicki poglad filozoficzny méwiacy o tym, by w kaz-
dym polozeniu oczekiwa¢ $mierci z otucha i spokojem, zy¢ w przeswiadczeniu, ze to nic innego, jak rozklad
pierwiastkéw, z keérych sklada sie kazde stworzenie. Smier¢ jest wiec zgodna z prawami natury, zupetnie
niezalezna od czowieka. Zob. J. Legowicz, Filozofia starozyina Grecji i Rgymu, Warszawa 1970, s. 305.

» Cyt. za: M. Wolska, Quodlibet, [w:] M. Wolska, B. Obertyriska, Wspomnienia, Warszawa 1974, s. 215.
3 Cyt. za: M. Wolska, Poezje wybrane, s. 460.
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Z rozwazani o $mierci, ktéra jest jedynie kolejnym ogniwem zycia, tchnie spokdj
i pewno$¢ przysztosci. Taka $mier¢ wycisza, daje ukojenie. Takiego wiasnie zakoricze-
nia zycia pragnie podmiot méwiacy jej wierszy. Mozna zaryzykowad stwierdzenie, iz
$mier¢ jest wrecz marzeniem podmiotu lirycznego, ktdrego ziszczenia niecierpliwie
oczekuje:

O, moc po bialym odpuszczen oplatku

Lec, przebaczywszy na wieczne wywczasy —
I nic nie slysze¢ na czucia ostatku,

Tylko szum rzeki, zielony, domowy,

[...] O gdybyz pas¢ juz na $miertelne leze...

(O gdybyz, w. 1-4, 6)»

Podobnie jak liryczny bohater wierszy Bronistawy Ostrowskiej i Antoniego Lan-
gego, podmiot wiersza Maryli Wolskiej rowniez pragnie zanurzenia w $mierci. Gest
taki przywodzi na mysl potrzebe doznania poczucia bezpieczeristwa i zasygnalizowanie
checi odpoczynku.

Przyjdzie, przyjdzie godzina
zawola dusze na spanie,

zgasna usta i oczy,

$piewka zywa zostanie...

[...] Zawsze, zawsze brzmi $mielej,
gdy juz serce nie bije

(Prayjdzie, prayjdzie godzina. .., w. 1-6)*

Poetka, piszac ,przyjdzie, przyjdzie godzina...”, wyrazata §wiadomo$¢ nieuchron-
nego i zarazem uniwersalnego, a przez to ,,oswojonego” charakteru $mierci. Postawa
ukryta w lirycznych tekstach Maryli Wolskiej polegajaca na antycypowaniu tego do-
$wiadczenia jest jedng z metod przezwycigzenia lgku przed nia. Analizujac wiersze
poetki, czasem odnosi si¢ wrazenie, jakby przez wicksza czes¢ lat poetka wypatrywata
korica swojego zycia.

Warto zaznaczy¢, ze mimo iz sporo miejsca w swoim dorobku poetyckim poswie-
ca temu tematowi, $mier¢ nazwana wprost wystepuje niezwykle rzadko. Najczesciej
ukryta jest pod symbolami i oméwieniami. W rozpoznawaniu motywu $mierci w li-
rycznych tekstach poetki pomaga leksyka zwiazana z okresleniami czasu (zegar), sym-
bolami akwatycznymi (woda), kierunkiem (tamta strona, tamten brzeg). Podobnie
jest zresztg u Bronistawy Ostrowskie;.

Smier¢ w poetyckiej refleksji u prezentowanych miodopolskich twércéw, gléwnie
dwéch poetek — Bronistawy Ostrowskiej i Maryli Wolskiej zostala ,,oswojona”, a jej
doznanie — ukojone, dzigki zastosowaniu zabiegu estetyzacji. W literaturze i sztuce

¥ Cyt. za: tamze, s. 459.

% Cyt. za: tamze, s. 457.
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Mtodej Polski estetyzowano $mieré, co wiazalo si¢ z postrzeganiem tego doswiadcze-
nia jako przejécia w inny, pozytywnie warto$ciowany wymiar, rodzaj fagodnego snu
— jednak bez narzucania odbiorcy widoku ciata ulegajacego rozktadowi. Smier¢ czto-
wieka wigzano tym samym z wyswobodzeniem go z materialnego, cielesnego wigzie-
nia, ktére krgpowalo wolna dusze. Skoro cialo bylo przynalezne materii, czyli temu, co
zle, to $mier¢ byla zatem wyzwalajaca ucieczka, wreez nagroda dla zmeczonego zyciem
cztowieka.

Motyw $mierci przebiega przez znaczaca czgéé tworczoéci obu poetek. Biorac pod
uwagg fake, iz $mier¢ jest jedynym pewnym zdarzeniem na drodze kazdego czlowieka,
i ze opuszczenia §wiata doczesnego nie da si¢ unikna¢, Bronistawa Ostrowska i Maryla
Wolska nakreslity pozytywny i kojacy projekt (poprzez symbolike kwiatéw i koloréw,
metaforyke akwatyczna, fagodny w wydzwicku dobér srodkéw stylistycznych, gléwnie
epitetdw przy opisywaniu $mierci), przygotowania si¢ na nieznane dotad do§wiadcze-
nie przejécia w kraing zaswiatéw.

W ich ujeciu $mier¢ nie jest przezyciem przesiaknigtym na wskro$ groza. Spotkanie
z Madame Mors moze by¢ dtugo wyczekiwanym i upragnionym momentem na drodze
czowieka do wiecznosci. Jest réwniez okazja do przyjecia krytycznej postawy wobec
zycia, ktore kiedys si¢ skoriczy.

Ponadto mlodopolskie wyobrazenie $mierci—piastunki stanowilo odpowiedz na
dekadenckie znuzenie $wiatem i obawy zwigzane ze spodziewanym kresem zywota.

Aldona Jankowska

THE DEATH-NANNY GIVE RELIEF
ABOUT IMAGES OF DEATH IN LITERARY PERIOD YOUNG POLAND
IN THE SELECTED POEMS OF BRONISEAWA OSTROWSKA AND MARYLA WOLSKA

Summary

My concept of the article was to present the death in literary period Young Poland. The article basis
of selected poems of Bronistawa Ostrowska and Maryla Wolska.

The death and love were in Young Poland movement main literary subjects. In literary period Young
Poland differently a death was understood — as the beautiful, gentle women —Madame Mors — the
reverse of Danse macabre. The death—nanny give relief and calm.

This motive and kind of the death was very popular in Young Poland literary period.





